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ElOsz0

A Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Mdodszertani Kutatointézetével
kozel egy évtizede kezd6dott egyUttmUkodeésunk soran kettds célt tOztunk magunk
elé. Egyfeldl fontosnak tartottuk, hogy a kortars magyar film intézményi, jogi, gazdasa-
gi és igazgatasi kereteit feltarjuk, dokumentaljuk és tudomanyos igényességgel rend-
szerezzUk. Masfeldl azt is feladatunknak tekintettUk, hogy magukat az alkotokat meg-
szoOlaltatva mutassuk be egy-egy filmes szakma, mUfaj vagy alkotoi kozosség jelenét,
mUkodéseét és legfontosabb kihivasait. Meggy6zddésunk ugyanis, hogy a filmek mellett
a filmesek tapasztalatai, reflexidi és gondolatai is a magyar kulturalis orokség részét
képezik.

A kutatointézet az egyUttmuikodeés kezdetétdl a mozgokep kulonbozd tervleteinek
feltarasan dolgozott, vagy azt eréforrasaival segitette. Kiemelten értékes vallalkozas
volt a Magyar filmek 1896-20211 cimU grandiozus munka, amely az elsd 0sszegzd és
attekinté magyar filmtorténet lexikonformaban, és amely 516 szécikkben 269 magyar
rendez@ valamennyi filmtipust képvisel® alkotasat 15 szocikkird ismerteti. Szakmai
tamogatassal segitette két monografia megszuletését is, két korszakos magyar pro-
ducer életmUvének feltarasat, Janovics Jend? és Csupd Gdbor3 egyarant megkerulhe-
tetlen szerepléi a magyar, sét sok tekintetben a vilag filmtorténetének.

A fent megfogalmazott torekvésnek a jegyében szUlethettek meg a Fundamenta
profunda sorozat kotetei, igy legelészor az Animdcios korkép*, majd a Varga Balazzsal
szerkesztett Mozgdkép és paragrafusoks. Mindkét kotetben a magyar filmszakma Ki-
vald szakemberei, intézményvezetdi, vagy az adott terUletet pontosan ismerd és értd
jogaszok, kozgazdaszok és igazgatasszervezdk jegyeztek tanulmanyokat. 2021-ben
jelent meg a dr. Tako Sandorral kdzosen irt Film és jog a gyakorlatbane, majd 2025-ben
Petri Zsolt, a Magyar MUvészeti Akadémia 6sztondijasanak alapkutatasara épulé Az
animdcidoktatds jouvdje - kihivdsok és fejlédési irdnyok? cimd szakkotet.

Tematikailag leginkabb a Fundamenta profunda sorozathoz illeszkedik a Savaria
Filmalapitvany és a Savaria Filmszemle altal szervezett és a Savaria Konferenciakra

1 Gelencsér Gabor - Murai Andras - Papai Zsolt - Varga Zoltan (szerk., 2016). Magyar filmek 1896-2021.
Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelmeéleti és Modszertani Kutatointézet.

2 Kollarik Tamas - Zagoni Balint (2022). Janovics Jend. Egy élet a magyar kultura szolgdlatdban. Bp., Film-
Hungary Kft.

3 Kollarik Tamas - Také Sandor (2022). Csupd Gdbor. A Pannonia Studiotol a hollywoodi csillagig. Bp., Film-
Hungary Kft.

4 FUI6p Jozsef - Kollarik Tamas (szerk., 2016). Animdcids Rorkép. A magyar animdcio oktatdsi, intézményi,
forgalmazadsi és pdlydztatdsi lehetéségei - rovid torténeti kitekintéssel. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia
MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet.

5 Kollarik Tamas - Varga Balazs (szerk., 2018). Mozgokép és paragrafusok. A filmgydrtds intézményi és
szabdlyozdsi kérdései. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelmeéleti és Mdédszertani Kutatointézet.

6 Kollarik Tamas - Takod Sandor (2021). Film és jog a gyakorlatban. A filmalkotds folyamatdt dvezd egyes
magdnjogi kérdések. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Modszertani Kutatéintézet.

7 Petri Zsolt - Kollarik Tamas - Cseporan Zsolt (2025). Az animdciooktatds joudje - kihivdsok és fejlédési
irdnyok. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet.



épul6 tanulmanykotetek: a Filmfesztivdlkorkeépg és a Mivészet, média, marketing® cimud
munkak. A Fundamenta profunda és a Savaria Konferencia kiadvanyai elsésorban
a mozgokeépkultura intézmeényi, gazdasagi és szabalyozasi kornyezetét, valamint annak
torténeti és tarsadalmi 6sszefuggéseit vizsgaljak.

Ezzel parhuzamosan a Documenta Artis sorozatban egy masik vallalkozas is ki-
bontakozott. A Magyar forgatokényviror 1.1°, a Magyar animdcios alkotor 111, a Magyar
producerek 1.12, majd a Magyar animdcios alkotok 11.13 kotetei annak a meggy6zédésnek
a jegyeében szuUlettek, hogy a jelen és a kozelmult filmes alkotdinak tapasztalatai el-
sédleges forrasértékkel birnak. A jovd kutatoi, a filmes igazgatas dontéshozoi, az ok-
tatasban dolgozok és a kovetkezd alkotoi nemzedékek szamara is fontos, hogy ezek
a gondolatok ne elszértan, hanem szerkesztett és rendszerezett formaban maradjanak
fenn.

E sorozat Ujabb darabjaként jelenik meg a Magyar dokumentumfilm-alkotok I. A cim
ugyan személyekre utal, a kotet mégsem hagyomanyos portrégyljtemeény vagy életut-
interju-sorozat, hasonldan a Documenta Artis koteteihez. A beszélgetések kozéppont-
jaban nem elsésorban a megszolalo alkotok palyafutasa all, hanem maga a doku-
mentumfilm mint mdfaj, illetve annak kulturalis, tarsadalmi, gazdasagi és intézmeényi
kornyezete. A kérdések arra iranyultak, hogyan valtozott a dokumentumfilm helyzete
az elmult évtizedekben; milyen hatassal voltak a finanszirozasi, gyartasi és forgalmazasi
strukturak az alkotoi szabadsagra; miként alakult a televiziok, a filmalapok, a feszti-
valok és az Uj digitalis platformok szerepe; és hogyan latjak a megszoélalok a doku-
mentumfilm jelenlegi, tarsadalmi feladatat.

A dokumentumfilm sajatossaga, hogy mikozben a valdsagra iranyitja a figyelmét,
maga is torténeti és egyben miveészettorténeti dokumentumma valik. A dokumentum-
filmesek nem csupan filmeket készitenek, hanem korszakokat, emberi sorsokat, k6zos-
segeket és tarsadalmi folyamatokat rogzitenek. Munkajuk egyszerre miveészi és - talan
nem tulzo a jelzé - erkolcsi természet is. Nem véletlen, hogy a magyar dokumentum-
film torténete elvalaszthatatlan a huszadik és huszonegyedik szazad tarsadalmi val-
tozasaitol, a vidéki Magyarorszag atalakulasatol, a kisebbseégi et kérdéseitdl, a torté-
nelmi emlékezet problémaitél, vagy éppen a kozosségek identitasanak megdrzésétdl.

Kotetunkben huszonharom alkoté osztja meg gondolatait: Almasi Tamas, Balog Ga-
bor, Balint Arthur, Buglya Sandor, Darday Istvan, Dér Andras, Dobray Gyorgy, Domo-

&  Kollarik Tamas (2023). FilmfesztivdlRorkép. A magyar filmfesztivdlok mURodése és lehetdségei 2011 és
2020 Rozott. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, Film-
Hungary Kft., Savaria Filmalapitvany.

9 Kollarik Tamas (2023). MUuvészet, média, marketing. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti
és Modszertani Kutatointézet, FilmHungary Kft., Savaria Filmalapitvany.

10 Kollarik Tamas - Kobli Norbert (szerk., 2017). Magyar Forgatokonyvirok I. Bp., Magyar MUvészeti Aka-
démia MUveészetelméleti és Modszertani Kutatointézet.

11 Kollarik Tamas - FUlop Jozsef (szerk., 2019). Magyar animdcids alkotok I. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia
MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet.

12 Kollarik Tamas - Tako Sandor (2021). Film és jog a gyakorlatban. A filmalkotds folyamatdt 6vezé egyes
magdnjogi kérdések. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Mddszertani Kutatointézet.

13 Kollarik Tamas (szerk., 2021). Magyar producerek . Bp., Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti
és Modszertani Kutatointézet.
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kos Janos, Gulyas Gyula, Jelenczki Istvan, Kocsis Tibor, Koltay Gabor, Maksay Agnes,
Moharos Attila, Mohi Sandor, Olah Kata, Papp Gabor Zsigmond, Siflis Zoltan, Sos
Agnes, Suranyi Z. Andras, Szobolits Béla, Varga Agota és Zsigmond Dezsé. A megszo-
lalok kozott elsésorban az idésebb alkotok és a kozépgeneracio tagjai képviseltetik
megukat, de nagyon kulonboz6 alkotoi utakat jartak be, igy erésen eltéré valaszokat
adnak, megkozelitési médokat hasznalnak egy-egy témakor tekintetében. Meggyd-
z6deésunk, hogy ez a sokszinUség teszi a kiadvanyt értékessé és egyben hasznossa is.

Arra torekedtink minden eddigi kotetinkben, igy jelen esetben is, hogy az interju-
alanyok a lehet® legnagyobb szabadsaggal fogalmazhassak meg vélemeényuket. A ko-
tetben olvashato allitasok, értékitéletek és tobb esetben eléforduld sarkosabb allas-
foglalasok a megszolald alkotok nézeteit tUkrozik. Ezek természetesen nem azonosak
szUkségszerUen a kiado, a szerkeszté vagy az interjuk készitdinek allaspontjaval, de
a jelen kotet elsérendU célja a kortars alkotoi vélemények, tapasztalatok és a szakmai
reflexiok megdrzése. HisszUk, hogy a sokszinUség és a nézdpontok pluralitasa a do-
kumentumfilmes hagyomany elengedhetetlen része, és egyben az egyik legfontosabb
megdrzendd értéke.

A beszélgetések igy egyszerre értelmezheték szakmatorténeti dokumentumként
és egyfajta oral history gyUjteményként. A kotetben megszoélald alkotdk nem csupan
onmagukrol beszélnek, hanem egy egész szakma elmult évtizedeirdl, intézményeirdl,
finanszirozasi viszonyairol, alkotoi dilemmairdl és valtozo tarsadalmi szerepérdl. Eb-
bél a szempontbol a kotet talan kdzelebb all a magyar dokumentumfilm torténetének
forraskiadvanyahoz, mint egy hagyomanyos portrékotethez.

Mar a tervezésnél vilagossa valt, a szerkesztés korai szakaszaban pedig megeréso-
dott, hogy a magyar dokumentumfilm gazdagsaga egyetlen kotetben nem ragadhato
meg. Az idésebb mesterek kozuUl is szamos meghatarozoé alkotd - de kUlonosen a ko-
zépgeneracio és a fiatalabb korosztaly jeles képviseldi - terjedelmi okokbol ezUttal nem
kerUlhetett be a valogatasba, ezért a mostani kotetet nem lezarasnak, hanem egy
hosszabb értékmentd munka elsé allomasanak tekintjuk. A tervezett Magyar dokumen-
tumfilmes alkotok II. kotet célja, hogy tovabb bévitse ezt a szellemi tablot, és még
teljesebb képet adjon a magyar dokumentumfilmes hagyomanyrol. A szakma és az
alkotok irant érzett tisztelet okan is a kiado és egyuttal a szerkeszték nevében is el-
nézést kérunk azoktol, akiknek itt lenne a helyUk, de ebbe a kiadvanyba még nem
kerUlhettek bele, és egyben igérjuk, hogy a masodik kotettel folytatjuk a munkat.

Orommel tapasztaljuk, hogy az elmult években megjelent filmes szakkonyvek nem
csupan a mozgoképes szakma konyvtaraiban kaptak helyet, hanem fokozatosan
a fels@oktatas részéve is valtak. Meggydzddésunk, hogy a jelen kotet is hasznos for-
rasa lehet a filmtorténeti, a médiaelméleti, a kommunikacios és a miveészeti képzések-
nek. A benne olvashato beszélgetések nem csupan szakmai tanulsagokat hordoznak,
hanem hozzajarulnak a dokumentumfilm tarsadalmi szerepének és kulturalis jelen-
téségének mélyebb megértéséhez is.

Koszonettel tartozunk a Magyar MUveészeti Akadémianak és a MUvészetelméleti
és Modszertani Kutatointézet vezetdjének, dr. Csaji Laszld Koppany igazgato Urnak,
hogy az elmult években folyamatosan tamogattak ezt a munkat. Tovabba ezUton
szeretném megkodszonni kivald munkatarsaimnak az egyuttmikodeést, az interjukeé-
szitéknek: Galambos Istvannak, Gorka-Focht Maténak, Horvath Balintnak, Horcher
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Gabornak, dr. Novak Andriennek, Soos Tamasnak; Péterffy Andras lektornak; Benkd
Orsolya, Braun Laszlo és Soltész-Kakay Viola olvasoszerkesztéknek; a korrekturaért
Angyal Istvannak; a tordelésért Heckmann Tamasnak; valamint a kiadvanyt népsze-
rUsitd sajtotevékenységeert Kecskés Noéminek. Bizunk benne, hogy a Magyar doku-
mentumfilm-alkotok 1. mélté modon kapcsolodik a Documenta Artis sorozat korabbi
koteteihez, és hozzajarul ahhoz, hogy a magyar dokumentumfilm szellemi 6roksége,
az alkotok gondolatai és egy szakma kollektiv emlékezete a jovd szamara is hozza-
férhetd és megdrizhetd maradjon.

Budapest, 2026 nyara
Dr. Kollarik Tamds



Almasi Tamas

Almasi Tamas (Székesfehérvar, 1948) Kossuth- és Balazs Béla-dijas magyar filmren-
dez6, forgatokonyvird, operatdr, a Szinhaz- és FilmmuUvészeti Egyetem tanara. Tanul-
manyait a Szinhaz- és FilmmuUveészeti Fdiskola film- és televiziorendezé szakan végez-
te Fabri Zoltan, Gabor Pal, Illés Gyorgy tanitvanyaként. MOvei dramaiak, erés érzelmi
hatasokkal dolgozik. Harom jatékfilmet és negyvennél is tobb dokumentumfilmet ké-
szitett, k6zottuk Puskas Ferencrél, az Edda MUvekrdl, a Kistarcsai internalétaborrol,
vagy épp a mesterséges megtermékenyités kalvariajarol. Legjelentésebb filmalkota-
sai: Meddig él egy fa?, Ballagds, Kélykod voltam, Szoritdsban, [téletlendl, Meddd, Sziv-
Ugyem, Tehetetlenul, Sejtjeink, Az Ut vége, Valahol otthon lenni, Harmadik taldlkozds,
Puskds Hungary, Tititd.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmUvészet specialis aga, mozgdképmuivészet,
vagy esetleg valami mas?

Film. A hetedik mUvészet idedlis esetben mUveészet, maskor pedig mozgoképen rog-
zit és dokumental valamit. A dokumentumfilm rogziti és konstrualja a valésagot; egy-
szerre szubjektiv és objektiv, ami kUlonleges helyet biztosit neki a filmmuivészetben.

Hogyan latja, alapvetden valtozott-e az elmult 120 évben a dokumentumfilm de-
finiciégja?

Oszintén szélva nem tudok a 120 évvel ezel6tti meghatarozasrél, de a '60-as
evekbdl mar igen. Abban biztos vagyok, hogy szamos definicio létezik, rengeteg el-
méleti iras és doktori dolgozat foglalkozik ezzel a kérdéssel, szinte mindegyikben
taldlhato egy-egy meghatarozas. Ugy gondolom, hogy igen, valtozott a definicio, ahogy
maga a dokumentumfilm is, de a korulottunk [évé vilag is jelentds atalakulason ment
keresztul, igy a teodria természetesen alkalmazkodott ezekhez a valtozasokhoz.

Az On szamara a dokumentumfilm-készités egyéni alkotoi folyamat, vagy minden
szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka? Lehet-e minden szegmensében
csoportos tevékenység, vagy fel lehet osztani egyéni és csoportos tevékenységek
lancolatara?

Legjobb, amikor tarsakkal és csapatban tudok dolgozni. Az 6 tehetséguk, szorgal-
muk, tudasuk, szeretetUk benne van minden egyes képkockaban. NélkUluk nem menne,
elképzelni sem tudom. Ettél még veégsd soron a rendezd a karmester, 6vé a dontés,
6 mondja ki a végsd igent vagy nemet. Ezek nagyon sokszor nagyon nehéz dontések.

Van értelme a dokumentumfilmen belUl mifajokrol és formatumokrol beszélni?

lgen, van értelme a dokumentumfilmen belUl kUlonb6zd formakrol és megkozelité-
sekrél beszélni. Van olyan kollégam, aki példaul kozel 100 kulonbozd tipust hatarozott
meg. A kérdés az, hogy milyen szempontok alapjan alkotunk kategoriakat, példaul a meg-
kozelités modja szerint, vagy az alapjan, hogy a film a természettel foglalkozik-e,
szociografikus jellegU-g, illetve multbéli vagy jelen idejU eseményeket mutat be.

11
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A nézd szempontjabol minden, amit lat, a multban torténik, hiszen a felvétel mar
elkészUlt. A rendezd perspektivaja gyakran visszatekintd, ezért a torténelmi filmeket
akar ,régmultunak” is nevezhetnénk (nevet).

A formatumot is sok szempontbdl lehet vizsgalni. Kis kép? Nagy kép? Milyen a hor-
doz6? Kiknek szanom? Ki a befogadd? Hany befogadd van? Radvanyi Géza mondta:
,..a film és a filmélmény a vaszon és a vetitégép kozott képzddik, és ott kozben
nézék kell, hogy Uljenek”.

Szoval azt gondolom, hogy igen, persze lehet és kell is elére gondolkodni abban
a tekintetben, hogy ezt filmesként milyen platformra szanom, hol fogjak majd nézni:
moziban, okostelefonon?

A film lehet az onkifejezés eszkoze, a valosag egy szeletének abrazolasa vagy akar
egy Uj valdsag megteremtése. A befogadas mindig személyes és valtozé; minden egyes
nézd sajat tapasztalatai, értékrendje és érzelmei alapjan alakit ki kapcsolatot az alko-
tassal. Ezt a folyamatot befolyasolhatjak kozos kulturalis mintak, torténelmi esemé-
nyek, szocializaciés hatasok, vagy akar a pillanatnyi hangulat.

A mUvészet - ahogy az Uj alkotasok megjelennek - organikus és folyamatosan fej-
|6d6 természetl. Az igény a ,szerves egész” irant talan inkabb az alkotok részérdl merul
fel. Manapsag a mUveészet és az informacios tarsadalom kozotti hatarvonalak elmo-
sodnak, és egyre nagyobb szerepet kap a szérakoztatas, ami gyakran felUlirja a ha-
gyomanyos mUveészi elvarasokat.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Rengeteg gondolat és kép kavarog bennem. Ami foglalkoztat, hogy mit is jelent
a mUveészet, maga az alkotas. Az Uj mUvek létrejotte mindig kérdéseket vet fel: vajon
van-e igény az egyediségre, vagy inkabb az informacidatadas és a szorakoztatas
a fontosabb tényezék? Az elmult évtizedekben a fikcio és a valdsag észrevétlenul
0sszemosodott, és ez a jelenség nem csupan az eszkozeikben figyelheté meg. Ebben
a vilagban kell egy dokumentumfilmnek elhitetnie, hogy valdés.

A technologiai fejl6dés, a mesterséges intelligencia hasznalata, a digitalis beavat-
kozas kulonbozé formai lehetéve teszik, hogy képeket, hangokat, szerepléket vagy
hattereket végtelen variaciéban hozzunk létre. Gyartasi és anyagi szempontbol ez
oriasi konnyebbséget jelent. Emellett a veszélye nem elhanyagolhato. Lehetséges,
hogy amit most itt mondok, egy masik kontextusban akar teljesen masképp jelenhet
meg, példaul, hogy ez a beszélgetés egy londoni kocsmaban zajlik, s nem itt... Es hoz-
zatenném, az sem biztos, hogy nem valaki mas beszél a mi hangunkon...

A kérdés az, hogy mit kezdUnk ezekkel az egyszerre ijeszt® és nagyszer( lehetd-
segekkel?

A dokumentumfilm korabbi alapvetése az volt, hogy valos eseményeket ,akkor”,
Lott" és ,azokkal” abrazoljon. Ettél azonban mara mar tavol kerultunk.

Ma szinte mindenki tartalomgyartd. A kozosségi média platformjain minden pil-
lanatban lathatjuk, mit féztunk, mit ettunk, hol nyaraltunk. Valéjaban nehéz nem tar-
talmat eldallitani, hiszen a tartalom hianya maga is tartalomma valik. John Cage sza-
vai rimelnek erre: ,..az a zene, ami velink van: most, ebben a pillanatban, pontosan
ebben a pillanatban”. Vagyis zene az is, amikor az ember nem zenél, amikor a hangszer
nem szolal meg... és igy van ez a tartalmakkal is.
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Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkoézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

A filmkészités szerintem létforma, amely mindenképpen kapcsolodik az iparhoz.
Gondoljunk csak a felvételi eszkdzokre vagy az utémunkara, mint a vagas és a hang-
kevereés. Szerencsés esetben ebbdl a frigybdl szUlethet masok szamara is valami ér-
tékes. Es mi az érték? Mi maradandd? Jo lenne tudni.

A dokumentumfilm ereje a valdsaggal vald rendkivul szoros kapcsolataban rejlik.
A nézé elhiszi azt, amit lat. Szerepldi tobbnyire igazi hus-vér emberek, akik sajat
életUk egyes pillanataiba, olykor hosszabb epizddjaiba engednek bepillantast. Ezaltal
a néz6 konnyen azonosulhat velUk, részéveé valik az életuknek: ,Az & problémdjuk,
élethelyzetuk olyan, mint az enyém... velem is megtorténhetett volna..?” Vagy éppen
olyan gondolatokat, érzelmeket vet fel, amiket nem fogalmaztunk meg, vagy nem
feltétlenul éltunk at.

Ha a film mindezt hitelesen teszi, akkor maradando nyomot hagy a nézében, erds
emocionalis hatast valt ki anélkul, hogy alapvet® nézeteit feltétlentl megvaltoztatna.

A film megjelenése 6ta meglévé klasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotéi magatartas - a dokumentumfilmek esetében birnak-e
valamilyen specialis tobbletjelentéssel?

Egy kis orszagban, kevés nézészammal - kulonosen a dokumentumfilmek esetében
- nehéz Uzleti szempontbdl beszélni a sikerességroél. Persze eléfordulhat nagyobb
nézészam és alacsonyabb gyartasi koltség, de ez nem jellemzd. Az esetleges haszon
sem feltétlenul az alkotoknal csapodik le. Mivel a filmek tobbnyire allami tamogatas-
bol készulnek, tételesen el kell szamolni a felhasznalt pénzzel. A rendez6 és a produ-
cer célja csupan az lehet, hogy a pénzt a leghatékonyabban a filmre forditsak. Ebben
az esetben a haszon a film mUveészi értékében, tarsadalmi jelentéségében és mindsé-
gében rejlik. Vannak olyan kivalo filmek is, amelyek példaul forgalmazasi problémak
miatt nem tudjak ,kifutni” magukat.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Ezt a megnevezést szerencsére ritkan hallom. Rendkivul pejorativ, és semmit nem
mond el a mUfajrél, mar ha a dokumentumfilm egyaltalan besorolhaté a ,mUfaj” fo-
galmaba. Ugy érzem, joggal mondhatok vélemeényt errdl, hiszen jatékfilmrendezékeént
végeztem, és készitettem, készitek fikcios alkotasokat is. Véleményem szerint nem az
a lényeg, hogy egy opera 0toras vagy ,csak” kétoras, hogy egy szindarab harom vagy
ot felvonasbol all, vagy hogy egy regény haromezer oldalas, vagy csupan szazkilenc-
ven. Az érték nem mérheté mennyiségben vagy elnevezésben. Azon mulik, tudunk-e
valami Ujat, érdekeset mondani vagy kérdezni a vilagunkrol, Gnmagunkrol, kozos lé-
tunkrél és az egymashoz valé viszonyunkrol.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktUrajat? SzUkség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

EgyUtt lélegzd, alkoto kozosségekre szukség van, barhogyan is nevezzuk éket.
Olyan kozosségekre, amelyek tagjai kivancsiak egymas munkajara, és érdeklédnek
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kisebb-nagyobb kozosségeik problémai irant. Batran kisérleteznek, kilépnek a kom-
fortzénajukbdl, és Uj megoldasokat keresnek.

Amikor én a szakmaba kerUltem, a MAFILM egy k6z6s akol volt. Két-haromezer
ember dolgozott ott, és nehéz volt bekerulni, kUlonosen kapcsolatok nélkul. Rendezd-
asszisztens-gyakornokként kezdtem. A film volt mindenem, és ezzel nem voltam
egyedul. Fantasztikus kollégakat ismertem meg a szakmabol: épitészeket, kellékeseket,
sminkeseket, segédoperattroket, mikrofonosokat. Ugy emlékszem, tiszteltUk egymast,
és jo volt egyUtt lenni. Sajnos ez a rendszervaltas kornyékén szétesett. A szakma
atomizalodott. Jo ideig megszUntek azok a természetes médon kialakult munkahelyi
szimpatiak, barati és szakmai kapcsolatok, amelyek a filmszakma lathatatlan szovetét
alkottak. Nosztalgiazom?

A jO hir az, hogy a fiatalok nem torédtek bele ebbe a helyzetbe. Uj alapokra he-
lyezve kialakitottak sajat szakmai kozosséguket. Sokan vagynak figyelemre, érté kér-
désekre és egy olyan helyre, ahol talalkozhatnak, tapasztalatot cserélhetnek, vagy
egyszerUen kapcsolatokat épithetnek. J6 példa erre a Magyar Dokumentumfilmesek
EgyesuUlete (tovabbiakban: MADOKE). Tobbségében egykori didkjaink hoztak létre,
rengeteg munkaval. BUuszke vagyok rajuk, mert kivaléan veégzik a munkajukat.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotdk szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulés-
ben?

Amikor bekerUltem a szakmaba, a Hunnia Filmgyar I-es telepére - az akkori Lu-
mumba, ma Rona utcaba -, ott akkor jatékfilmstudiok mUkodtek, nem készitettek
dokumentumfilmeket. A dokumentumfilmeket a Fradi-palyaval szemben, a Konyves
Kalman koruton, az ugynevezett 2-es telepen - késébbi MOVI-ban - készitették. Az
ottani Hirado- és Dokumentumfilm Studio politikailag erésen kontrollalt volt, ellen-
tétben a jatékfilmes studiokkal, ahol ugyan szintén volt ellendrzés, de sokkal enyhébb
formaban. Ezek a studiok inkabb egyfajta kirakatot jelentettek, azt sugallva, hogy
Jtt ezt is lehet”. Elég csak megnézni a '60-as és '70-es évek filmjeit: Jancsd Miklos
Szegénylegények, Csillagosok, katondk, Kovacs Andras Hideg napok vagy Makk Karoly
Szerelem cimU alkotasait stb.

Az attorés a '70-es évek vege felé tortént, amikor Schiffer Pal a Balazs Béla Stu-
diéban elkezdte és a Hunnia Filmstudidban fejezte be a Csépld Gyuri cimU dokumen-
tumfilmjét. Ha jol emlékszem, ez volt az els¢ ilyen film, majd Sara Sandor folytatta
a sort. Elérték, hogy a jatékfilmstudiok profilja kibéviljon. Amikor a Magyar Jaték-
filmszemlén Sara Sandor a Bdbolna cimU filmjével fédijat nyert, sz szerint utat tort
az egész estés dokumentumfilmek szamara. Késa Ferenc Balczo-filmje is emlékezetes
példa erre, és még sok mas alkotast is lehetne emliteni. Ezeknek a filmeknek akkori-
ban oOridsi visszhangja és hatasa volt. [gy valt a két mifaj egyenranglva, ha nem is
mindenki szemében. Az viszont tény, hogy a filmek és alkotoik finanszirozasaban
jelenleg is jelentds kulonbségek vannak.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az éléfilmes k6zosséghez képest?

En a torténetiségében latok valtozast. Régen a gyartasvezetdk ,legyartottak” a fil-
met. Abban az értelemben, ahogy ma a produceri munkat értelmezzUk, csak részben
lattak el produceri feladatokat. Az akkori gyartasvezetdk jorészt kivald szakemberek
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voltak, akik hozzaértéen gazdalkodtak a kapott forrasokkal. A mai producerek szerepe
sokkal atfogobb. A rendezével egyUtt gondolkodnak, és néha nemcsak kozremUkod-
nek a projektben, hanem témakat is hoznak, sét anyagi forrast is biztositanak hozza.
Ha nincs meg a szukséges forras, tudjak, hogyan lehet azt megszerezni. Eréfeszitéseik
hatarozzak meg, hogy sikerUl-e elinditani egy projektet vagy sem. Ez a valtozas a szak-
ma dinamizmusara és a filmkészitéshez vald Uj hozzaallasra utal, ahol a kreativ és
anyagi szempontok jobban 6sszefonddnak.

Mas lett a szerepUk, mas a feleldsségvallalasuk is.

Régen a filmkészitésben dolgozok - koztuk a gyartasvezeték is - ,gyari alkalma-
zottak” voltak, ahogy mi rendezdék is. Ez a szerep minimalis anyagi felel¢sséggel jart.
A pénzugyi kockazatokért nem az egyének voltak feleldsek. Ezzel szemben ma a pro-
ducer személyesen felel a produkcio pénzéért, a film megvaldsitasaért.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Hat igen, amikor én vagyok a sajat producerem, akkor feltétlenul (nevet). Tapasz-
talataim szerint a producer és a rendezd kozotti nézetkUlonbségek egészséges mér-
tékben hasznosak, mert a kUlonbdzd nézdépontok Utkoztetése eldsegiti a kreativ gon-
dolatokat, és végsé soron a film javat szolgalja. Egy jo vita soran megvilagitasba
kerulhetnek olyan javaslatok, amelyek korabban nem kaptak figyelmet. Amikor
a producer hozza a témat és a forrasokat, érthetd, hogy bizonyos elvarasokat tamaszt,
amelyek akar a mlUvészi megkozelitést is befolyasolhatjak. Ugyanakkor alapveté,
hogy ilyenkor is fennmaradjon a parbeszéd. Az eurdpai filmkészités egyik erdssége,
hogy a produceri befolyas altalaban egyensulyban van, lehetéveé téve a mivészi sza-
badsagot és a praktikus alkotoi szempontokat is. Nem szabad, hogy hatalmi harcca
valtozzon a folyamat. Idealis, ha a film mindsége kerul a kozos gondolkodas kdzép-
pontjaba.

A k6z6s munka, a nyitottsag és a parbeszéd mindig jobb eredményt hoz, mint az
autokrata hozzaallas.

Ehhez kell akkor egy szakmai alazat is, j6l gondolom?

A film jellemzéen sok ember egyUttmUkodésébdl szuletd produktum, és nem sza-
mit, hogy ki tesz hozza egy-egy otletet, ha az javitja a végeredményt. Nem hiszem,
hogy barki maganyosan képes lenne a film 6sszes aspektusat egyeduUl atlatni, kont-
rollalni a forgatastol a vagasig, a bemutatasig és a forgalmazasig. Csapatmunkara és
aldzatra van szUkség ahhoz, hogy a film a lehetd legjobb legyen.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kdzott?

A kérdés az, hogy mit értunk forgatokonyv alatt a dokumentumfilmek esetében.
A fikcios filmeknél a forgatokonyv a film irasos valtozata. A jelen idejU dokumen-
tumfilm esetében a forgatokonyv inkabb iranymutatas, mint egy pontosan megirt,
kottaba jegyzett partitura. Inkabb egyfajta koncepcio vagy terv mentén haladunk, és
a valos események alakulasa erésen befolyasolja a végsd eredményt. Ennek ellenére
elengedhetetlen, hogy egy dokumentumfilmnek legyen egy eldzetes terve, egy, a lé-
nyeget érinté prekoncepcioja, amit szinopszisnak nevezhetUnk, és ami tartalmazza
a karaktereket, a vizualis tervet, a film szerkezetét, megkozelitési modjat és stilusat.
Végul a valosag és a koncepcié egymasra hatasabol szUletik meg a film.
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A forgatokényviro, a szakértd, az otletgazda és a rendez6 kézott milyen legyen
a munkamegosztas?

Ezt nehéz megmondani, mert soha nem dolgoztam egyUtt forgatokonyvirdval do-
kumentumfilm készitésekor. Szamomra furcsa lenne, ha valaki mas irna meg a film
forgatokonyveét, hiszen a dokumentumfilm lényege, hogy a valosagot a rendezé sajat
szUrgjén at mutassa meg, ahogyan 6 latja. Mi torténne, ha valaki mas talalna ki az
egész filmet, és a rendezd ,csak” megvaldsitana az otletet? Létezik ilyen, de ez nem
az én munkamadszerem.

Az Otlet szarmazhat mastol, de attédl még nem & késziti a filmet. Példaul a Puskds
Hungary cimU filmemnél a késébbi producer vetette fel, hogy érdemes lenne egy filmet
késziteni Puskasrol. Ez j¢ elképzelésnek tint. Oszintén szolva azért vallaltam el, mert
vilagéletemben odavoltam a futballért és Puskasért. A Tokaj - Folyékony arany eseté-
ben sem az én tervem volt szélészekrdl és boraszokrol forgatni. Az 6tletet elfogadtam,
mert izgalmas kihivasnak éreztem, és évekig készUltem ra a kollégaimmal egyUtt.
Alaposan bele kellett asnom magam a témaba, hogy a hegyvidéken hiteles érdekld-
dének fogadjanak el.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol 1at hianyossagokat, milyen megoldasi
javaslatai vannak?

A szakemberbazis az egész filmes szakma szamara egy és ugyanaz (talan az ani-
macio kiveételt képez). Nincs kilon dokumentumfilm-vago vagy fikcios hangmeérnok;
képessegeik és tudasuk alkalmassa teszik ket mindkét terUleten valé munkara. Az
mar mas kérdés, hogy meg lehet-e élni ,csak” dokumentumfilmek készitésébdl. Es van
meég egy szempont. 2010 korul felmerUlt egy egyetemi szak létesitésének lehetdsége
dokumentumfilmes operatérok szamara. Operatértanarokkal kozosen gondolkodtunk
ezen, mert a dokumentumfilm masfajta szemléletmaédot kivan, mint a fikcios filmké-
szités. Végul ez a szak nem jott Iétre kulonalld formaban, de a dokumentumfilmes
szemlélet elsajatithato, ha valaki nyitott ra.

Vannak kivald operatérok, akikkel dolgoztam, de nem mindenkinek ment kdbnnyen
az atallas a dokumentumfilmre. Gyakran el6fordult, hogy azt mondtak: ,Nincs még
bevilagitva, vagy rossz helyen all a szerepld”, mikdzben a pillanat, amely oly fontos
ebben a mdfajban, elillant. Ragalyi zsenialis volt mind a fikcios, mind a dokumentum-
filmben. Leny(g0z6 teljesitményt nyujtott, rengeteget adott a filmekhez. Azt meg lehet
tanitani, hogyan banjon valaki a kameraval, milyen eszkozoket hasznaljon, de a do-
kumentumfilmes operatdri teljesitmény, véleményem szerint, fejben dél el. A [ényeg
azon van, képes-e egyUtt élni a filmmel, egyUtt [élegezni a torténettel.

Az operatérnek nemcsak a képi megfogalmazast, a vilagitasi szempontokat kell
figyelnie - példaul, hogy az arnyék duplazédik-e vagy sem -, hanem észre kell vennie,
hogy egy pillanat egyedi, megismételhetetlen, hogy azt elkapja, mielétt elmulna. Fon-
tos, hogy egyszerre figyeljen a rendezdre, a szereplékre és a helyzetre is.
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Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tdmogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Ajelenlegi helyzetet tekintve azt latom, hogy nem kizarolag filmes szakmai szem-
pontok dontenek a tamogatasok odaitélésénél. Jobb lenne, ha kilonbozd tipusy pa-
lyazati lehetdségek lennének, ahol eltérd igények szerint lehetne palyazni.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen jé példakat tudna emliteni?

A kultura, igy a film allami tamogatasa kulcsfontossagu Magyarorszagon. Hasonlo
lakossagszamu orszagok nem képesek piaci alapon, példaul jegybeveételbdl finanszi-
rozni a filmgyartasukat. Ilyen nézészamok mellett csillagaszati magassagba kellene
emelni a jegyarakat, ami viszont a nézok elvesztésével jarna. Van itt egy masik kérdés
is: vajon definialhato-e a film aruként? A dokumentumfilm, ritka kivételektdl eltekint-
ve, nem tekinthetd annak. Jatékfilmek esetében el6fordulhatnak ilyen megfontolasok.

Egy lehetséges kitorési pont a nemzetkozi koprodukciok létrehozasa. Az utdbbi
idében jo példakat latunk erre, melyek nemcsak a koltségek megosztasaban segitenek,
hanem mas eldnyokkel is jarnak. Emellett alternativ tamogatasi formaként is felfog-
hato a kulfoldi, tobbnyire amerikai produkciok idevonzasa. A filmstudiok kapacitasa
évekre eldre le van foglalva, ami sok hazai szakembernek biztosit munkat és szakmai
fejl6dést. Remélhetdleg a befolyod pénz egy része visszaforgathatd a magyar filmek
tamogatasaba.

A gyerekeknek sz616 tartalmak, a csaladi filmek, az ismeretterjeszté sorozatok
viragzoé Uzletnek szamitanak a vilag fejlett filmiparral rendelkezé részein. Magyar-
orszagon ezek ugyanugy allami tamogatasra szorulnak, mint a piaci bevételekre ke-
vésbé szamité mivészeti projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e,
és ha igen, milyen valtozasokat tartana szokségesnek?

A gyerekeim mar felndttek, igy nincs tul sok informaciom a jelenlegi helyzetrdl.

Milyen a kapcsolata az allami tamogatasi rendszerrel? Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Szerintem fontos, hogy a kulturpolitika ne avatkozzon be tulsagosan a miveészeti
folyamatokba. A mUveészek és a filmesek tudjak, mi a fontos, és hogyan kell megalkotni
az elképzelt mUveket, az allamnak pedig a megfeleld feltételeket kell biztositania
ehhez.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Alapjaiban soha, bizonyos hangsulyok tekintetében igen. Az elmult 10-12 évben
rendez6-producerként egyaltalan nem adtam be palyazatot. Utoljara a Tititdval pro-
balkoztam még a Vajna-féle rendszerben.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Tudat alatt lehet, tudatosan soha.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Itt ugyanez a valaszom.
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Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

A nemzetkozi koprodukcioknak szamos elénye lehet. A siker attél fugg, hogy kikkel
és milyen feltételekkel dolgozunk egyUtt. Egykori didkunk - ma mar tanartarsunk -,
Zurbo¢ Dorottya példaul bhutani rendezétarsaval, Arun Bhattaraival két filmet is for-
gatott nemzetkozi koprodukcioban az emlitett azsiai orszagban. A Boldogsdg Ugynoke
kiemelked6 alkotas, amely komoly nemzetkozi sikereket ért el. A Sundance Filmfesz-
tivalon debutalt, és azota sorra nyeri a rangosabbnal rangosabb dijakat.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre kész0l?

Alkotokeént tartalmi szempontbol nem latok nagy kulonbséget abban, hogy egy mU
televiziora, mozira vagy streamingre készul. A [ényeg mindig ugyanaz: egy jo torté-
netet kell jol elmesélni. Formailag viszont mar van kulonbség. Példaul ha egy filmet
csak kis képernyén néznek, a nagy totalok nem lesznek olyan hatasosak, mint a mozi-
vasznon.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Készitettem rovidfilmet, sorozatot és egész estés dokumentumfilmet, és mindegyik-
nek megvan a maga varazsa. Azt szoktak mondani, hogy a dokumentumfilm olyan, mint
egy gyorsan reagald hadtest. Lehetéséget ad arra, hogy azonnal reagaljunk a jelen
vagy a kozelmult eseményeire. Vannak azonban olyan témak és bonyolult 6sszefug-
gések, amelyekhez el kell tavolodni, hogy rajuk lassunk. Ha tul kozel allunk egy ele-
fanthoz, és csak a bérének egy kis részét latjuk, nem tudjuk, mi van az orrunk elétt.
Ehhez idére és tavolsagra van szukseg.

Az alkoto szamara az a kérdés, hogy megtalalja-e azt a pontot, ahonnan minden
tisztan latszik.

Az ismeretterjeszt6 film és a dokumentumfilm viszonya: egyazon muifajon beluUli
formatumokrél vagy két eltéré filmes mifajrél beszélink?

Az ismeretterjesztd filmeket és a dokumentumfilmeket ugyanabba a kategoriaba
soroljak. Az ismeretterjesztd film is a valdsag megismerésének eszkoze, tobbnyire
tudomanyos ismereteket és Uj informaciokat kozvetit. Ezzel szemben a dokumentum-
film elsdsorban az emberrdl szol; érzéseket és gondolatokat ad at, legyen sz6 az ember
és ember, az ember és a természet vagy az ember és a tarsadalom kapcsolatarol.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Bizonyara befolyasoljak a filmek készitését, még ha ezt nem is tudatositjuk ma-
gunkban. Az utobbi években a nézdi szokasok jelentésen atalakultak, elsdsorban
a streamingplatformok és az online tartalomfogyasztas térnyerése miatt. A fiatalok
rovidebb tartalmakat néznek, de azokbol tobbet (pl. TikTok, Instagram). Az idd fel-
gyorsult, ezért kevesebb jut beldle a hagyomanyos ,mozizasra”. Jo hir, hogy a strea-
mingplatformokon béségesen jelen vannak egész estés dokumentumfilmek, amelyek
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a fikcios mUvekkel versengenek a nézék figyelméért. Ez a helyzet erésen befolyasol-
ja a témavalasztast és az elkészités modjat is. A torténetmeséléssel kapcsolatos el-
varasok hasonléva valtak: kimondatlan kovetelmény, hogy a dokumentumfilmekben
is legyenek forduldpontok, csucspontok és katarzis, még akkor is, ha ezt a torténet
természete nem indokolja. Ez gyakran erdltetetté teszi a dramaturgiat, és megkér-
déjelezheti a dokumentumfilm valdsaghoz és hitelességhez kotédd szoros kapcsola-
tat. Ugyanakkor latok remek példakat és minden szempontbol kiemelkedd filmeket
ezeken a platformokon.

A dokumentumfilm és az élészereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Animacio és film kombinaciojara gondoljak? A dokumentumfilm is él ezzel a lehe-
téséggel. Maradandd élményem Rasmussen Flee (Menekulés) és Csaki Lasz|d Kek peli-
kdn cimU filmje. Oriasi lehetGségeket rejt magaban ez a fajta 6tvozés, a kevert mufaj.
Megfejtést eredményezhet a filmkésziték szamos - eddig megoldatlan - etikai és
jogi problémajara.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Errél alaposan és konkrétan kellene beszélni. Nem hiszem, hogy az interju keretei
megengedik.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejl6é oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, illetve megbrzése érdekében?

A dokumentumfilmben hatalmas oktatasi és nevelési potencial rejlik. Az audiovi-
zualis eszkozok rendkivul hatékonyak a fiatalok figyelmének megragadasaban. Egy
adott témahoz kapcsolddo, arra rezonalo filmeket hatékonyan lehet hasznalni az ok-
tatasban, mivel érthetéveé és atélhetéve teszik a tananyagot.

Az alkoto személyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? A nyolcvanas, Kilencvenes, kétezres években?

Dokumentumfilmeket a '80-as évek elejétd| készitettem. Oridsi szerencsém volt,
hogy 1970 és 1975 kozott asszisztensként dolgozhattam a legnagyobb mesterek
mellett, mint Fabri Zoltan, Jancsd Miklds, Zolnay Pal, Gyongyossy Imre, Szabo Istvan,
Szinetar Miklos. Ez az idészak rengeteg lehetéséget adott arra, hogy a legjobbaktol
tanuljak. Ezt kovette a féiskolai id6szakom 1975 és 1979 kozott, majd tarsrendezd-
ként dolgozhattam Radvanyi Géza mellett. 1980-ban kezdtem el elsd jatékfilmem,
a Ballagds elkészitését.

A megélhetés érdekében reklamfilmeket és mas jellegl munkakat is vallaltam,
koztuk dokumentumfilmeket. Egy idében kUlsésként sokat dolgoztam a televizionak.
A dokumentumfilmezés varazsat a készitése kozben éreztem meg. Felkavaro torté-
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netekkel talalkoztam. Tizenegy évig jartam Ozdra. Szemem lattara zart be a gyar és
veszitette el allasat sok ezer munkas. Kistarcsan talalkoztam az '50-es években itélet
neélkul évekig fogvatartott asszonyokkal és Piroskaval, a gyUlolt fogdadrukkel. Egykori
celldjukban Ujraélték traumaikat. Ugy érzem, hogy a forgatas és maga a film segitett
nekik feldolgozni a - sokaig még onmaguk elétt is titkolt - multjukat. Errél késébb
beszélgettunk velUk. Az ilyen visszajelzések megerdsitettek abban, hogy a dokumen-
tumfilm kozvetve vagy kozvetlenuUl segithet az embereknek, és ez igazi értéke
a munkanknak.

Dokumentumfilmesként mit érez erGsségének, illetve a gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Minden Uj projekt el6tt inkabb a gyengeségeimet érzem, és kétségeim tamadnak.
Amint elkezdek foglalkozni az anyaggal, a lehetéség érult moédon felvillanyoz. A kihi-
vas mindig abban rejlik, hogy megtalaljam a lehetd legjobb megoldasokat, és elkerUl-
jem a rutint. Célom, hogy Ujat mutassak, pontosan és hitelesen, s ezt minél tobb né-
z6hoz eljuttassam.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Szerintem a tehetség csak a siker 20-25%-at jelenti. A szerencse akar 25-30%-ot
is kitevd tényezd lehet. A maradékot pedig a szaktudas mellett a kitartas, a szorgalom,
az elkotelezettség és a munkaba vetett hit adja. Az alazat a filmmel és a munkatar-
sakkal szemben kulcsfontossagu.

Szorgalom, kitartas és a filmbe vetett hit, ezek a legfontosabbak.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe a magyar dokumentumfilmesek kézul, le-
gyen akar a mult, akar a jelen alkotoja?

Nem mondhatom, hogy egy konkrét filmes lett volna a mentorom, de ha valaki,
akkor Zolnay Pal nagy hatassal volt ram.

Hogyan szUri meg az étleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Magamat keresem. Amikor Otleteket szUrok, azt keresem, mi az, ami igazan megfog,
amire rezonalok. Nem véletlen, hogy melyik téma, torténet vagy karakter ragad meg,
ez 0sszeflgg a sajat tapasztalataimmal és szocializaciommal. Mindenkor éreznem
kell, hogy enyém, hogy érdemes foglalkozni vele.

Ki a hipotetikus nézéje?

Aki szereti a filmjeimet (nevet).

Van megvaldsulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik a ked-
vence? Miért nem valdsulhatott meg?

lgen, van néhany megvalosulatlan filmtervem. Hiszek bennuk, és bizom benne,
hogy el6bb-utdbb elkészilnek.

Errél mar beszéltink, de most Ujra kérdezem: hogyan kezeli a filmkritikat?

Elvezem a kritikat, ha masrol irjak (nevet). A jol megirt szakmai kritikat mérvado-
nak tartom, azokra figyelek. El tudom fogadni, sét, mi tobb, szivesen tanulok beldle.

Mi lett volna, ha nem a filmes palyat valasztja? Volt mas alternativa?

Ugy neveltek, hogy mindenekel6tt legyen valamilyen komoly szakma a kezemben.
Edesapam hatasara a mUszaki egyetemre jelentkeztem, bar tudtam, hogy nem az én
vilagom. Becsulom a szaktudast és a jol elvégzett munkat.
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A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Oszintén szolva fogalmam sincs, hogyan alakul a dokumentumfilm jovoje. Szamos
kérddjelet 1atok, amikrél mar beszéltem korabban, ugyanakkor bizom a jovében.

Lat olyan terUleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelentésebb
szerepet jatszhat a jovében?

Nehéz kérdeés, mert a dokumentumfilm szerepe orszagonkeént és idészakonként
valtozik, valamint mas-mas modon jelenik meg a kulonbozé meédiumokban: mozi,
téve, streaming, cross-media stb. Az igazi kihivas az, hogy a dokumentumfilmek is
legalabb olyan figyelmet és hype-ot kapjanak, mint a tobbi tartalom.

A cél az lenne, hogy minél tobb emberhez eljusson a dokumentumfilm, és hogy
ezek a filmek lehetdséget adjanak arra, hogy a nézdk olyan emberek életét lathassak,
akik hasonlo sorsot éltek, élnek, mint 6k maguk. A dokumentumfilmek kapaszkodot
adhatnanak nekik, segitenék éket a mindennapjaik megélésében és a vilagban valo
eligazodasban.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgoéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

A technikai valtozasok mindig er6teljesen hatottak a filmezésre. Gondoljunk csak
a kép- és hangrogzitd eszkozok fejlédésere és annak kovetkezményeire. Ma mar nem
csupan kevesek kivaltsaga a filmkészités; okostelefonokkal is szuletnek alkotasok.
A digitalis forradalom és a mesterséges intelligencia fejl6ddése olyan belathatatlan
valtozasokat inditott el, amelyek Uj kihivasok elé allitanak minket. Kétségtelen elényei
mellett azonban ezek a valtozasok sulyos kérdéseket vetnek fel, példaul az igazsag,
a hitelesseg és az etikai normak tekintetében.
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Balog Gabor

Balog Gabor (Budapest, 1944) Balazs Béla-dijas és HSC EletmUdijas film- és televizios
operatér, fotéomUvész. Tanulmanyait 1968-ban az ELTE Természettudomanyi Karan,
majd a Szinhaz- és FilmmuUvészeti Fiskola film- és televizid-operatér szakan végezte.
A hatvanas évek veégétdl aktiv szerepléje volt a magyar amatérfilmes mozgalomnak.
1982-1985 kozott a MAFILM Népszer(U Tudomanyos és Oktatofilm Studid alkalma-
zottja, majd a MAFILM Alkotoi Iroda Operatdri Tagozatanak tagja volt. A Magyar Ope-
ratérok Tarsasaganak (HSC) alapito tagjaként az etikai bizottsag, majd a tagfelvételi
bizottsag elnoke is volt. Filmjeit nemzetkozi és hazai dijakkal ismerték el, koztuk
a bilbaoi Arany Medve-dijjal (Otthon, 1985), a krakkoi EzUst Sarkany- és Don Quijote-
dijjal (Kék kut, 1988), valamint a filmkritikusok dijaval (Az druldsrol, 2006).

Az alkoto személyét, egyeni életutjat érinto kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? A nyolcvanas, kilencvenes, kétezres években?

Ha ez torténelem, akkor kezdjuk az elején. Hatéves koromban kezdédott minden,
1950-ben. Akkor lattam el6szor, hogyan szUletik meg egy kép az eléhivotalcaban.
Szamomra egy hatalmas csoda volt, hogy a semmibdl lesz valami, és ez a valami én
vagyok egy kis fekete-fehér foton, mert az apam nagyon szeretett fényképezni. Mind-
ezt ott [attam meg eldszor. Par évre ra mar én is fényképeztem, akkoriban egy kis
bakelitgéppel. Apamnak egy igazi ,csucsgépe” volt, egy Leica. 14 éves voltam, amikor
komoly dontést kellett hozni a csaladnak. Kémia vagy rajz. Mindkettét szerettem,
s mindkettében jo voltam. A kémia biztosabbnak tint. gy felvételiztem a Petrik Lajos
Vegyipari Technikumba, ahol le is érettségiztem. Természetesen a fotdzasrol sem
mondtam le. A kémia kapcsolodott a fotdzashoz, hiszen az el6hivashoz szukséges
oldatokat nekem kellett el@allitani. A kdzépiskola utan az ELTE TTK vegyész szakan
végeztem és kutatovegyészként dolgoztam, de kozben amatér filmesseé is valtam,
igy rovidesen egyre nehezebb volt megosztani az id6t a kettd kozott. Vonzott a film,
tagja lettem a Magyar Amatérfim Szovetségnek. Két év gyotrd gondolkodas utan ugy
dontottem, otthagyom a vegyész szakmat, s jelentkeztem a féiskolara. Akkor mar el-
multam 30 éves. Nem vettek fel, azonban Illés Papi (Illés Gyorgy) - aki latta a mun-
kaimat - segitett, s igy tamogatasaval 34 évesen Ujra iskolapadban talaltam magam,
kozel egy évtizeddel idésebben, mint tarsaim. Amikor végeztem, a Népszer( Tudo-
manyos és Oktatod Filmstudidhoz kerUltem mint operatdr.

Mar joval korabban, a '70-es években, mint amatér filmes, egy baratommal jartunk
Keékkuton, ami mar akkoriban is nagyon megeérintett. Beleszerettem a latvanyba. 10 év-
vel késébb ebbdl - és a késdbbi ottani kapcsolataimbol - megszuletett az elsé film-
terv, amit témaként beadtam a studidhoz. A studio ugyan nem tudta beilleszteni
a terveibe, de nem is utasitotta el. Kaptam némi anyagot, 35 mm-es Eastman negativot,
hogy megmutassam, mit Iatok benne. Egyedul kezdtem el a munkat valodi koncepcio
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nélkul, de az ott latott gazdag motivumvilag nem engedett el. Biztam benne, hogy egy-
szer megvalosul. Akkoriban hasonlé anyagot forgatott Huszarik Zoltan is. Az ¢ drama-
turgja segitségével sikerUlt megvaldsitani ezt a filmtervemet a '80-as évek kozepén.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Lehet, meglepd valaszt fogok adni. Nem vagyok ,igazi” dokumentumfilmes, még
akkor sem, ha a filmografiam e tekintetben kissé csaldokanak is tUnik.

Azért probaljuk meg! Talan gyengeség - bar inkabb csak hiany -, de soha nem csi-
naltam oknyomozo vagy folyamatkovetd dokumentumfilmet. Tavol allt télem. Talan
bele sem mernék vagni. llyen értelemben filmesként nem vagyok ,gondolkodo, bon-
colgatd” ember. Sokkal inkabb emocionalisnak mondanam magam. Egy téma megkoze-
litése nalam mondjuk 70%-ban emocionalis, 30%-ban tudatos. Természetesen a munka
soran az aranyok valtozhatnak, de az indittatas mindig valami érzelmi vonalon kezdd-
dik. A Zdporesd, szebeni szél cimU filmem példaul ilyen. Az emberi kiszolgaltatottsag,
szegényseég - mondjuk Ugy - lirai megkozelitése. Ezt példaul minek lehetne besorolni?
Egy 10 a valddi fészerepld. Nem lehet kisjatékfilm. De nem is dokumentumfilm. Akkor
mi?

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Van egy Ujabb fogalom, van bizony, az empatia. Egy belsd latas, raérzés. Ha vissza-
gondolok azokra a filmekre, amelyekben részt vettem, akkor nem tudom eléggé hang-
sulyozni az empatia fontossagat. Szamomra a legfontosabb megkozelités. Termé-
szetesen mindharom fontos, csak én kiegésziteném ezzel az Ujabb fogalommal, az
empatiaval.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe a mai vagy az egykori magyar dokumen-
tumfilmesek k6éz01?

Nem feltétlenul dokumentumfilmes példaképem volt. Ma is az agyam felett van
Huszarik Zoltan képe. Hat ¢! Nagyon személyes dolgot mondok. A Toldi moziban -
amikor végignéztem elészor az Elégidt - megkonnyeztem, folalltam és kijottem a mo-
zibol. Par honapig nem is mentem moziba. Ilyen mélyen érintett meg. O a minta. Nem
tudok errél tdbbet mondani, mert egyszerUen nem is lehet. Tehat, mondjuk, & min-
denképpen.

Schiffer Pal tobb filmjében dolgoztam operatérként. Téle is rengeteget lehetett ta-
nulni. Példaul azt, hogyan kell szituaciokat teremteni egy dokumentumfilmben, vagy
bizonyos szituaciok kameran belUli vagasat. Igen, 6t is mentoromnak tekintem.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

Részben a sors keze. A Kék kRUt, amit mar emlitettem, az a véletlen mdve, csak el
volt temetve évekig vagy inkabb hosszu évekig. Volt a tarsolyban valami, csak nagyon
meélyen, és akkor egy élmény eléhozta. llyen volt az Otthon elédje, a Helyzetkép, ami
harmadéves vizsgafilmem volt. Ismertem ezeket az embereket, s csak egy szinopszist
kellett beadni, az példaul tudatos volt. Emlithetem a Keservét a bunak, bajnak filme-
met is. Szederkényi Miklos gyartasvezetével lementem Lyuko-volgybe, a mélysze-
gényseg kellés kozepébe. Korulnéztem, katasztrofalis allapotokat talaltam. Valéban
elképzelhetetlen. Ott rabukkantam egy cigany hazasparra, akik ott éltek, s roluk for-
gattam egy filmet kozel tobb mint egy éven at.
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Ki a hipotetikus nézéje?

Nincs ilyen. Ezen még konkrétan nem gondolkodtam. Nem hatarolnam le. Nézzék
meg minél tobben, és hasson minél tobb emberre! Nincs olyan indittatasom, hogy
most kizardlagosan egy bizonyos célkozonségnek készitenék filmet. Ugyanakkor 13-
tom, vannak specialis, tematikus csatornak, mint példaul az Arte, a Channel 4, amelyek
dokumentumanyagokat adnak le. Ott masok a készités korulményei. Nalunk a Magyar
Jatékfilmszemlén kivUl nincs olyan férum, ahol ezek a filmek 6nalléan, viszonylag
nagy nézészammal jelenhetnének meg. Igaz az is, hogy manapsag mar rendelkezésre
all a net, de evvel kapcsolatban nem tudok konkrét adatokkal szolgalni.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Ez egy nagyon nehéz kérdeés. Ugy érzem, valdjaban nincs ilyen. Ez idaig mindig si-
kerUlt valahogy leforgatni mindent, amit szerettem volna. Gondolkodtam, hogy a ké-
sébbiek soran dolgoznom kellene a ,Sarusok” filmotleten, amely bennem a latottak
alapjan ugy élt, mint egy képi zene, de ez valahogy - nem tudom, miért - elmaradt.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Vegyészként azt mondom: a glutaminsav egy aminosav, egyértelmuU a képlete és
egyeértelmUek az atomok, amik alkotjak. Ott nincs mese, az van, ami. Nincs vita, se
semmi: az a matéria. Viszont ha létrejon egy iras, egy zenemU - vagy barmilyen muo-
vészeti alkotas -, ott a befogadd hozzaallasa is egyfajta értékitélet. Nem vagyok
szkeptikus ebben a kérdésben. Nem leszek szomoru, és nem fogok sirni azért, mert
a filmrdél rosszat irt egy kritikus.

Az az érdekes, amikor valoban onértékelésre késztetéen nemcsak egy kritika je-
lenik meg ugyanarrol a mUrél, hanem tobb. Ennek a visszajelzésnek nem feltétlenul
irott kritikanak kell lennie, hanem lehet egy zsUrizés is. A zsUriben kUlonbozd habitusu
emberek Ulnek. Azért vannak ott, mert értenek a mifajhoz, de mindegyikiUk kulonallo
egyeéniseég, masképp mukodik a lelkUk és az agyuk. Tehat a mU nem glutaminsavként
viselkedik, hanem bennUk hoz Iétre valamit. Természetesen a sajat munkaimra kri-
tikus szemmel nézek, ugyanakkor érzem és tudom, hogy vannak ,szivem csucske”
snittek, allapotok. Talan ezért is van az, hogy gyengébb és erésebb alkotasok valtjak
egymast egy mUveész életmUvében.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmuvészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet (mozgoképmuivészet?) vagy valami mas?

Itt, ezen a ponton is az eléz¢ analdgiat hivom segitségul. A matéria meghataroz-
hato, egy mUveészeti alkotast viszont sokkal nehezebb lehatarolni, mint az anyagot.
Inkabb azt mondanam, hogy ezen a téren hatarvonalak vannak, amelyek persze at-
jarhatok, de talan konnyebb igy kozeliteni. Szerintem kulcskérdés a beavatkozas
mértéke, azaz hagyom vagy nem hagyom megtorténni az eseményeket. Persze a be-
avatkozas is lehet egy eszkoz, erre példa a szituacios dokumentumfilm. Kérdésekkel is
lehet befolyasolni a folyamat végkimenetelét. Természetesen az is dokumentumfilm.
Gondolkodom, de nem igazan tudok hatarvonalat huzni. Ugy gondolom, ilyen nincs is.
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Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definiciéja a tébb mint 120 éves tér-
ténete soran?

A filmképnek talan mas a definicidja most, mint a '60-as években vagy az azt meg-
eldzd idészakban volt. A filmkép allanddan valtozik, de valtozik maganak a képnek
a tisztelete is. Lehet, hogy a koromnal fogva mar oregesen fejezem ki magam, de ne-
kem mast jelent a filmkép, mint egy - mondjuk - filmmel foglalkozé mai huszévesnek.
Természetesen az elvarasaim is masok. A mai fiatalsag ebben a felgyorsult informa-
civaradatban mast var el a vasznon, ehhez pedig a filmnek is alkalmazkodnia kell.
A technika fejlédeése is rengeteg valtozast hoz magaval. Az Uj eszkdozokkel egyre
konnyebb manipulalni barmit. Ugyanakkor hiaba a technologiai ugras, egy film nem
csak ezen mulik.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

En tulajdonképpen maganyos farkas vagyok ebben a mdfajban. Szerintem embere
valogatja, hogy ki milyen. Sokszor jo, ha van egy mUhely, nem tagadom a fontossagat,
de kdnnyen bajba kerUlhet az ember, ha az alkotéi egyénisége meginog a garmadaval
erkezd ,otletek” hatasara. Fennall a veszélye, hogy a te 6tletedbdl kiindulva egy kol-
léga - segitségnyujtasként - szinte egy masik filmet kezd el csinalni, ahelyett, hogy
a tiédet folytatna. Nagyon nehéz egy részben leforgatott anyaghoz Ugy tanacsot adni,
hogy az megdrizhesse a szuverenitasat. llyenkor szoktuk mondani: ,mindenki a maga
filmjét csindlja”. Persze a kontroll sosem art! Osszegezve: szerintem ez alkotofuggd.
Egy mUhely ugyanugy hozzaadhat az értékhez, mint ahogy el is vehet beléle. Fonto-
sabbnak tartom az eredeti szandékot, azt a spirituszt, ami - ha megvan - megszulheti
az elhatarozast: ezt a filmet meg akarom és meg kell csindlnom. Ez nagyon fontos.

Van értelme dokumentumfilmen belUl mifajokral, formatumokrél beszélni?

En nem szeretem a skatulyazast. EgyszerUen nem szeretem. Mondok egy példat:
Sara Sandor Pergdtiz cimd filmje. A tekintetekben lathatjuk az egykor megélt traumak
hatasat, mikdzben arckozeliket latunk. Ez is egyfajta megkozelitése egy mar régebben
megeélt borzalomnak. Ennek a megkozelitésnek ellenpontja Buiuel Fold kenyér nélkul
cimu filmje. Itt magat a megélt szenvedést latom valos idében néma képekben. Mind-
ketté emberi drama. Az egyik is, a masik is dokumentumfilm. Miért tegyem &ket
kualoén ,fiokba™?

Mi a kuUlénbség a televizios vagy online platformokra, valamint a moziforgalma-
zasra szant dokumentumfilmek k6z6tt?

Természetesen van kiulonbség. Szerény tudomasom szerint ma az orszagban né-
hany tévécsatorna foglalkozik dokumentumfilm-vetitéssel. A Hir Tv Vetité mUsora,
a Magyar Mozi Tv és a Duna Televizio. En ezekrdl tudok, de lehet, hogy van mas is.

Amit én nagyon rossz dolognak tartok, hogy elvarjak, eldirjak, legyen egy rendezdi
valtozat és egy téveés valtozat, aminek kotelezd érvénnyel 52 percen belUlinek kell
lennie, mert 8 perc a reklamidd. Ha egy film 40 percre jo, akkor miért nem lehet 40
perc, hiszen ez az eldiras befolyasol egy alkotoi szandékot, megkovetel egy alkotoi
magatartast - egy kényszermagatartast -, hogy mit kell kivagni, mi maradhat. Online
felUletre nem dolgoztam, itt nem ismerem a paramétereket.
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Milyen hatassal vannak a technikai fejlédés, az uj forgalmazasi felUletek, a meg-
sokszorozodo elérési pontok, platformok a dokumentumfilm-készitésre?

Azt hiszem, ez tobbszor szoba kerUlt mar elézéleg, még ha csak részleteiben is.
Beszeéltunk arrol, hogy a - szinte robbanasszer( - technikai fejlédés, valamint az
ehhez tartozé nézdi elvarasok rendkivil nehezen teljesithetd kihivasok a szakma
szamara. Az Uj forgalmazasi lehetéségek megtobbszorozhetik ugyan az elérést, hoz-
hatnak nagyobb kozonséget, ugyanakkor folmerul, hogy ebben az éridsi médiazajban
fol tudjuk-e hivni magunkra a figyelmet, mert errél sem szabad megfeledkezni.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkoézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Nem tudom megitélni. Addig a pillanatig nincs probléma, amig ra nem Ul a gyartasi
szféra az alkotora. Természetesen ezen a ponton megkerulhetetlen az anyagi-pénz-
Ugyi feltételek megemlitése, pontosabban uralma. Persze mindenki probal konszen-
zusra torekedni, valamilyen médon kiegyezni, de ez egy nagyon keserves folyamat.
S hogy ki a gydztes?...

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szokségesnek tartana énallé
studiok, alkotoi csoportok vagy miUhelyek létrehozasat?

Csak magamrol tudok beszélni. En barati kapcsolatban vagyok a Dunataj Alapit-
vannyal. Ok segitenek mindenben. Ok gyartjak a filmjeimet évtizedek ota.

Hogyan valtozott az elImult évek, évtizedek alatt a hazai dokumentumfilmes al-
kotdk szerepe? Erezhet6-e elmozdulas, javulas vagy romlas a szakmai és anyagi
megbecsiUlésiket illetéen?

Régen jobb volt a kozosség, személyesebb kapcsolat volt az alkotok kozott. A rend-
szervaltast kovetden a studiok helyett kft.-k alakultak, amelyek sok esetben szepa-
raltak egymastol az alkotokat. Amikor ez tortént, akkor én még jatékfilmes voltam.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

Nagyon fontos, hogy legyen egy olyan produceri hattér az ember mogott, amely
kell6képpen rugalmas és segitd, leveszi az alkotod vallardl az adminisztraciot. Annak
idején operatérként lattam, hogyan készul Gyarmathy Livia A csalds gydnyore cimU
filmje. Még nem volt mobiltelefon, s 6 folyamatosan szaladgalt a nyilvanos telefon-
fUulkékbe, telefonalgatott, probalt mindent elintézni. Ez volt az a filmje, amelyben
¢ és a csaladja volt a producer. Valodi csaladi vallalkozas volt ez a film, annak minden
terhével.

Tobb mint husz éve barati kapcsolatban vagyok a Dunatdj Alapitvannyal. Ok szinte
minden problémat megoldanak, minden felmerulé kérdésben segitségemre vannak.

Hogyan jellemezné a rendezé és a producer kapcsolatat? Idealis esetben, illetve
tapasztalatai szerint mennyire széljon bele a producer az elkészitendd filmbe?

Alapjaban véve az a véleményem, addig nincs semmi probléma, amig a gyartasi
szféra rd nem Ul a produkciora. Ennek legtdbbszor anyagi okai vannak. Tul draga
a helyszin, ezért valami egyszerUbb megoldast javasol. Persze lehet kompromisszu-
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mot kotni, és kell is, de mindig kell szabni egy hatart, mégpedig olyan hatart, amely-
ben nem sérul az alkotoi elképzelés.

Mint mar emlitettem, a Dunataj Alapitvannyal allok kapcsolatban. Szederkényi
Miklds az a gyartasvezetd, akiben megvan a megfeleld témaérzékenyseég. Ez rendkivul
fontos motivacio! A Keservét a bunak bajnak cimU filmem elkészUlte is ennek ko-
szénhetd.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

Szinopszis és cédularendszer van. Amikor példaul az Otthont forgattam, mindig
volt nalam valami cetli is. Masfél évig tartott a film el6készitése. Akar beszélgettem
valakivel, akar valamit csinaltunk, és eszembe jutott valami, néhany sz¢, azokat azon-
nal a noteszbe kellett jegyezni, vagy odatUzni egy fecnit, hogy este otthon at tudjam
gondolni, meg tudjam oldani. Még a forgatas utan a vagasnal is szukséges volt. Termé-
szetesen biztosan lehet forgatokonyvvel is forgatni, de véleményem szerint prekon-
cepcioval, merev prekoncepciéval nem szabad dokumentumfilmet csinalni. A nyi-
tottsag az egyik legfontosabb dolog a dokumentumfilm esetében. Improvizacio.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, és milyen megoldasi
javaslatai vannak?

Erre nincs ralatasom. Amikor Schiffer Pallal forgattunk, egy tapasztalt szakember-
garda allt mogottunk. Nekem pedig volt egy remek kameramanom, ami nagyon fontos,
mivel nem profi szinészekkel volt dolgunk, hanem olyan emberekkel, akikhez nagyobb
mértékben nekunk kellett alkalmazkodnunk, mégpedig gyorsan. Ez vonatkozik a vi-
lagositasra is: szukséges legalabb harom kivalo szakember a képi megvalositashoz,
és persze kell egy rugalmas hangmeérnok is, aki azonnal atlatja az adott helyzetet.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Beszélgetésunk soran mar tobbszor szoba keruUlt a palyazat, a palyaztatas. Kivalo
kapcsolatom van a Dunatdj Alapitvannyal, igy az MMA, az NFI és mas intézmények
felé benyujtott palyazataimat 6k gondozzak és viszik végig. Az NFI paramétereit
sokszor tul szigorunak tartjak. Olykor sajnalom is a Dunataj Alapitvanyt, amiért meg
kell kUzdeniUk minden adminisztracios eldirassal, példaul a jogi szabalyozassal és
a kulonbozé engedélyeztetési folyamatokkal. Ehhez én nem értek, nem az én dol-
gom.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6 példakat tudna emliteni?

Nincs pontos ralatasom. Ez nyilvan erdsen témafuggs!

Milyen a kapcsolata az allami tamogatasi rendszerrel? Véleménye szerint meny-
nyire szélhat bele a tamogaté a kész016 produkciéba?

Errél is beszéltem mar felUletesen. A pénzosztéval én érintdlegesen talalkozom.
Hogy ki és mennyire szoéljon bele egy film elkészultébe? Véleményem szerint addig
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és annyira, amig nem sérul az onalld alkotoi elképzelés, és a filmet segiti, nem hatral-
tatja. Elfogadom, hogy ¢ adja a pénzt - Magyarorszagon ez igy van -, ezért termé-
szetesen tobb dologba is van joga beleszélni. De szukséges ez esetben is a kompro-
misszum s a hatarok biztositasa.

Gyakorolt valaha 6ncenzuUrat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt a pa-
lyazatokon?

Nem. Soha.

Lasd: Helyzetkép (féiskolai vizsgafilm, 1981) - film a marginalis létezésrol.

Otthon (Balazs Béla Studio, 1984) - film a marginalis létezésrol.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készUld pro-
dukciéba?

Erre nincs semmiféle ralatasom. Ez nyilvan téma- és mifajfuggd.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizios, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

A megjelenési forma a kulonbozd felUleteken nyilvan jelent egyfajta technikai pa-
ramétervaltast, am ez mindaddig nem jelent problémat, amig nem érinti a film formai
és tartalmi vonatkozasait. Mas a helyzet a filmhosszal.

A televizidra vagott 52 perces valtozat gyakran kényszerpalya, és ez a diktatum
hatranyosan hat egy olyan dokumentumfilmre, amely 60 percben lenne kerek és
egész. Ebben a tekintetben a mozi- - bar a fesztivalokon kivul ilyen lehetdség nincs -,
valamint az internetes felUletek nagyobb alkotoi szabadsagot nyuUjtanak, hiszen ott
nem kotik az alkotét a szigoru idékorlatok. Természetesen csak akkor, ha a palyazati
feltételek ezt lehetéve teszik.

Milyen viszonyban all egymassal a dokumentum- és az ismeretterjeszté film?
Egy mifaj kUlénb6z6 formatumairol, vagy két 6nallé filmes mifajrél beszélhetink?

Errél szintén beszélgettUnk mar a mUfajok kapcsan. Fontosnak tartom, hogy sem-
miféle skatulyazassal nem értek egyet. Bar régen volt kulon ismeretterjeszté filmstu-
dio, katonai filmstudio, dokumentumfilm-studio, hiradostudio stb.

Valoban sajatos viszony van kozottuk, kulondsen manapsag. Egyébként nagyon
sokan inkabb az ismeretterjeszté filmekben gondolkodnak. Vannak kivalo miveldi
is, de micsoda pénz all a hattérben! Lasd példaul Attenborough-t. O igazi filmes egyé-
niség, aki mindent el tudott adni. Az a mod, ahogyan a természethez és a témakhoz
viszonyult, Gnmagaban is élmény, egy igazi show, viszont mikozben élvezted az eld-
adast, észrevétlenul ezer dolgot megtanultal.

Ha az ismeretanyagot nem magyarazatként kapod, hanem egy szituacion belUl
jOssz ra, akkor akdr dokumentumfilm is lehet.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Feltétlenul. Ma lényegesen kevesebb a néz¢, mint régen volt. Ebben nagy szerepuk
van a kereskedelmi csatornak felfutasanak, de a megvaltozott nézéi szokasok sem hagy-
hatok figyelmen kivUl. Ma ha 2-3 masodpercenként nem torténik valami, akkor a nézé
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tovabblép. Mindennek okat abban latom, hogy ilyen mértékben felgyorsult a vilag,
s egyre nagyobb a médiaszennyezettség, a vizualis ingeraradat. En hajdanan orultem,
ha egy kamerat foghattam kezembe, ma mar ehhez elég egy telefon is. A mai ifjusag
szinte hozza van néve ezekhez az eszkdzokhoz. S talan épp ezért masok az elvarasaik
is, ezért kell 2-3 masodpercenként valami Ujat, meglep6t mutatni. Nem csak a gyor-
sulasrol van szo. Az attraktivitas, a vagasi ritmika, a képen belUli kameramozgas rit-
mikaja, a kompozicio kérdése, a latvany hatasa mind-mind megvaltozott. Valamikor
meég tanitottak Sara Sandor Feldobott k6 cimU filmjének alloképeit. Ma mit jelent egy
ilyen kép? Egy régi, tapasztalt osztalytarsam tanit Egerben. O mondja, ma a nagy
klasszikus Tarantino. Nem Fellini, vagy példaul a francia Ujhulldamosok. Es ¢k a mai
huszonéves generacio. Talan a jovd dokumentumfilmeseinek egy része is kozulUk
startolhat?

A dokumentumfilm és az élészereplés filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Nagyon veszélyes dolog, amikor elkezd az élészereplds latvanyfilm jatékfilmes
eszkozokkel utanozni egy dokumentumfilmet. A két véglet, amikor az akciofilm és az
oral history talalkozik, feszUltségbe kerUl egymassal. Nem kovetendd példa, habar
igen sokan csinaljak manapsag.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol Iat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Be kellene kapcsolni. Persze, hogy be kellene kapcsolni az oktatasba a dokumen-
tumfilmet. Hiszen egy erds audio-vizualis segitsége lehet a jelenlegi intézményrend-
szerben az oktatasnak. Kisfaludy Andras csinalta is, azt hiszem, Pécsre kuldott is egy
kollekciot, hogy igenis ezt vetitsék és nézzeék. Egyrészt torténelem, masrészt korle-
nyomat és fontos. Mert mindegy, hogy valaki esztétikaval akar foglalkozni vagy iro-
dalomtorténettel, vagy barmivel, megtanul egyfajta gondolkodast. Nem beszélve
arrol, hogy az akkori valosag ott van az orra el6tt. Egy egyetemistanak ez természe-
tesen mast jelent, mint egy kozépiskolasnak. Ezt én személy szerint mindenképpen
javasolnam. Féként azért, mert ez mar megvalodsult. Tovabb kellene fejleszteni.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

80 éves multam. A kérdés talan koltéi szamomra.

Erre a kérdésre konkrétan nem tudok valaszolni. A jovét sem ismerem, nemhogy
a dokumentumfilm jovéjét! Tobb mint két évvel ezeldtt teszteltem egy olyan szem-
Uveget, amely mar rejtett minioptikakkal, full HD felbontasban mUkodott.

A tendenciakat latom, s nem tolt el jo érzéssel, és még nem is beszéltink az Al-rol.
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Balint Arthur (Zetelaka, 1970) Aranyszem-dijas operatdr, filmrendezd, egyetemi okta-
to. Tanulmanyait a budapesti Szinhaz- és FilmmuUvészeti Egyetemen operatdr szakan
végezte, majd a kolozsvari Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem Fotomu-
vészet, FilmmuUvészet, Média Tanszékének oktatdja volt. Munkassagaban a vizualis
torténetmeseélés és a dokumentarista szemlélet egyarant hangsulyos. 2007-ben ala-
pitod tagja és elnoke lett a Transikon EgyesUletnek, az Erdélyi Magyar Filmszovetség
alapito tagjakeént és alelnokeként pedig segitette az erdélyi magyar filmes kozosség
szervezddesét. Alkotoként és szakemberként egyarant meghatarozo szerepléje az
erdélyi magyar filmes életnek. Jelentdsebb filmalkotasai: Csigauvdr, Elik az életUket.

Az alkoto személyét, egyeni életutjat érinto kérdések

Egy kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? Milyen lett a nyolcvanas, kilencvenes, kétezres években?

Pokoli hazassagba szUlettem bele. Apam éppugy gyUlolte anyamat, mint anyam
apamat. Azt is mondhatnam, nem kivant gyerek vagyok. Talan pont ezért, amikor ki-
jottem anyam hasabol, azt mondtam: ,0ké! Nézzink szét itt a vilagban!” gy kezdddott.
No, nem a dokumentumfilmmel valé kapcsolatom, hanem egyfajta gondolkodasmod.
Miért bantjak az emberek egymast? Hogyan viszonyulnak egymashoz?

Neégyeéves voltam, amikor apam temetésén egy fotos rank szolt a batyammal, hogy
alljunk meg. En csak néztem. Ki ez az ember, aki egy fényképezdgéppel a kezében
mindenkinek parancsol. GyUloltem! Felndtt koromban sokat foglalkoztatott, hogyan
kerUlt oda az a fotds. Anyam azt mondta, senki sem hivta. Temetés utan ez a férfi
megjelent nalunk, atadott vagy 50 fekete-fehér temetési fotot és mondott egy arat.
Anyam kifizette. Ezért van a NEM a csuklomra tetovalva, hogy tudjak nemet mondani.
Magamnak is, ha a kameram a kezemben van - ilyenkor latom a csuklom -, és donte-
nem kell, hogy mit filmezek, hol és mikor, és féleg, hogy mit NEM.

Hogy lettem dokumentumfilmes? Az joval késébb tortént, mert Romaniaban nem
lehetett dokumentumfilmet forgatni. En ott szUlettem. Akkoriban ott nagyon méasok
voltak a viszonyok. Mindenrdl el kellett szamolni, nem ugy volt, hogy titokban felve-
szel valamit.

A film azonban mindig vonzott. Barmit megnéztem, amihez sikerult kozel kerUlni.
Rambo, John Wayne. No, épp egy ilyen cowboyfilmet néztink, amikor kifutottam
a konyhaba, anyammal 0sszeakadtunk, véletlenul ledntott forro vizzel, s korhazba ke-
rultem. Sosem tudtam meg, ki gy6zott a parbajban... Komolyra forditva a szot, mindig
szerettem a mozit. Még dlmodtam is vele, hogy amerikai filmet nézek roman felirattal,
és értem, pedig egyik nyelvet sem beszéltem még akkor.

A legelsd dokumentumfilm, amit szerettem, a Ceausescu-hazaspar Kivégzése volt.
A mai napig kétség dvezi, hogy vajon megtortént-e valdjaban? Eppugy, mint az, hogy
él-e még Elvis. Igaz, Chaplin is elment egy Chaplin-hasonmasversenyre, és csak har-
madik lett. Szoval, semmi sem biztos.
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Katonasag utan egy butorgyarban dolgoztam, s egyszer szoltak a kollégak: ,Te
Arthur, nem azt mondtad, hogy filmes akarsz lenni?” - ez 1993-ban tortént. Fél 6ram
volt a jelentkezésig. Munkasbakancsban felfutottam a helyi tévéhez, Ugy harom kilo-
méterre - hiszen akkoriban sziklamaszo voltam és profi futd -, végul sikerult. igy
kerUltem a tévéhez. Ejjel filmet forgattam, nappal pedig elképesztéen pocsék felsze-
reléssel tévéztem, csinaltam fikciokat, mUsorokat. Nagyon akartam a fikciét. Aztan
folvettek a SzinmUveészetire '98-ban. Els@ évben osztalyelsd voltam. A masodik évben
a dokumentumfilm felé tereltek benniUnket, de én nem akartam. Azon gondolkodtam,
inkabb otthagyom az egészet. Senki nem néz dokumentumfilmet. Nem akarok doku-
mentumfilmet csinalni, nem ez a sorsom. Végul Ugy dontottem, probaljuk kil A sziklan
is bizonyitottam, nem haltam meg! Egy tizgyerekes csaladdal forgattam le egy filmet.
A filmnyelvet ekkorra mar elég jol ismertem, s 6t éve filmeztem.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Erdsségem? Talan az, hogy beszélgetek. Beszélek magamrol, mielétt bekapcsolom
a kamerat, s ezért masok is szivesen beszélgetnek velem. Nem érzik magukat kiszol-
galtatottnak. Megérzik, hogy nem manipulalas a cél, hanem érdeklddés és kolcsonos
bizalom.

Gyengeségem? Gondolom, tobb is van. Talan idénként jobban kellene a sarkamra
allni. Amikor azt érzem, hogy valaki fel akar hasznalni valamire, keményebben kellene
ellenallni. Azon is valtoztatnom kell, hogy bizonyos helyzetekben sokkal visszafo-
gottabban kellene beszélnem. Eletem legelsd interjujat Ugy adtam, hogy megkérdez-
ték - miutan nyertem egy dijat -, hogy kinek csinalom a filmet. En pedig azt feleltem,
hogy magamnak. Ilyenre gondolok.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe a mai vagy egykori magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Chaplin az egyik mesterem, Bruce Lee a masik. Chaplin arra tanitott meg, hogy el
lehet esni és felallni, valamint azt is 6 tanitotta meg, hogy te irod a zenét, te vagy az
operatdr, te irod a forgatokonyvet. Egyszemélyes stab volt, egy profi, egy isten. Bruce
Lee amikor fiatal volt, azt mondta: megtanultam, hogy egy Utés egy Utés. Egy riugas
egy rugas. Elég hamar rajott, hogy ennél bonyolultabb a harcmivészet. Tapasztaltabb
lett - 33 évesen meghalt -, de el6tte megint azt vallotta, egy Utés mégiscsak egy Utés,
egy rugas megiscsak egy rugas. Nem bonyolultabb.

A viccet félretéve - bar az el6zéket is komolyan mondtam -, Xantus Janos. Xantus
Janostol tanultam a legtobbet. Osztalyvezetd tanarom volt. Egy alkalommal - még
a féiskolan - mindenkinek fol kellett olvasnia a szinopszisat 6ran. Ami azt illeti, egyik
rosszabb volt, mint a masik. Kutyaul éreztem magam, mert még hallgatni is szorny(
volt. Olyan kinos helyzetben filmesként ritkan voltam. Kifejezetten szégyelltem
magam, szekunder szégyen. O egy darabig hallgatta egyiket a masik utan. Miel6tt el-
jutottunk hozzam, Xantus a székrol felallva feldobta az asztalt a levegdbe. RepuUlt
minden szanaszét, és azt mondta: ,Egy filmbe erd kell. LendUlet.” Majd mosolyogva
visszatette az asztalt a helyére, lellt, és folytatta tovabb. Ott tanultam a legtdobbet.
Késébb jo baratok lettunk, dolgoztam is vele. 2007-ben egy filmem vetitésén talal-
koztunk a Mamut moziban. Kérdeztem, hogy mit keres itt, mire mondta, ,Jottem meg-
nézni, hogy mit csinaltal.” Arrél beszélgettink, hogy ki kellene vagni a filmbdl ugy
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fel percet. Kérdeztem, meg tudna-e mondani, hogy melyiket? Mire azt felelte: ,Meg,
de minek?" Azt valaszoltam: ,Azért, mert érdekel a véleményed.” Azt mondta: ,Tudom.
De ne vagd ki. Dokumentumfilmet Ugyse néz senki.” Mindez 2007-ben tortént. Ezutan
csak arra kérdeztem ra, hogy most mit forgat. Mire azt felelte: ,Dokumentumfilmet.”
lgen. llyen volt a kapcsolatom Xantussal.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Egy filmmel az lenne a célom, azt keresem egy otletben, hogy a vilag jobb hely
legyen, mert a kultUra fontos. De hogyha nem nézik meg, akkor nem volt j6 a cél.
Mert ahhoz, hogy a célomat elérjem, és a vilag jobb hely legyen, meg kéne néznie
néhany embernek. De ma mar senki nem néz dokumentumfilmet.

Azt gondolom, hogy néhany dolgot dokumentumfilmben érdemes elmesélni. De
mivel fikciot is készitek, emiatt tudom, hogy a dokumentumfilmben nem lehet min-
dent elmondani, olyankor a fikcioéhoz nyulok. Mert hogyha egy ember bantja a ma-
sikat - és lattam mar ilyet rengeteget -, akkor lekopném magam, hogyha kamerat ra-
gadnék.

Hogyan valasztok témat? Ugy, hogy van néhany dolog, amikor én akarom meg-
érteni a vilagot, és akkor talalok egy témat, hogy ezt meg akarom ismerni. Akkor
utanajarok. Ha van egy masik torténet, amirdél tudom, hogy mi a vége, hogy mi a valo-
sag, hogyan mUkodik, akkor tudom, hogy azt leforgatom. Persze az is eléfordul, hogy
a témat olyannak taldlom, amit nem lehet filmen bemutatni, akkor megirom egy no-
vellaban, vagy fikcioban mutatom be. Mert vannak hatarok, s ezek a hatarok fontosak.
Vannak hatarok, amikor a kamera a taskaban marad. Nem vesszUk eld.

Mindekozben oériasi kérdés, mert nagy dilemmaban vagyok, mert nagy a verseny,
hogy én nem akarok versenyezni. Nem akarok sikert sikerre halmozni, vagy mindent
dijakra valtani. Mikoézben barmikor, barmilyen dokumentumfilmet meg tudnék csi-
nalni, barkit barmirél meg tudnék gydzni. Viszont az mar nem a valdsag lenne. To-
rekszem ra, hogy ne hazudjak. De mivel a filmnyelvet jol beszélem, tudom, hogy kell
manipulalni. De van hatar. Szamomra mindenképpen. Itt csak az 6nazonossag segit,
hogyan viszonyulsz 6Gnmagadhoz és a vilaghoz. Csalédott vagyok, mert egyre tobben,
egyre inkabb atlépik ezt a hatart. A hatar mara eltlnt, csak a siker a fontos. En nem
vagyok hajlando feladni.

Ki a hipotetikus nézéje?

Hipotetikus néz&? Csak a valdsagrol tudok beszélni. Még elsd éves koromban tor-
tént, akkor csinaltam egy filmet Szerencsés 13 cimmel. Xantus minden fesztivalra
ezt kuldte el. Buszke voltam, hogy a legjobb filmnek tartottak a féiskolan. Emlékszem,
hazavittem, hogy megmutassam anyamnak, de ¢ harom perc utan is csak a nyugdijrol
beszélt, nem a filmet nézte. Kivettem a gépbdl a kazettat és elmentem.

Tudom, ez régen volt. Idén nyaron a veszprémi fesztivalon senki nem volt kivancsi
sem a filmre, sem ram. Mit mondjak? Hipotetikus néz6? Az emberek mar nem a va-
|6sagot akarjak latni.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Sok ilyen létezik. Szerintem ez rendben van. A dokumentumfilm idéhoz kotott.
Tehat ha a szereplé meghal, akkor nem lehet leforgatni a filmet. Hogyha a probléma,
amirdl beszéltem, nincs, akkor nincs mirdl forgatni. Persze olyan is el¢fordult, hogy
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megélhetési gondjaim miatt mondtam le egy tervrél. Amikor az ember tébb filmben
dolgozik, akkor le kell mondani néhany tervrél. A forgatokonyv-konyvtaramban akad
b&dven megvaldsulatlan anyag. Ezeket probalom elfelejteni. Olyan ez, mint a betelje-
suletlen szerelem. Félek irni filmtervet, mert ugyan én megirom, de soha nem tudom,
hogy beteljesul-e. A fikciot lehet fejleszteni, de a dokumentumfilmet azt nem. Az id6-
hoz, élethez kotott. A valdsag folyamatosan valtozik. Széval, amig nincs ra pénz,
addig nem fejlesztem.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

A legegyszerUbb valasz, engem mindig dicsérnek. Nem tudom. A hatam mogott
talan mondanak kritikat, de irott szovegben nem. Nem talalkoztam negativ kritikaval.
Mivel nem fontos, nem is érdekel. Persze el6fordul kollégak részérdl ugratas, beszolas,
de leporog rélam. A jo kritika sem érdekel.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitéserdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmuvészet specialis 4ga, mozgd képzémiveé-
szet vagy valami mas?

Magyarorszagon egészen mast jelentett a dokumentumfilm a '80-'90-es években,
mint nekem. Romaniaban féként olyanokat lattunk, gyaravatas, alapkdletétel, szalag-
atvagas, kis malter ide-oda. Persze ma is vannak ilyenek, és nemcsak Romaniaban,
de ezek nem dokumentumfilmek. En torténeteket akartam mesélni, mint Benedek
Elek, vagy a gyermekkori meseiréim. Tudtam, hogy a valdsag hamis. Nem, nem a valo-
sag, de amit mutatnak, az hamis. Az emberek a valdsagot nem akarjak 1atni. En nem
azt akartam csinalni. Viszont tudtam, hogy én tudom jol csinalni, tisztan.

Azt hiszem, Ugy definialnam a legpontosabban, hogy az, amit abba kéne hagyni.
Legalabbis azt a fajta filmkészitést, amit én csinalok. Nem az ismeretterjeszté filmrél
beszélek, mert az egészen mas. Volt valaki az életemben - egy nagy szerelem -, s 6 vi-
lagitott ra a legjobban, hogy ,Arthur, de miért nem hires emberekrél forgatsz filmet?
Miért a tarsadalmi problémakrol? Miért kell megmutatni a valosagot, a vilagot?” Es
a vilag pontosan afelé megy, mint ahogy egy gyerek meg akar tanulni jarni. Ugyanugy
az emberek meg akarnak tanulni tulélni. Nem érdekli 6ket a rogvalosag, nem érdekli
Oket a tarsadalmi probléma.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definiciéja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Szerintem nem. Nem tudom, hogy milyen hosszU a Nanuk, az eszkimo. Azt azonban
tudjuk, hogy olyan emberek nézik meg ezt vagy a hasonldkat, akik szelektalnak.
Tehat ezek inkabb rétegfilmnek tekinthettk. Eppigy a mai dokumentumfilmeknek is
csak egy szUk réteg szamara van vonzerejuk, nézettséguk.

Szerintem mara a dokumentumfilm-kategoriaba emelkedett a TikTok is. Ott lat az
ember valamit, az lényegtelen, hogy elhiszi-e vagy sem, de érdekes. A kezdeti 10 ma-
sodperc idét mar propaganda- vagy marketingszinten lenyomtak 8-ra. Ez is egy do-
kumentumfilm-kategoria.
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On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy minden
szegmensében csoportos tevékenyseég, csapatmunka?

A téma valogatja. Emlékszem arra, hogy forgattam igy is, meg Ugy is. Példaul amit
most vagok, hogyha egyedul megyek, akkor rendben van, ha nem, kidob a kozeg. Valo-
jaban a dokumentumfilm-készités olykor maganyos, olykor tarsas mufaj.

Van értelme dokumentumfilmen belUl miUfajokral, formatumokroél beszélni?

A dokumentumfilm szerintem halott. Marmint nem az ismeretterjesztd, hanem az,
amiket én csinaltam, vagy amiben hiszek. A dokumentumfilmnek tobb mdfaja, alfaja
van, mint a fikcionak. A fikcioban létezé mUfajok szama Ugy tiz korul hatarolhatd be.
A dokumentumfilmnél ezt nem lehet ilyen szUken meghatarozni.

Hozzam legkozelebbnek tiz évvel ezeldtt az aldokumentumfilmet éreztem. Az al-
dokumentumfilmnek ugyanis van célja. Még tanitottam is. BehuUlyiteni az embereket,
majd elmondani, hogy hazudtam... ez a leleplezés! De az aldokumentumfilm mara
érvényet vesztette. Olyan sok alhir van, fake news. Régen az aldokumentumfilmnek
az volt a Iényege, hogy az embereket figyelmeztesse, hogy nem kell mindent elhinni.
De ma mar tudjuk, hogy nem kell mindent elhinni, az aldokumentumfilm értelmét
vesztette. Az egyik legjobb filmet a csehek csinaltak 1988-ban. Az Olajfalok (Ropaci)
volt a cime. Nem volt ennyire j6 az 1994-ben készUlt Az igazi Mao, Siklési Szilveszter
filmje.

A technikai fejlédés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

A valtozas mar megtortént. Mar megvaltozott. Utopisztikus dolog ez igy, ebben
a formaban, merthogy megtortént. Nem, nem hozott valtozast. Ott van az Idiokrdcia
(Hulyék paradicsoma) cimU film 2006-bol. AlapmU. Idiokraciaban vagyunk. Amikor el6-
szOr néztem, nem tudtam visszafogni a nevetésemet, mert tudtam, hogy igaz. Z6ld
lével locsoljak a novényt, nem vizzell Ez a marketing!

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkdzelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

A dokumentumfilm minden oldalrol egy kicsit halott mUfaj. A kérdésre visszatérve,
a televiziéban ez filmipar, a mUvészetben viszont nem az. A televizional beul egy - tu-
domisén - hétszemélyes stab egy mikrobuszba, és azon gondolkodik mar indulaskor,
hogy ki mikor és mit ebédel. Ez a televizids dokumentumfilm-muUfaj. llyen volt régen
is. A magyar film ezt mar régen szétzilalta, és ez roppant idegesité.

Itt van még egy sulyos terhelése a filmnek, egy ostoba mentalitas - aminek én is
aldozata vagyok -, az utolso perc! Még mutassuk meg a székely bacsit, a villamos-
vezetét, a Dunat stb. Ez feldUhit! Ez a propagandamentalitas, hogy a 24. 6ra utolso
percében vagyunk, és meg kell mentenUnk, ami menthetd. Nem! Torténeteket kell
meseélnunk! Sorsokat megmutatnunk. Nemrégiben egy beszélgetés arrél szolt, hogyan
lehetne az archiv nyersanyagokat megmenteni, digitalizalni. Minek!? Nem menteni
kell, hanem alkotni és csak a végeredményt gondosan archivalni. Ez az egyik leg-
szornyUbb kérdés, s a magyar palyazati rendszer legnagyobb problémaja is. A vilagon
mindenutt a filmkészités alkotas, nem pedig az, hogy 8 millio forintbdl bemutassuk,
hogyan hintaznak a gyerekek, vagy hogyan muUvelik a foldet.
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Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Nem is értem! Mi az a filmes ,kismUfaj"? Ki volt az az 6rult, aki ezt kitalalta? Meg-
keresem, és elemésztem! Az rendben van, hogy az emberek szeretik a meséket, kisza-
kadni egy kicsit a sajat vilagukbol. Az a fikcids mozi. De hogy a dokumentumfilm fil-
mes ,kismUfaj” lenne, mi ez?

Amerikaban kotelezik a nagyjatékfilm-rendezé diakokat arra, hogy készitsenek
dokumentumfilmet. Nem véletlenUl. Ennek az az alapja, hogy nem tudsz addig nagy-
jatékfilmet csinalni, amig nem érted a létet, a valdsagot. En is, amikor fikciot akartam
késziteni, nem értettem az életet a filmben. Amikor koteleztek dokumentumfilmre,
megértettem a filmet Ugy, hogy az életet figyeltem kameran keresztUl. A magyar fil-
mekben van képkeret, a szinész bejon, ezt-azt csinal. A dokumentumfilmben pedig
torténik valami. A fikcios filmesnek ezt kell megtanulni, hogy ez nem szinhaz, nem
szinpad, hanem az élet. S a ketté kozott hatalmas kulonbség van! A dokumentumfilm
egy tultelitett vilag.

Meg kell érteni, hogy meg kell tolteni a teret élettel. Mikdzben a dokumentumfilm
alapja - és szerintem ez a legfontosabb, amit ma mondok - filmnyelvileg, hogy a fik-
cioban meg kell tolteni élettel, a dokumentumfilmben ki kell venni az életbdl. A fikcio
néha tul steril, a dokumentumfilm néha tul sok. Nem véletlen, hogy Amerikaban egye-
temeken tanitjak a dokumentumfilmet, merthogy a szinpadot toltsd meg élettel. ,Kis-
mufaj"?! Ez alkotas, nem szakma.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szukség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

Ez halott. Béna, béna, béna. Halott, értelmetlen. Nem fog megoldddni semmi, és
nem is fog mUkodni. Tudom, mert ismerem. Es valahogy nincs igazi dnzetlenség, nem
is alakulhat ki rendesen, mivel a kis pénzbél kinlodo alkotok nem tudnak igazan 6sz-
szekovacsolodo csapatta alakulni. Mindenki fut egyik munkabol a masikba, és csak
sajat magukra tudnak figyelni.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a dokumen-
tumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulésikben?

Romaniaban annyi pénzbdl forgatnak dokumentumfilmet, mint Magyarorszagon
jatékfilmet. Keveset forgatnak, mas a mentalitas.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az éléfilmes k6zosséghez képest?

Producer is voltam 15-20 évig, és ellehetetlenitettek.

Hogyan jellemezné a rendez6 és a producer kapcsolatat? Ideadlis esetben, illetve
tapasztalatai szerint mennyire szélhat bele a producer az alkotoi folyamatba?

Nem is tudom. Emlékszem, atkuldtem egy treatmenetet a mostani filmem kapcsan
egy producer baratomnak. O azt mondta, leadtad, rendben. Megjegyeztem, hogy sze-
rintem jot irtam. Erre 6 Ugy felelt, hogy ,Nem dicsérlek meg, mert elbizod magad.”
SikerUlt belém rugni. Mit mondjak?
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Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idedlis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kozott?

A forgatokonyvet Ujabban treatmentnek mondjak. frtam treatmentet a mostani
filmemhez, Ugy érzem egész jot, de szerintem nincs értelme. Beszéltem egy rendezd
baratommal, s kérdeztem, hogy neki is kellett-e treatmentet irnia. Azt mondta, igen,
s hogy elméletileg ragaszkodni is kell a leirt szoveghez, hogy minden aszerint tor-
ténjék. Szerintem ez hulyeség. Ez nem fontos. Dokumentumfilmben nem lehet ilyet
csinalni. Ott helyben, a helyszinen, a forgatason szuUletik meg minden.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Mar két éve nézegetem, hogyan lehetnék arufeltoltd az Aldiban. Szinte teljesen
megoli az alkotast ez a rendszer. FelmeruUlhet a kérdés, hogy Romaniaban tudnék-e
palyazni, ott milyen mas lehetéségek vannak. Igaz, j6l beszélek romanul, de az egy
masik kultura. En az életemet ide tettem fel, itt jartam egyetemre. Egyébként épp
a napokban sikerUlt alaposan 6sszevesznem Miklossal a Dunatajtol, mert Ugy mutatott
be, hogy erdélyi és operatér vagyok. Nem vagyok sem erdélyi, sem operatér. Magyar
vagyok és filmkészité.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkézi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Nekifogok, nekifogok, mert ez van. Még néha reménykedek.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Az ismeretterjeszt6 film és a dokumentumfilm viszonya? Egy mifaj és azon belUl
formatumok, vagy két eltérd filmes mifajrél beszélink?

A dokumentumfilm halott, az ismeretterjeszté film viszont nem. Nem érdekli az em-
bereket. Igen. Ha Elton Johnrol elkészul egy film megtortént események alapjan, meg-
nézik, de tudjak, hogy az nem valdsag, hanem megrendezte valaki valaminek alapjan.
De azt latom, hogy a valdédi dokumentumfilm senkit nem érdekel, legfoljebb az olyan
ismeretterjeszté filmek, hogyan legyUnk sikeresek és gazdagok. Ezek érdeklik a mai
nézoét. Vagy szakmat kell valtanom, vagy at kell térnem a fikciora.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Szinte mindegy. Az emberek nem nézik meg. A dokumentumfilm visszaszorult egy
nagyon szUk rétegmUfajja. Belefutottam olyanba is, hogy Facebookon kértek télem
filmet. AtkUldtem, de tudtam, hogy nem nézik meg. S igy is lett.

Van nekem négy bilincsem, és odaviszem a nézdét (ez most poén). Van négy bilin-
csem, odaviszek négy nézot, letltetem, hogy legalabb azt érezzem, hogy van nézém.
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A legutébbi filmemnél négy fogkefét vittem. A filmben elhangzik, hogy idegen nét
nem engedek be a lakdsomba, és nem engedem, hogy fogkeféje legyen nalam. Es mit
adtam két fiunak, két lanynak? Fogkefét. Meghivtam 6ket, megnézték a filmet, szeret-
ték, de nem tudnam bevonzani 6ket. Merthogy a filmkészitésnél az egyik fontos alap,
hogy amennyibe kerUl a film, ugyanannyi kell a marketingre. Széval nekem négy
fogkefére volt pénzem, ennyi volt a marketingkoltségem.

A dokumentumfilm és az élészereplés filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Azokban a tipusu filmekben, amiket ma néznek az emberek, a konkrét valdsag
nincs benne. A fikciokrol tudjak, hogy szépen becsomagolt ,termeéket” kapnak. A szép
csomagolas pedig azért jo, mert az ember szeret szépen csomagolt ajandékot kapni.
A vilagban annyi gond, probléma van, hogy az embereket mar nem érdekli a valosag,
hiszen megvan a sajat problémajuk. A masik nyomorusagat nézni, tarsadalmi prob-
lémat 1atni - akar a sajat kulturajukban -, ez mar senkit nem vonz. Ugy érzem, hogy
ez mar veégleges.

Oktatas

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, illetve megbrzése érdekében?

Sajnos, errél van tapasztalatom. Egyenes ember vagyok, hU dnmagamhoz. Epp
ezért talan tul keményen fogalmazok, de nem tehetek masként.

Nyolc évet tanitottam egyetemen, nemzetkozi filmes taborokban. Mindig a valo-
sagbol indultunk ki. Egy alkalommal volt egy tehetséges diak, aki éppen mesterszakra
jart. Egy izben felkért dokumentumfilmje megtekintésére és vélemeényezésére.

BeUltunk, hogy megnézzuk. Egy olyan sportklubroél forgatott filmet, amelytél pénzt
kapott, s megtortént az, amitél kopni-nyelni nem tudtam. Dicsérte 6ket, mikdzben a ma-
sik klubot mocskolta. Mondtam neki, hogy ez propaganda, és propagandat nem csi-
nalunk. Megtanitottam a filmnyelvre, fegyvert adtam a kezébe, és ¢ olyan iranyba
hasznalta, amit nem szabad. De talan nem is ez volt a legnagyobb baj, a legszornyUbb
az volt, hogy nem értette. Nem értette, hogy ez etikatlan, erkolcstelen propaganda.
A mai napig nem érti. Azt nem érti, hogy ez miért nem dokumentumfilm. Pedig ez a leg-
fontosabb.

Van egy hatar. Es amikor a diakok egyik legjobbja nem tudja, hogy mi a kUlonbség
dokumentumfilm és propaganda kozott, na ott kell abbahagyni. Tanitottam nyolc évet,
és nemzetkozi taborokban ugyanannyit, sét tobbet. Egyszer egy zeneszerzével be-
szélgettink az oktatasrol, s akkor ¢ azt mondta, hogy meg kell valogatni, kit tanitunk.
A csimpanz és az ember kozott alig 2% a genetikai kilonbség. Tanitani csak addig ér-
demes, amig tudjuk, hol vannak a hatarok, az etikai hatarok. Ha valaki rossz iranyba
forditja - a propaganda felé -, akkor inkabb ne!
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A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Ma a dokumentummuUfaj halott. Nagyon bizonytalan a jové. Ez haborufuggd. Ha egy
anya cip6t akar venni a gyerekének és nem tud, mit érdekli egy dokumentumfilm.

Azt hiszem, mire eljut az atlagember oda, hogy dokumentumfilmet nézzen, addigra
konnyen adodhat olyan helyzet, hogy nem lesz net, nem lesz aram. Valahol olvastam,
hogy a nehéz idok erés embereket szulnek, az erés emberek konnyU idoket, a konnyU
idok gyenge embereket hoznak, a gyenge emberek pedig nehéz idéket hoznak el. Ez
a mostani kor a gyenge emberek kora. S éppen egy generaciovaltast élunk meg. Igen,
most megvan mindenunk, amig nem torténik baj.

Ez a mai kor egy nagyon onz6 kor. Mindenki szinte mindent birtokolni akar. Bir-
tokolni tarsat, autot, barmit. Es sikeresnek lenni. llyen vilagban a dokumentumfilm
csak retegmozi lehet, legalabbis itt, Magyarorszagon. Az emberek elmennek a dramak
mellett, nem foglalkoznak velUk. Valojaban egymassal, a masik emberrel sem foglal-
koznak. Nincs ra igeny.

En szét akartam nézni a vilagban. Meg akartam érteni, hogy az emberek miért
bantjak egymast. Hogyan viszonyulnak egymashoz. Elég sUrU volt az életem, mikoz-
ben probaltam ezt a lelkemben és kameran keresztul is helyre tenni. Kameramat el-
adtam 3 honapja. Masfél éve, hogy utoljara eld kellett vennem forgatas miatt, igy fe-
leslegessé valt, s6t. Egette a lelkem, hogy naponta lattam itthon a felszerelést.
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Buglya Sandor

Buglya Sandor (Ujkécske, 1945) Balazs Béla-dijas magyar filmrendezo, operatdr, pro-
ducer, egyetemi tanar, érdemes miveész. Tanulmanyait 1976-ban végezte a Szinhaz-
és FilmmuUveészeti Féiskolan. A Nemzetkozi Amatérfilmes Szovetseég elnokseégi tagja.
1976 ota a Mafilm rendezé-operatére. 1983 6ta a Szinhaz- és Filmmulvészeti Fdiskola
oktatdja és a Klagenfurti Egyetem meghivott oktatdja. 1994 ota a Dunataj Alapitvany
kuratériumanak elndke. 2002 6ta a godolldi Szent Istvan Egyetem oktatdja. Szamos
mUve a vilaghaboruk, deportalasok, munkataborok torténetét feldolgozo, az egyszer(,
tobbnyire vétlen embereket sUjtd megprobaltatasoknak, szenvedésnek emléket allito
filmek soraba illeszkedik. Jelentésebb filmalkotasai: Ahogyan Idttam, és ahogyan el-
képzelem, Sudb passio, Zsdkfalu.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A mozgo képzémulveészet fogalmaval a '60-as években talalkoztam. Amikor 1965-
ben elkezdtem filmeket csindlni, olyan technikank volt, amivel nem tudtuk a hangot
is rogziteni. Normal 8 mm-esre dolgoztunk, és lirai dokumentumfilmeket csinaltunk.
Példaul Tokajban egy hajotemetdrol készitettem filmet. Ahogy fodrozodik a viz és
szembe sUt a nap - gyonyorlUen adta a kompoziciokat, diktalta a kameramozgasokat.
Akkoriban ilyen felvételeket csinaltam. Zenére ¢ssze lehetett allitani filmverseket,
amelyek alapja a dokumentum, a valosag, ami a kamera elé kerUlt, de voltak benne
asszociativ részletek. A dokumentumfilm lényegében egy lenyomat. Amit én rendezek
a kamera elé, az a fikcio, amit az élet rendez oda, az a dokumentumfilm forrasa. Ter-
meészetesen én is provokalhatok olyan szituaciot, ahol az élet alakitja a folyamatot,
és azt letapogatom. A dokumentumfilmben nalam a megfigyel&alapu filmezés a lénye-
ges. Visszahuzodo gyerek voltam, nem vettem részt nagy focizasban, verekedések-
ben, nem csavarogtam. Figyeltem a felnétteket és a csoportok mikodését. Elég hamar
raismertem bizonyos kozosségi mUkodésekre. Ezeket a megfigyeléseket rogzitettem
az agyamban. Gondoltam, ha ezeket papirra lehet vetni, filmszalagra felvenni, akkor
azt is megprobalom.

Gyerekkoromban csinaltam detektoros és tranzisztoros radiot is, mert nagyon ér-
dekelt a technika. Haromdimenzios jaték volt, hogy mit hova forrasztok, és egyszer
csak megszolalt a Kossuth radio. A detektorosnal egy kristalyra helyezett t0 és an-
tenna segitségével hallgathattam a muUsort. Este - nem akartam természetesen koran
lefekudni - a paplan alatt hallgattam a szinhazi kozvetitéseket. Ott sugva kozveti-
tették, hogy mi lathato a szinpadon. ,Bejon balrol, és odafordul az anyjahoz...” Es ez
megjelent eléttem. Mély élmény volt, ami a gyermeki fantaziat gazdagitotta. Tulajdon-
képpen a megfigyelésbdl és az alakulo képzelderdbdl nétt ki szamomra a dokumen-
tumfilmezés.
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Természetesen volt moziélményem is. Vasarnap mindig ott voltam a matinén. Az
evfolyamtarsam anyukaja jegyszedd volt. Mindig a legdragabb, a négy forint hetven
filléres helyre engedett UIni a legolcsobb jeggyel. A mozi mindig elvarazsolt. Egyszer
hozzajutottam egy kis tekerds vetitégéphez, amihez csak egyetlenegy rajzfilmszala-
gom volt, és abban egy figura flUrészelt egy deszkat. Mindig elakadt a firészlap és
meghajlott. Imadtam, hogy oda-vissza lehetett tekerni. Hasonld élményem volt
egyébkeént a zenével. Altalanos iskolas koromban épitettem lemezjatszot. Hozzam
kerUlt véletlenul egy kis bakelitlemez, rajta a Hid a Kwai folydn film zenéje. Megnéz-
tem, hogy egy lemezjatszé hogyan muUkodik. Kis fadobozba szerelt dorzstarcsaval
lehetett forgatni a lemezt. Egy papirtolcséren atszUrt gombostU a sajat sulyanal fogva
ranehezedett a bakelitlemezre és megszoélalt a muzsika. Lehetett gyorsan tekerni,
lassan tekerni, és akkor mélyUlt a hang, meg magasabb lett. Ezek alapvetd gyerekkori
élmények voltak, amelyek magasiskolajat aztan filmesként egész életemben gyako-
rolhattam.

1965-t6l mostanaig sok mifajt mUveltem: a kisérleti filmtél a reklamfilmen, az ani-
varazsa annyira lekotott, hogy nem voltam valogatds. Voltam példaul harom évig
haditudositd. Nem volt habory, tehat nem kellett mennem harctérre forgatni, de szu-
pertitkos filmeket csinalhattam. Példaul elkészitettem a szovjet ballisztikus rakétak-
nak az oktatofilmjét. Persze évtizedig nem beszélhettem rola sehol. Nem emlékszem
olyan munkara a sok szaz filmem kozul, amit ne jokedvvel csinaltam volna. Mindegyik-
ben megtalaltam az 6romomet, hogy forgathatok. 35-0st, sokszor 16-ost, elétte normal
8-ast, késébb szuper 8-as filmet is hasznaltam, és 6rom volt szamomra, hogy képeket
varazsolok rajuk.

1969-ben volt egy televizios vetélkedd, amire egyébként a Gulyas-testvérek is
palyaztak. A Készitsunk egyutt filmet mUsorfolyamot Csanyi Miklos fiatal filmrendezd
vezeényelte. Kilenc é16 adasban mentink végig a novellatol a forgatason, a vagason
keresztUl a bemutatoéig. Balatonfoldvaron forgattunk, 16-os Arriflexszel. Addig még
nem volt a kezemben ilyen kamera, de volt egy képzett segédoperatérom. O folrakta
a kamerat, én belenéztem, beallitottam, majd odaszéltam neki: ,Latod, ez az arany-
metszés.” Nem voltam soha életemben nagyképU, de akkor Ugy gondoltam, hogy én
mar annyi mindent tudok, hogy elmagyarazom a segédoperatérnek, hogy mi az
aranymetszeés.

Tisztelem a valosagot, bar olykor kényszerUlok provokalni, hiszen tobbszor nem
lenne idém Kkivarni, hogy valami megtorténjen. Persze 6Gnmagaban az, hogy jelen van
a kamera, az is provokacio. Ha valakire raforditom a kamerat, és 6 nem szolal meg,
akkor azt fogja gondolni, hogy majd fogyatékosnak nézik a nézék. Inkabb elkezd be-
szeélni. Persze nekem fontos, hogy 6szintén beszéljen, nyitott legyen, érdemes legyen
folvenni. Ahhoz viszont bizalmas viszonyt kell kialakitani az alannyal. Ami megint
az én dolgom, mert nem egy érzéketlen fadarab vagyok a kamera mogott. Sét, ha az
operatdr - aki ebben a tipusu filmben, amit én szituativ dokumentumfilmnek nevezek
- nem lélegzik egyUtt a jelenettel, nem érzi meg, hogy most hova kell fordulni a ka-
meraval, kire kell figyelni, hol kell kitartani, akkor azt a film sinyli meg. A szituativ
forgatasban az operatér ohatatlanul rendezdéveé kell valjon, neki kell donteni, a hely-
zetet mélységeiben atélni.
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Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Egyrészrél a technika nagyon sokat valtozott. Amikor mi a ‘60-as években doku-
mentumfilmeket forgattunk, és nem volt szinkronhang-lehetéségink, akkor szocio-
dokumentumfilmeket csak a latvanyra alapozva tudtunk csinalni, legfeljebb aszinkron-
interjukat hasznalhattunk. Préobalkoztunk szinkronnal is. Készitettink olyan rovid
jatékfilmet példaul, aminek a késébbi jeles iro, Balazs Jozsef volt a rendezdje, egyUtt
amatdérkodtunk. A forgatason elhangzott mondatokat folvettem magnoval, és amikor
a vetitésnél felvilland pici tintapottyot lattam, akkor elengedtem a magnoészalagot,
és igy a legtobbszor szajszinkronban szolalt meg a szerepld. Amikor vége volt a mon-
datnak, megfogtam a magnot, a kovetkezd jelnél megint elengedtem, és jott az Uj
mondat. Ez nagyon megnehezitette, hogy a dokumentumfilm kiteljesedjen. Amikor
mar volt szinkrontechnikank, filmmuUvészetis koromban, az egyik vizsgafilmet a foti
Gyermekvarosrol csinaltuk, egy masikat meg a Déryné Szinhaz vidéki eléadasairol.
A 16 mm-es Blimp (zajcsokkentett) kamera mellett hangfelvétel készUlhetett. Igazan
akkor szabadult fel a dokumentumfilm, amikor elterjedt a video. EI6szOr még rossz
technikaval dolgoztunk - VHS, majd 8-as, H8-as, SVHS, U-matic Lo-band, U-matic
Hi-band, majd a Betamax, a Betacam és igy tovabb, egészen a DV-ig (digitalis video).
Ami egyébként azt is eredményezte, hogy a technika rogzitette a hangot, masrészt
meg eltavolodott egymastél az amatdr és a profi technika. Egészen addig, amig jott
a digitalis vilag, és a digitalis amatér vided mar hasonldan jo minéségU, mint a profi.
S8t az amatdr elébb megveszi a korszerd, modern kamerat, mint a dragan felszerelt
televizid, amelyik nem tudja lecserélni a technikajat. Sokaig dolgoznak olyan tech-
nikaval a televiziok, amihez képest nekem, privatként, mar jobb technikam van. Most
a 4K az mar vicc. Par évvel ezel6tt a 4K-t el sem tudtuk képzelni. Most mar a 8K Uldoz
bennunket. A 35 mm-es film durvan négyezer sor felbontasra képes. A DV-technika,
ami az els® szériaban gyartott digitalis vided, az még csak 6tszaz sort tudott. Ahhoz
képest ma a video eléri, utomunka lehetdségeiben meghaladja a hagyomanyos cellu-
loidfilm szinvonalat. A filmnyersanyagra forgatas nagyon visszaszorult. En a Sapien-
tia Egyetemen Kolozsvaron, amikor a film tanszéken a gyakorlati képzést kezdtem
megszervezni, még ragaszkodtam ahhoz, hogy 35 mm-esre forgassunk. Budapesten
laboraltunk, itt készUlt a fényhang. A hallgatéim Bukarestben allamvizsgaztak a Ca-
ragiale Féiskolan. Ma is emlegetik, hogy: ,Mi még szagoltunk filmnyersanyagot.”

Jelentds a szemléletbeli valtozas. A tarsadalmilag is értékelhetd film - ami doku-
mentuma egy korszaknak, akar problémakat tar fel, akar fontos jelenségek megoro-
kitését célozza - viszonylag késdn szuletik meg. Korabban inkabb propagandisztikus
céllal készultek dokumentumfilmek. Ilyen volt a Mozihirado, aminek a valdsaghoz volt
ugyan koze, féleg a képekben, de a narracidval mar sokszor eltért a valosagtol. Politi-
kai célokat szolgalt a multban, és jorészt ma is. Szép lassan ki is haltak a mozihiradok,
szerepUket a televizidk vették at.

Az egyik mozifilmem '88-ban 35-0sre készUlt, a svabok kitelepitésérdl szolt. '90-ben
szerepelt a filmszemlén. 1987-ben a Hiradd és Dokumentumfilm Studionak lettem
a mUveészeti vezetdje, és akkortajt mar nem voltunk szigoru cenzUrara kényszeritve.
Szabadon forgattunk, szabadon dolgozhattuk. Emlékszem, amikor valami mondatot
ki akartak vetetni, hogy az nem uUgy volt, aztan kiderUlt, hogy mégis ugy volt. Olyan
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erds oncenzura épult ki a filmgyari alkotok fejében, hogy bizonyos problémakat in-
kabb kikeruUltek. Harcos dokumentumfilm kevés készult: példaul a Gulyas-testvérek
A néppel tdzon-vizen dt, majd a Vannak vdltozdsok és a Balazs Béla Studid néhany
tovabbi filmje. Az amatdr terUletet nem nagyon figyelték, mert nem volt nagy teritése.
Negyvenkét mUsort csinaltunk a televiziéban a hetvenes években Pergd képek cim-
mel, ahol ilyen kritikus filmeket is el¢szedtunk (a mUsor rendezdje dr. Karpati Gyorgy
volt). A Dunatdj Alapitvany, amit 23 évig vezettem, a Duna Televizio alapitasa korul
szUletett, tobb mint haromszaz olyan filmet készitett, ami az idével egyre nagyobb
érték, mert egy-egy kornak a lenyomata. A mélyszegénységnek, a vallasi kulturanak,
a hataron tuli vilagnak a megmutatasa, megdrzése dokumentumfilmekben. Most,
hogy a Dunataj 30 éves lett - mar hét éve Péterffy Andras vezeti -, elkezdtunk egy
jubileumi emlékez® sorozatot. Félszaz estén keresztUl dunatajas filmeket vetitink
mozivaszonra. Mar sok vetitésen vagyunk tul, és megdobbennek a nézék: ,milyen
filmek készUltek nalunk, és milyen fantasztikus értéket ériznek”. A dokumentumfilm
egyik lényege, hogy az évek szamaval egyre értékesebb, mert egy olyan lenyomatot
ériz a vilagrol, ami mar nem jon vissza soha, amirél egyre hianyosabbak az emlékeink.
A két vildghaboru kozotti nem tul magas szint0 rendezéssel, operatéri munkaval
megszUletd jatékfilmek mar sokszor attol értékesek, hogy egy kornak a lenyomatai.
Hogy milyen lamentalva beszéltek akkor a kivalo szinészek, hogy nézett ki az Erzsé-
bet hid, mieldtt meég folrobbantottak, hogy oltoztek az emberek, hogy viselkedtek
akkoriban. A dokumentumeérték kerul elétérbe.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Szerintem szUkségszerU, hogy az ember filmesként koltd legyen. Az alanyi kolté-
szethez elég egy papir meg egy ceruza. Csak kell valami iranyultsag, tehetség, vagy va-
lami szandék, hogy az ember tollat ragadjon és irjon. En azért filmezek, mert vagyok.
Orvosi egyetemet végeztem a gimnazium utan, majd folvettek a filmmudveészetire,
ahol operatdér szakon végeztem, majd két év mulva kaptam rendezdi diplomat. Em-
lékszem, az orvosi egyetemen nagyon sokat éjszakaztam, és raszoktam a kaveézasra.
BeUltem a presszokba és masfél ¢ran at ittam meg a szimplat. Ugyanis kozben figyel-
tem az embereket. Azért Ultem be egy-egy helyre, hogy megnézzem, hogyan dolgozik
a pultos, hogyan jon be egy fiatal par, hogyan kommunikalnak. Ott fedeztem fol pél-
daul azt, hogy a jogveédd emberei hogyan ellendrzik a zenefelhasznalast. Eszrevettem,
hogy az illetd megrendeli, nyilvan hivatalos pénzbdl, az italat, ami altalaban nem alko-
hol volt, és papiron jegyzetelt, hogy milyen zene szdél. Ez is tanulmany volt szamomra.
A megfigyel® alapallas nemcsak gyerekként eré¢sodott bennem, hanem késébb filmes
gyakorlatta valt. Nalam sokszor egyszemeélyes a filmkészités, mert magat a filmezést
is autodidaktaként tanultam. Amikor bekerultem a filmmuUvészetire, akkor mar ismert
amatér filmes voltam, sok dijjal, sét én voltam a Magyar Amatér Filmszovetség f6-
titkara.

Soha nem okoskodtam arrol, hogy a film hogyan mikodik, a filmpedagogia mégis
sorsomma valt. '69-ben volt az els¢ tanfolyam a Magyar Amatér Filmszovetségben,
amin jobb hijan én voltam az egyik el6ado. Hat héten at egy-egy el6adas, 180 forintba
kerUlt a részveétel. Kurzusrol kurzusra a hallgatok neveltek engem pedagodgussa, mert
egyre kaptam a kérdéseket, hogy mire kell figyelnem. Ha nem tudtam valamit, akkor
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utananéztem és fejlesztettem magam. Ez mindmaig megmaradt. '69 6ta tanitok, ebbdl
23 évet Kolozsvaron a Sapientian, 22 évet a budapesti FilmmuUvészetin, 25 évet Kuf-
steinben, 3 évet a Klagenfurti Egyetemen és szamos kurzuson itthon és kulfoldon.
Annyit tanitottam, hogy tanarra kellett valjak. A Sapientia 6t-hat évvel ezel6tt tisz-
teletbeli professzorra nevezett ki.

Filmesnek nem vagyok botcsinalta, de botcsinalta producer vagyok. Az altalam
producerkeént jegyzett filmek szama tobb mint félezer. A Dunataj Alapitvany és a Duna
Televizio sok filmjén dolgoztam. Arrol nem is beszélve, hogy a filmek szama, amiket
a hallgatok a kulonbozd kurzusokon vagy egyetemeken készitettek, ezer folott van.

Nalam a filmcsinalas abszolUt személyes indittatasy, egy személyben kell lenni
mindennek. A hallgatoknal is alapvetd, hogy aki operatér, az tudjon rendezni, aki
rendez6, az tudjon kamerazni, vagni, vilagitani stb. Egy szakmat teljes vertikumaban
kell befogadni, gyakorolni, hogy készséggeé érjen. Ez nagymeérték( azonosulast igé-
nyel. Huszonéve csinalom a Sara Sandor alapitotta mesterkurzust a Dunaversitasban,
ahol harman tanitottunk folyamatosan. Lugossy Laszl6, Horvath Z. Gergely meg én,
egyszerre. Ez egy érdekes kisérlet, hogy mindig harom tanar volt jelen az érakon, és
nem mindig értettek egyet. A hallgatoknak is izgalmas volt, hogy harom tanar mellett
¢ a negyedik résztveve a vitaban. Ez a fajta azonosulas a filmcsinalas teljes egészével
teszi egyszemeélyessé szamomra a filmkészitést. Ugyanakkor ez a mesterkurzus is
arrol szol, meg minden mas az életemben, hogy a kozosség, a mihely alapfeltétel az
alkotashoz. Gondolkozzunk a masik fejével is, probaljunk meg egymasnak segiteni.
Ma a szakma egyik legnagyobb problémaja, hogy nincsenek mihelyek, vagy nagyon
keveés van. Az egyik, ami még mUkodik, az a Dunataj Alapitvany, ahol k6zdsen gondol-
kodunk egymas filmjein, mint valamikor a Baldzs Béla Studiéban. Nem képes az
ember olyan tavolsaghbdl ranézni a sajat filmjére, hogy ne tudna egy ilyen kozosség
segiteni. A kozosség mindig segit, de sosem kotelezd elfogadni a tanacsokat. llyen volt
a Hunnia Filmgyarban is. A Forum Filmnek voltam tizenharom évig mivészeti vezetdje,
nekem kellett vezetni a vitakat a filmekrdl, néha ra kellett szoljak valakire: ,Ne hara-
gudj, hagyd beszélni! Amit mondanak, nem kell megfogadnod, csak hallgasd meg!” Ma
elszort produceri irodak vannak, nem alkotokozosségek, -mUhelyek. A palyazatok erre
kéenyszeritenek, mert ott konkurensek vagyunk. Ha a tiédet tamogatjak, akkor az
enyémet nem, és forditva. Az oktatasban én kényszeritem a hallgatokat arra, hogy
dolgozzanak egyUtt, gondolkozzanak egyUtt, tanitsak meg egymast filmezni, mert egy-
mastol fognak sokat tanulni. Nem biztos, hogy a tanar meg tud tanitani mindenre.
S6t azzal kezdem az elején mindig, hogy a tanar tud sok mindent, de nem tudja, hogy
mit kell atadni. Szedjétek ki beléle, tegyetek fel jo kérdéseket!

Van értelme dokumentumfilmen belUl miUfajokral, formatumokroél beszélni?

A dokumentumfilm alapkérdése, hogy igaz-e vagy sem. Szerintem Ugy nem szU-
lethet film, hogy ne legyen benne emberért valo szandék. Ember ellen filmet csinalni
nem szabad. Jacopetti, a vilagsiker(U Mondo Cane (Kutyavilag) film alkotoja forgatott
egy Uj filmet. Egy afrikai torzsnél kivégzeést filmeztek, és a rendezé kérte, hogy all-
janak mas iranyba, mert arra elénydsebb a napfény a felvételhez. Ezutan Jacopetti
ellehetetlenUlt a szakmaban. Amelyik filmben van nemes szandék, hogy az emberért
szoljon, azt érdemes elkésziteni. Hogy milyen formaban, az mar a koéltd dolga. Hogy
kitalal hozza egy asszociativ format, ami mély azonosulast var el a nézétél, vagy csak
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beszélteti az alanyat és semmi hokuszpokuszt nem erdltet bele. Ember Judit j6 ba-
ratom volt, 6 nem manipulalt bele az anyagaiba. A Pdcspetri filmje kapcsan talan az
utolso interjut csinaltam vele, és megkérdeztem: ,Judit, hogy lehet, hogy neked el-
mondanak minden olyat az emberek, amit a csaladjuk eldl is eltitkoltak hosszU idén
keresztUl?" Judit ram nézett tagra nyitott szemmel: ,Mert érdekel” - valaszolta. Ez
finoman kifejezi azt, hogy kell a bizalom az alanyok és az alkotd kozott, szukséges
az 6szinte érdekldédés.

A televizio stabja megjelent valahol, és az emberek azt hitték, hogy mar itt a segit-
seg, megoldddnak a problémak. A bizalom alapvetden szukséges, hogy az alany valo-
ban megnyiljon, hogy 6¢szinte legyen. Es ilyenkor rengeteg dontést kell hozni, hogy az
alanyt kornyezetével egyUtt, vagy életlen hattérrel, vagy tagban, vagy sz0kben veszem
fel, vagy rakozelitek, vagy tavolodok téle, egyedUl van a képtérben, vagy jelen vannak
masok, akik hallgatjak... Megnézem a rezondroket, hogy 6k hogyan viselkednek, mikoz-
ben ezt halljak és igy tovabb... Beilleszthetek asszociativ képeket, és ha jol csinalom,
akkor nem lesznek szdvetidegen vagoképek, hanem a jelenet részéve valnak. A filmi
szovetben a kép és a hang egymassal szinkronitasban, vagy egymastol eltavolodva,
egymas ala nyulva, egymast keresztezve elkezd jatszani. Amikor a torténésbdl veszek
szemelvényeket, kis részleteket a szoveéshez, akkor nagyon kell figyelnem, hogy a fo-
lyamat osszealljon. Ugyanis a nézd idd- és térfolyamatban éli az életét. A film az
id6- és térszeletekbdl, szekvenciakbol épitkezik, és ha ezt UgyetlenUl pakolom 6ssze,
nem lesz beldle szovet, hanem mozaik. A dokumentumfilmesnek nagyon kell érteni
ahhoz, hogy megteremtse a folyamatos idd és tér illuziojat.

A jatékfilmes rendezés arra épit, hogy a jo forgatokdonyvben mar létezik egy fel-
épithetd tér-idd struktura. Az egyik vizsgafilm a legjobb forgatokonyvvel indult neki
a forgatasnak. Es a leggyengébb film készult beldle. A hallgatok forgatokonyv szerint
forgattak, csak hianyzott az a rendezdi rutin, ami Fellininél, Bergmannal, Antonioninal
vagy Szabd Istvannal élettel tolti meg a jeleneteket. Mert tudja, hogy egy ritmust hol
kell megszakitani, hol kell megmozdulni a kameraval, hol kell atkUldeni valakit a ka-
mera el6tt, hol kell egy fénynek megjelenni... A jatékfilmes rendezd nagyon gyorsan
megismerhetd a filmi szovet alapjan, hogy hol vannak azok a pillanatok, ahol & rase-
gitett az elbeszélésre, és attol mikodik, gordul tovabb a meseszekér. A nézé mindent
torténetnek akar latni, valodi idé-tér folyamatokat képes megélni. Ezt a dokumen-
tumfilmnél ad-hoc forgatasok soran sokkal nehezebb megtervezni, megcsinalni.

Mi a kiUlénbség a televizios, az online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

A moziforgalmazas nagyjabol halott a dokumentumfilm szamara. Most Unnepeljuk
a Dunatdj 30. évforduldjat tobb moziban. Valasztott szlogenunk: A Kdrpdt-medence
felfedezése, dokumentumfilmek mozivdsznon. A nézék azt mondjak, hogy igy egészen
mas filmet nézni, mint képernyén vagy telefonon. De a mozi nem tud létezni, még
a mUvészmozik sem a piaci értéket nem képviseld filmekkel. Ok is amerikai filmeket
vetitenek, legfeljebb magyar jatékfilmet. A televizidban is csak bizonyos feltételekkel
muUkodnek jol a dokumentumfilmek, annak idején a Dunaban kiprébaltuk. A filmszer-
keszték csinaltak dokumentumsavot. Tudta a nézdé, ha hétfén nyolc orakor bekap-
csolja a tévet, akkor dokumentumfilmet 1at. Annak volt el6zetese mar pénteken, és
a filmet felkonferaltak, majd utana egy beszélgetés kdvetkezett a témarol a fésze-
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replével, a rendezével. llyen koritéssel volt nézettsége a dokumentumfilmeknek. Az
eldkeészitetlen, sokszor elénytelen idében kinalt dokumentumfilm alig talal nézére.
Ateleviziok egyébként ma mar nem gyartanak filmeket. Valamikor komoly mUhelyek
muUkodtek a Magyar Televizidban, majd a Duna Tévében. A filmeket manapsag vasa-
roljak, és rossz idében, korités nélkul levetitik. Kerekasztal-beszélgetésekkel, maga-
zin- és celebmUsorokkal traktaljak a nézéket. Ezek mellett a hirado és a reklamfolyam
tolti ki @ mUsoridot.

A televizioban valamikor a 60 perces tagolas alakult ki a mUsorracsban. Ezt a Duna
indulasakor rogton atéltuk, hogy orankeént kell hireket adni. Akkor meg kell szakitani
a muUsort, tehat nem lehet egy oranal hosszabb filmet késziteni. Aztan jott a kényszer,
hogy egyre tobb reklamot kell adni. Most ott tartunk, hogy 8 perc egy reklamblokk,
ezért 52 perc lehet egy film. A korabbi filmjeim 76-80 perc hosszuak. 70 perc folott
szamitjak egész estésnek a filmeket. Jott a kényszer, hogy roviditsuk le, hogy a té-
vében lemehessen. Elkezdtem én is roviditeni a filmeket, '76, '72, '68... Aztan rajottem,
hogy most mar az alanyokat és a témat roviditem azért, hogy mulsorba keruljon.
Ekkor Ugy dontottem, hogy inkabb ne menjen le a tévében. Most, hogy harminc évre
visszamendleg nézunk filmeket vasznon, latszik, hogy lehetne roviditeni, de ne az
52 perces lyuk hatarozza meg a tartalmat, hanem a tartalom hatarozza meg a format,
a film vetitési idejét. Ez egy mUvészetellenes kényszer, ami a palyazati rendszerben,
meg a televizios sugarzasban is benne van.

A kozosségi média a harmadik terUlet. A [ajkolas nem azonos a nézettséggel, amikor
valaki megnéz valamit, bele tud mélyedni, gondolatai szUletnek. A szorfolés nem ér
semmit. Hiaba mondjak nekem, hogy egymillioan kapcsoltak a filmemre. A kozosségi
meédiaban par nap alatt tomegeket lehet megmozgatni. De ez nem a dokumentumfilm
terepe, a dokumentumfilmeket nem nézik meg, csak belenéznek, és mar szorfolnek
tovabb. Ha moziban 6t embernek vetitek, és utana beszélgetink, azt értékelem.
Tudom, hogy a film hatott.

A Magyar Filmszemle lenne a negyedik felUlet. A Magyar Filmszemlén vetitették
egy filmemet, ami a 98 lélekszamu Tésa falurol szolt. A fél falu feljott és beUlt a mozi-
terembe. Amikor vége volt a filmnek, Kovacs Andras odajott hozzam és hosszan be-
szélgettunk. A tésaiak ott toporogtak, mert mar utaztak volna haza. Egyikéjuk odajott
¢s azt mondta: ,EInézést kérek a zavarasért. Az Isten aldja meg a kameradat!” Es el-
mentek. Szerintem ez tobbet ért minden kozosségi médiasikernél.

Elég sok helyre megyek el él6 kozosségeknek dokumentumfilmet vetiteni, utana
orakig ott maradnak beszélgetni az emberek. Szekszardon voltam nemrég a megyei
konyvtarosoknak vetiteni. Az volt a cime az el6adasomnak, hogy A dokumentumfilm
esélyei a konyuvtdrmoziban. Tobb mint hatszaz konyvtarban van orszagszerte mozi-
korulmeény. A nava.hu-rél megkapjak a kivalasztott a filmet, megnézhetik kozosseégi
vetitésen, nem lehet kikdlcsonozni vagy masolni, és koritenek hozza egy programot.
Vagy husz kis spotot kiemeltem dokumentumfilmekbdl. A konyvtarosok meglepddtek.
Megmutattam, hogy milyen sokféle dokumentumfilm készul, és felhivtam a figyel-
muket a filmek finom mélyrétegeire. Halalkodva jottek oda elmondani, hogy meg-
erdsitettem 6ket a hitUkben, hogy lehet bizni a kultura erejében.

Evek 6ta tagja vagyok a Magyar Kulturalis Filmek Fesztivalja zsurijének. Ez egy
internetes filmfesztival. Eddig 6tpercesek voltak a nevezhetd filmek, és a lajkolasok
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szama alapjan dontotték el, hogy mik jutnak a zsUri elé. Idén négy perc az idélimit,
aminek van egy oriasi hatranya. Elhiszem, hogy nem néznek meg hosszabbat az em-
berek. Unokamon tapasztalom, hogy mit okoz a k6zosségi média a gyerekek lelki fej-
6désében. Amikor néhany percbe sUritek 6ssze filmet, egyre inkabb klipesitem. Csak
felUleteket érintek, a meélységbe jutni nincs mod. Ez arra nevel, hogy minél felUleteseb-
ben figyeljek. Mozgoképcunamirdl van szo, radbmlik az emberre a képzuhatag. Szembe
megy az emberi pszichével. Ha meglatok egy képet, a masodperc tort része alatt be-
azonositja az agyam, hogy mi az. A masodik tort pillanatban asszocialok, hogy mond-
juk olyan, mint a nagyapam. De mar nem tudom folytatni, mert jon a kovetkezd kép
és kiUti az el6z6t, aminél ugyanezt kellene végigjatszanom. Az elmeélyUlés ki van zarva.
A dokumentumfilm alapsajatossaga, hogy abban el kell mélyulni. El kell fogadni egy
idegen arcot, egy embert, egy szituaciot, amiben talan sosem voltam, és mint Uj fel-
fedezést kell megélnem. De ha mar voltam ilyen szituaciéban, akkor még mélyebb
lehet a hatasa, mert én is atéltem mar, megszenvedtem azt, amit ott a vasznon élnek
az emberek. A k6zOsségi média felUletességre, gyors reakciora nevel. igy lehet eladni
areklamot és a demagogiat, ami igen veszélyes a kisgyerekekre, akik még nem tudjak,
hogy hogyan lehet ez ellen védekezni.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

A dokumentumfilmek ,forgalmazasaban” tulajdonképpen a legjobb a személyes
kontaktus, a mUkodo kozosségek megkeresése. A filmklubokban ez nagyon jol miko-
dik. Példaul a Pet6fi Sandor Gimnaziumnak hosszu éveken keresztul volt egy filmklubja,
ahol a legnagyobb beszallitd a Dunatdj volt, érdekes kapcsolatok épultek ki. Példaul
az egyik filmemet vetitettik a Taban moziban a filmklub programjaban. Elhivtam
a szerepléket. A vetités utani beszélgetés soran a gyerekek azt mondtak, 6k szeret-
nének ebbe a faluba elmenni. 17 éve jarnak oda. Augusztus 20-an rendre koncertet
adnak, adventkor énekelnek a templomban, és most a harmadik szinhazi el6adast
rendezik. Legutobb Shakespeare Sok hUho semmiért darabjat adtak eld a falusiaknak.
Ez olyan kapcsolat, ami szerintem, mint gondolat is érték, és meg is valosult egy do-
kumentumfilmnek koszonhetden. S6t az ICOMOS-dijas tajhaz épitését rengeteg tar-
sadalmi munkaoraban tamogattak.

Ami a forgalmazas egyéb formait illeti, magyar filmeket kinal a Filmio. Ott van film,
aminek én voltam a producere. El¢fordul, hogy valaki rakattan, és akkor 700 forintért
kikolcsonozi, és megnézheti két nap alatt tobbszor. Kevés az a film, amelyik igy ko-
moly nézettséghez juthat. A Filmio jo dolog, de lényegében egyéni lehetdség filmné-
zésre. Csinalnak plakatot a filmekhez, ami vonzo lehet, de tomegek azért nem fogjak
megnézni. Az egyetlen komoly nézettséget a televizié jo mUsoridében vald adasa és
annak a koritése jelentené. A konyvtarmozi is filmklubszerd mikodeés, alkalmilag
0sszejon egy kozosség mozizni. A személyes vetitéseknél latom, hogy milyen nagy
igény lenne az ilyen filmekre. A DVD-forgalmazas meg mar technikailag elavult, egyre
kevésbé mUkodik. Berecz Andrassal készult egy népszerU filmUnk, amibdl haromszaz
VHS-kazetta elkelt. Nyilvan ennek tobbszorose azok szama, akik megnézték, de gya-
korlatilag ez a forgalmazas elhalt. Az Uj laptopokban mar nincs DVD-lejatszé sem.



Buglya Sandor

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkoézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

A mai dokumentumfilmesnek szerintem ez a Iétformaja. Van kameraja, barmikor
torténik valami, el6kapja és forgat. Ebbdél adddnak olyan filmek, nalam is tobb ilyen
akad, ami évekig készuUl. Ez kizarja persze, hogy palyazat alapjan szulessen meg. Mert
nincs olyan lehetéség, hogy majd tiz év mulva leadom a filmet. Nagyon ritka, hogy
egy évet lehet még halogatni a palyaztatonal, mert mondjuk valtozott a helyzet. Van
olyan filmem, amit tiz évig forgattam. Mindig nalam volt a kamera, mindig forgattam
hozza valamit, természetesen a kialakult koncepcio mentén. Lassan 6sszeallt a szovet,
és akkor latszott, hogy megérett egy film.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotéi magatartas - a dokumentumfilmek esetében birnak-e
valamilyen specialis tobbletjelentéssel?

Néhany olyan dokumentumfilmnél, amelyik vilagsiker lett, mint példaul a Baraka
vagy a Planétdk, van szerepe az Uzleti megfontolasnak. Az amerikai szisztéma szerint,
ahol egy producer beleteszi a pénzét, és vissza akar nyerni beldle, elég sokat aldoz
arra, hogy vilagpremier legyen. Sok orszagban egyszerre vetitik a filmet, és igy a szaj-
propaganda is sokkal erésebb. HosszU éveken at Magyarorszagon egy dokumentum-
film propagandajara nulla, azaz nulla forintot terveztunk. Nem is foglalkoztunk vele.
Nemcsak a szocializmusban, hanem sokaig azutan sem, mert nem tudtunk atalini
a szabad kapitalista rendszerre. Ma az archivalas miatt bizonyos dolgokra ra vagyunk
kényszeritve, de az példaul most sem altalanos, hogy egy filmnek van plakatja.
Egyébként minek a plakat, ha sehol sem megy a film? A filmipar viszont a technikai
igények miatt szukséges a jo dokumentumfilmhez. A filmipar nem foglalkozik kUlo-
nosebben a dokumentumfilmmel, hiszen nincs piaci értéke. Az egyetlen eladhatésag,
hogy a televizidknak kinalja az ember, de igazabdl nalunk nincs filmmarket, nincs piac.
Nalunk a Magyar Filmdij mar nem filmszemle. Mar nincs arrol szo, hogy tobb napra
0sszejon a szakma, az alkotok megnézik egymas filmjeit. Megismételt vetitéseken,
tobb teremben tobbszor lemegy egy film. Beszélunk egymassal, artikulaljuk a gondja-
inkat. Most Magyar Filmdij van, amelyen néhany esélyes versenyez, aztan kiosztanak
dijakat, nagyon elegansan, mint az Oscar-galan. Hianyzik a kozosseégi 1ét, kivész a ko-
zOsségi tudat a szakmabol. Egyébként is sulyosan atomizalodott a szakma. Az egysze-
meélyes produceri irodakban mar nincs igény az egyuttmikodeésre, vélemeénycserére,
koz0Os okoskodasra. FilmmuUveész Szovetség formailag még van, bar tetszhalott. Igazi
dontésekbe nem szolhat bele, nem artikulalja magat a szakma érdekében. Talajtalanna
valt. A kozszolgalati televizio tobb alkotomUhelye fontos része volt a szakmanak.
Most mint tartalomszolgaltato azt sugaroz, amit akar. Sorozatban utasitanak vissza,
hogy nem kivannak befogadd nyilatkozatot adni a filmel&allitoknak. Pedig ez elenged-
hetetlen a palyazashoz. Vagy a témaval nem kivannak foglalkozni, vagy az alkotoval.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

A filmes kismUfaj” talan egy terUletre érvényes, a kisérleti filmre. Viszonylag
keveés kisérleti film készUlt Magyarorszagon. Egyébként jo szinvonall ismeretterjeszté
filmek készultek régen. Volt kilon mUhelye a mdfajnak. Most mar nincs. Van ra kura-
torium, meg van egy-egy tamogatott téma, de tomegméretekben mar nem készuUl.
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Régen a televizio is készitett ismeretterjeszté mdsorokat. A mUfaj egyik bevalt mod-
szere a rekonstrukcio. A dokumentumfilm nem rekonstrual, inkabb tetten ér. Nem illik
ra a ,kismUfaj” meghatarozas. Tobb szaz készUl az orszagban évente, és ebbdl sok
nagyon értékes, otven év mulva még értékesebb lesz. Nem relevans az a kérdés, hogy
kismUfaj vagy nagymufaj. A jatékfilmre nagyobb igény van a tdmogatok szempontja-
bol. A dokumentumfilm nem szerepel a politikai akarat toplistajan. Melyik rendszer az,
amelyik szeretné, hogy kritikaval illessék a mUkodését? Szerintem ilyen rendszer
nincs. Az a dokumentarista, aki egyébkeént életvitelszerGen filmez, jarja az orszagot,
elmegy Lyukdbanyara, az orszag legszegényebb vidékére és rendszeresen szocio-
lenyomatokat készit, nem szamithat dijakban realizal6do vallveregetésre. A Dunataj-
nak van mar husznal tobb filmje Lyukdbanyardél egészen megddbbentd eredményekkel.
Az egyik filmre példaul egy svajci folajanld annyi pénzt kuldott, hogy hazat lehetett
venni egy ottani szegény csaladnak. A mi felfogasunk szerint ez valédi kdzszolgalati
feladat, és a jo dokumentarista nem kérdezi, hogy mennyit fizetnek érte. Szakmailag
nagyon jo, hogy Magyarorszagon amerikai filmeket készitenek zsinorban, mert fej-
leszti a technikat, az infrastrukturat, szakembereket foglalkoztatnak. De ez egyre in-
kabb emeli az arakat, tehat egyre dragabbak lesznek. Ma egy hangmérnok olyan dra-
gan megy el dokumentumfilmbe dolgozni, hogy sajnos alig hasznalunk hangmeérnokot.
Megfizethetetlen. Magam vagyok a hangmeérnok, nem veszek fol érte pénzt, akkor
miért ne lehetnék? Onellentmondas, de kétségtelen, hogy a dokumentumfilm nagy
mUfaj és nagy felkészulést igényel. A MADOKE, a Magyar Dokumentumfilmesek Egye-
suUlete tobbnyire fiatalokbdl all, de tobb 6reg roka is belépett, hogy a fiatalokat tamo-
gassa. 0sszejonnek, értekeznek, moziznak és piknikeznek is, de a legfontosabb, hogy
dokumentumfilmeket csinalnak. Nekik mar van érzékuk a filmjeik terjesztéséhez is.
Ezt a hallgatoimon is latom. Nekem par sorban elfér az életrajzom, és nem is kell be-
I6le tObb. Egy valogatott filmografia is csak egy oldal, tdbb szaz film esetében. Ok
megcsinalnak két filmet, és mar dtoldalas életrajzuk van. Es sok fesztivalon szerepelt
mar. Orulok neki, hogy igy van, de engem ez mar ez nem lelkesit. Szerintem az igazi
dokumentarista hivé ember, hisz a dokumentumfilm erejében, és azért csinalja.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktoUrajat? Szikség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

SzUukseég lenne mUhelyekre és studidkra. Sok embernek nincs kielégité felszerelése.
Mar csak azért is jo lenne egy mUhely, mert egymast technikaval is ki tudnak segiteni
a tagok. Amig a televiziok foglalkoztak dokumentumfilmmel, fontos hatteret jelentet-
tek az alkotoknak. Sok film készUlt televizios segitséggel. J& néhanyat példaul kopro-
dukcidban csinaltunk a Dunaval. Nagy szukség lenne ma is mUhelyekre, studiokra,
mert ez a filmek mindségén is meglatszana. A kozonséggel valo talalkozas teljesen
sporadikus, ad-hoc, véletlen, komoly szervezést igényel. A filmipari hattér jelentdsége
mara csokkent, mert egyénileg is biztosithato a kivalo technika, jo kamera, j6 hang-
felvételi eszkozok.
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Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast - romlast vagy javulast - idehaza a do-
kumentumfilmes alkotdk szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulés-
ben?

Csinaltam filmet Ausztridban, tizszeresét fizették azért a munkaért, mint amit itt-
hon. Hitbdl és szerelembdl csinalja az ember a dokumentumfilmet, nem sokszor kér-
deztem meg, hogy mennyi a honorarium. Még producerként sem, mert megpalyazunk
egy 0sszeget, aztan kiderUl, hogy az archivalas most tizszer annyiba kerUl, és nem
is terveztUk, vagy a jo szakember nem jon el a betervezett 6sszegért. Producerként
most tiz diplomafilmet készitek a Sapientian. Nagy gondokkal kizdunk, hogy ha egy
koltség nem egy bizonyos rovatra van tervezve, de azon kéne kifizetni. Romaniai
szamlat csak a koltségvetés 40 szazalékaig lehet befogadni. Ez a palyazati rendszer
a nagyjatékfilm igényeihez igazodik. Olyan program muUkodik a palyazati rendszerben,
aminél mar ¢ maga szamol, és csak ki kell toltenem a rovatokat. Legutdbb, amikor
Orosz Istvannal csinaltunk egy aldokumentumfilmet, azt animaciosként palyaztuk.
De ott nincs operatér, kamera, szinész, diszlet. Egy csomé dolog nincs. Hogy tudom
kifizetni, ha nem tervezhetem? Ugy, hogy a zeneszerzd rovatra tettem 800 ezer forin-
tot, és abbol kifizetem az operatért, meg a kamerat. Azért jo a studié meg a mUhely,
mert a studié koron belUl tud tervezni. Jo par évig, amig nem szUletett meg a Magyar
Mozgokép Alapitvany, majd Kozalapitvany, addig mi studidrendszerben mukodtunk,
és a minisztériumtol kaptuk a pénzt. Beadtunk egy éves tervet, hogy milyen filmeket
szandékozunk megcsinalni, és ha becsédolt az egyik, mert vagy meghalt az alany,
vagy valami miatt nem lehetett forgatni, akkor helyette megcsinaltunk egy masikat.
Most nincs tirt selejt, mert ha palyazunk valamivel, és nem tudjuk megcsinalni, az
visszafizetési kotelezettséggel jar. Ezzel kulon terhek nehezednek a producerre.
A Dunatdj Alapitvany attol lett ilyen erés mUhely, hogy amikor elkezd¢édott a palyazati
rendszer, az emberek nem tudtak palyazni. Mi mar studiovezetékeént ra voltunk eldtte
is kényszeritve, hogy palyazatokon dolgozzunk. A Dunatdj elkezdett palyazni, és ugy
nétt, mint a gomba. A kényszer szUlte a produceri mUhelyt, amelyik egyben studio
és mUhely is. Egy ilyen mUhely pedig nem tud életben maradni, ha a mUkodésére nem
tud palyazni, csak filmekre, mert projektalapt palyazas van. Abbol meg nem jon 6ssze
annyi rezsiszazalék, hogy fenn tudja tartani magat. Amikor az ORTT még létezett, ak-
kor volt 8 szazalék, majd 12 szazalék mUkodeési koltség. Ma nincs ilyen. A Dunatajnak
egyetlenegy alkalmazottja sincs. Ha van egy film, akkor arra koltségvetjuk a pénz-
tarost, a konyvelét, a felvételvezetdt, nagyon bizonytalanul és nagyon hianyosan.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az élészereplds filmes kdzosséghez képest?

A magyarorszagi producerek nem amerikai értelemben vett producerek. Nem gazdag
emberek, akik beleteszik a pénzuket, és abbol tobbletet akarnak visszanyerni. A ma-
gyarorszagi producer a filmtorvény szerint egyUtt palyazik egy rendezével valamilyen
témaban. A rendezd felel a film mindségéért, a producer meg a gazdasagi lebonyoli-
tasért. Amikor a filmtorvényt fogalmaztuk, akkor nagyon figyeltunk arra, hogy a dan
és a francia rendszert vegyUk at, ne az amerikait, ahol a producer barmikor kirughatja
arendez6t, mert nem elég jo, és neki van egy jobb jeloltje. Itt a rendez6 és a producer
egyUtt szenvedik végig a filmgyartast. A dokumentumfilm esetében a producer szerepe
a Dunatajban egyértelm0. Ott témahalaszat folyik, és ha egy producer jo, akkor 6 is
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hoz témakat, és ha van benne elég pedagogiai érzék, akkor fiatalokat indit el, vagy
vannak olyan kollégai, akik rutinosak. En rengeteg fiatallal foglalkoztam, de ma legszi-
vesebben csak akkor palyazom, ha egy olyan munkatarsam van, aki biztosan jo filmet
fog csinalni. A producer szerepe szerintem az - és én ezt gyakoroltam tobb mint har-
minc éven keresztUl -, hogy az otlettél a bemutatasig, a televizidig végigkoveti a fo-
lyamatot. Ra is van kényszeritve, mert van egy elékészitési szakasz, ahol mar ki kell
fizetni tételeket. Kézben tartja a gazdasagi részét a filmnek és nem hagyhatja eluszni.
A producernek dorzsolt oreg rokava kell valnia, hogy az alkoto felé is megfeleld, ta-
mogato hatteret adjon, masrészt pedig tudjon palyazni, mozgatni a gépezetet.

Milyen az idealis rendezé-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Nem egy vadidegen kéri fel a rendezdét, hogy ¢ értéje a témanak és rendezze meg,
hanem kozos Otletek szintjén szUletik meg egy film, illetve Ugy indul el a palyazat is.
Itthon a rendez@ és a producer kozott igen erds barati, bizalmi kapcsolat mikodik.
A producerek olykor dramaturgiai tanacsot is mUkodtetnek. Mi ilyenkor négyen-oten
0sszejovunk, akik eléggé kombinativan gondolkodnak. Megnézunk egy filmet tobb-
szor, és javasolunk alakitasokat. Azokat a rendezd vagy megfogadja, vagy vitatkozik
és ragaszkodik az eredeti otletéhez. A producernek alkotonak is kell lennie, kUlénben
nem tud segiteni.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kézott?

A dokumentumfilm legtdbbszor nem forgatokonyv szerint készul, hanem egy jo el-
képzelés, egy jo téma, egy jO koncepcid alapjan. Abban van rendezdi, operatdri
elképzelés, hogy milyen képi vilagot akarnak, hogy milyen viszonyt alakitanak ki az
alanyokkal, hogy szituative forgatnak vagy montazsokat csinalnak. Tudom, hogy akik-
kel egyUtt dolgozom, azok milyen habitusuak, hogy szeretnek dolgozni, és ismerem
a korabbi munkaikat, tehat tudok nekik megoldasokat javasolni. Forgatokonyvirot rit-
kan, olyan esetben hasznalunk, amikor példaul egy konyv az alapja a film témajanak.
Az egyik rendszeres szakértdnknek az apukaja parasztember, ahogy beszél, amiket
elmond, az egész élete, az egész vilaga benne van. Amikor az 6reg parasztemberrél
készitettUnk filmet, nyilvanvalo volt, hogy a fiat, aki a konyvet megirta, kértuk fel for-
gatokonyvironak. Amikor viszont néprajzosokkal dolgozunk, akkor nem klasszikus
forgatokonyv készUl, hanem egy treatment vagy jelenetsor, és felvazoljuk, hogy mit
akarunk kihozni a témabol. Ez mar a palyazatnak is része. Nem készulhet olyan rész-
letes forgatokonyyv, hogy ki mit mond, mert az alany azt fogja mondani, amit az élet,
a helyzet diktal.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol 1at hianyossagokat, milyen megoldasi
javaslatai vannak?

Nincs tarsadalmi szinten ismertsége a dokumentumfilmnek. Nincs dokumentum-
filmes kritika sem. Van egy-két ember, aki jol ir és foglalkozik dokumentumfilmmel.
Ilyen példaul Toth Klari, aki nagyon jokat ir, de gyakorlatilag ez sporadikus jelenség.
Nyilvanvalo, ha tobbet irnanak a dokumentumfilmrél, akkor nagyobb lenne az is-
mertsége, és emiatt tobben is néznének dokumentumfilmeket. B. Nagy Lasz|6 példaul
zsenialis gondolatokat irt a dokumentarizmusrol, akkor még volt sUlya a dokumen-
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tumfilmnek. Most, hogy nem jut el a kozonséghez, nem is irnak rola. Az igazi kérdés
az, hogy lehet-e ezen valtoztatni? Az az irany, ami felé most alakul a tarsadalom, ahol
a celebgyartas a televizio mindennapos feladata, és emellett a miUvészet a margora
sodrodik, nem sokkal kecsegtet. A j6 dokumentumfilm a mUvészet talajan terem.
Nehéz és mély miveészet. A j¢ filmek ezt be is bizonyitjak. Amikor alkotoi kérdésekrél
vita van a mUhelyben, azt mondom, hogy a jo film majd megvédi 6nmagat. Vajna meg-
hivott néhany dokumentumfilmest, hogy mondjuk el a véleményUnket. Megkérdezte,
hogy szerintink hany dokumentumfilm készUl Magyarorszagon? Mondtam, hogy
évente olyan 200, de ebbdl 50-60 a jo film. Nem - mondta hatarozottan -, csak ketté.
Mert ketté ment abban az évben a mozikban. Neki csak az volt film, ami moziban
megy. Ami nem kerUl moziba, az nem is érdekes. Ha egyébként mennének a dokumen-
tumfilmek moziban, alig néne a nézettsége. A j6 idében sugarzott és jol koritett tele-
viziés mUsorban mas a helyzet. Amikor a Zsdkfalu - avagy amig a temetd eléri a postdt
cimU filmem hétfén este nyolc 6rakor kerUlt adasba a Dunaban, vele parhuzamosan
ment egy olasz szappanopera is. A Duna két helyrél kapta a nézettségi statisztikakat
és kideruUlt, hogy a szUrke dokumentumfilm megelézte nézettségben a szorakoztato
musort. Volt egy dokumentumfilmes sav és kis koritéssel mentek a filmek. Még kritika
is megjelent az Ujsagban. Mara elsorvadt a dokumentumfilmrdél valo beszéd.

A Kkorrekt dokumentalas még nem dokumentumfilm. Ma divatos megjelolés az
ugynevezett kreativ dokumentumfilm, ahol a kreativitas a fikci¢ iranyaba igyekszik.
Ugy viselkednek a szerepl¢k, mintha korabeli jelenetben lennének, majd husz év
mulva innen idéznek archiv dokumentumként. Szerintem megrendezett jelenetek
nélkul is rengeteg kreativitas kell a dokumentumfilmhez mar a szerkezet kialakita-
sakor. De ahhoz, hogy jol adja el magat a film, kUlon tudas szUkséges. A meseszoves
mestersége, a filmi folyamat megteremtése, a filmszer( gondolkodas a dokumen-
tumfilm-készitésben alapkovetelmény.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

A dokumentumfilm a kor lenyomata. Ha sokan csinaljak, akkor sokféle lenyomat
lesz. Ha majd husz vagy szaz év mulva megnézik, ott lesz benne a multunk. A doku-
mentumfilm tetten éri a valosagot, gyUjtétara mas mivészeti agaknak, a tarsadalmi
allapotoknak, a szegényseégtdl a vallasig minden benne van. Alapvetéen allami feladat
tamogatni. Az alkotok csak ebbdl nem tudnak megélni. Ha lenne mUkodési tamogatas,
akkor akar egy muUhely is el tudna inditani filmeket. Az NFI jél tudja koordinalni
a kereteket, viszont egyedUli lehetdség. Tobb forras, tobb ablak lehetéveé tenné, ha az
egyik nem tamogat, egy masiknal is lehetne palyazni. Ausztridban szinte alig készUl
olyan film, ahol a kozszolgalati televizio, az ORF ne lenne partner. A magyarorszagi
botcsinalta producerek, akik nem a sajat pénzuket fektetik a produkcioba, hatéko-
nyabban mUkodnének, ha négy-ot finanszirozasi forras lenne. Amikor még volt ORTT,
Torténelmi Filmalapitvany, Magyar Mozgokép Alapitvany és a minisztériumoknal is
lehetett palyazni, mas produceri alapallast jelentett és biztonsagot adott a filmhez.
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A dokumentumfilm nincs biztonsagban az egyablakos rendszerben, pedig van kulon
ismeretterjesztd, dokumentumfilmes, animacios, egy-egy mUfajra szolo ablak. Amikor
kurator voltam az NKA-ban, még volt eldkészitési és forgalmazasi tdmogatas. Ha eh-
hez a két szakaszhoz lenne most is kUlon forras, mar jobban mUkodnének a filmjeink.
Most csak az NFI-nél van lehetéség el6készitésre, gyartasra, terjesztésre palyazni,
a filmet A-t6l Z-ig ott kell megvalositani. A palyazati rendszerink nem film- és produ-
cerbarat. Jol mUkodik, csak belebénulunk.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

Lehetne alternativaja az allami tdmogatasnak, ha példaul az adokedvezményt ki-
hasznalva a gazdag cégek nyitottak lennének kozvetlenUl tamogatni a produkciokat.
Volt egy id&szak, amikor kulon kis consulting kft.-k alakultak arra, hogy szerezzenek
a filmekhez pénzt, aminek valamennyi szazaléka 6ket illette. Kulturalis vonalon is
lehetne tdmogatast szerezni. Egykor a posta jarult hozza egyik filmunkhoz, a Kul-
Ugyminisztériumtol is kaptunk tamogatast, sét filmet is rendelt. Ezek a lehetéségek
mara elkoptak. Ha van jo ismerds és megkérem, hogy adjon pénzt, akkor a vadaszati
vilagkiallitasra csinalhatok egy filmet. De ahhoz kell a kapcsolat, mert egyébként
nincs ra palyazat kiirva. A tarsadalmi tamogatas - amit Hajdu Szabolcs csinal, hogy
hirdetés nyoman egyénileg lehet tamogatni filmet, és csak egy részét adta az NFI
a koltségvetésnek - csak jatékfilmnél jon szoba. Készitettink mostanaban ugyneve-
zett megyefilmeket. Egy-egy varmegye tamogatta a roluk szolo filmet. Ez persze mar
a propagandafilm kategoriaja, ami egyébként nem baj, mert minden forgatas terem
tobb Uj témat. Zsigmond Dezs6 életmivében az egyik filmbdl mindig szUletett egy
masik, abbdl meg egy kovetkezd. Mert ahol éppen forgatott, kiderult, hogy él egy oreg
parasztember, aki kétrét gornyedt, és megszabadulna a teheneitél. Egy fiatal par pedig
a régi gazdalkodasi format szeretné mivelni, és 6k megveszik a teheneket. Gyonyord
film szUletett a helyzetbdl Igdban cimmel. A tarsadalom nem mUkodik megrendeld-
ként, a politika pedig nem lelkesedik az olykor kritikus, az élet arnyoldalait is bemu-
tatd dokumentumfilmekert.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Korabban nagyon jo, népszer( ismeretterjesztd filmek készultek. Magam is dol-
goztam ezen a terUleten. Az oktatasugy, egy-egy tudomanyag meg a televizié lehetne
amegrendeld. A televizio részére készult példaul a Magyar népmesék animacios soro-
zat, gyerekeknek sz6lo, hatalmas mulvészi érték. A Magyar Televizid mara teljesen
leallt a mecenaturaval, a kisebb televiziok meg nem rendelkeznek ekkora kerettel.
Az oktatasugy reformot reformra, atalakitast atalakitasra halmoz - akar nagyon jo
otlet alapjan -, de nem otven évre tervez. Hogy 6tven év mulva milyen generaciokat
akarunk, hol legyenek tudasban, kulturaltsagban, miveltségben az emberek. A miveé-
szettel nevelésnek nagyobb terepet kellene adni. Kodaly Zoltan azt szerette volna,
hogy minden nap énekeljenek a gyerekek. De lassan a kézirasrol is leszoknak, mert ott
van helyette a billenty(. Hogy fejlédik majd az agyunk azon része, ami ezt a finom
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mozgast koordinalja? Az ismeretterjesztd filmnek, a gyerekfilmnek oriasi szerepe le-
hetne, és van is ra jo szakembergarda, de nincs mogottuk felhajtéerd, nincs megren-
delés, nincs olyan palyazati rendszer, ami kimondottan ezt célozna. Megfelel® oktatasi
koncepcid mentén lehetne ilyen palyazatokat kiirni.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

A mUveészet szabadsaga szent. A mUveészi szabadsag azt diktalna, hogy az allami
pénzosztd tamogasson, és egyaltalan ne diktaljon. Legyen nyitott, érezze meg az inno-
Vvaciot, érezze meg a tehetséget. A produceri érzékenyseégnek a legfontosabb része,
hogy raérez egy témaban rejlé apro lehetdségre is. Az elkészUld filmeknek nincs igazi
szakmai kontrollja, pedig az adhat megfelel® referenciat az alkotorol egy kovetkezd
palyazathoz. Ezért hidanyolom az igazi megmeérettetést jelenté nemzeti filmszemléket.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Sajnos nemcsak az oncenzUra mukodik, hogy mit illik és mit nem, valami most me-
nd, vagy nagyon aktualis, hanem a kuratorium tagjainak az izlése is befolyasolo té-
nyezd lehet. Annyi elutasitott és nyertes palyazatom volt, hogy nehéz lenne kifejteni,
hogy mikor mi mUkodott jol vagy rosszul. TUl kicsi szakma vagyunk, mindenki ismer
mindenkit, mindenkinek van véleménye a masikrol. Nagyon bolcsnek és szakmailag
hitelesnek kell lenni egy kuratoriumnak, hogy elfogadhato, j6 dontéseket hozzon.
A dontnokoket meg idénként érdemes cserélni.

Erzett valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszt6 felé?

A palyazati rendszer kemény. Vissza kell fizetnem a tdmogatast, ha nem valdsul
meg a film. A vezetésem alatt allé mUhelyben eléfordult, hogy valaki bedobta a torol-
kozdt, nem tudta elkésziteni, befejezni a filmjét. Olyankor nekem kellett atvallalni, vagy
kerestem kollégat, aki megcsinalja.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Oncenzura miatt el¢fordult, hogy kivettem valamit moralis okbol a filmembdl, de
amit egyébként fontosnak tartottam, olyat sohasem. Természetes, hogy bizonyos dol-
goktol idegenkedem. Példaul ne pisiljenek, meg ne kakiljanak a filmben. Nem szeretem,
ha pisiszagu a film. Egy amerikai rendezd mondta, hogy agyjelenetet nem hajlando
betenni a jatékfilmjébe, mert az mindig hamis. Ki az a naiv nézé, aki nem tudja, hogy
ott van egy kamera, meg egy stab, meg fény, meg minden, és kdzben Ugy csinalnak
mintha. Hamisitvany az egész. A jatékfilmben nagyon sok esetben igy van. A meg-
jatszott természetesség bar hamis, de elfogadjuk, ha jol csinaljak.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, illetve szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készulé pro-
dukciéba?

Forgattunk filmet Dachauban, Mauthausenben és még jo par helyen kulfoldon, és
az ottani archivumok otédaron odaadtak anyagokat. Hogy valamelyik kolfoldi cég
beszalljon a produkcioba, ahhoz jo kapcsolatok kellenek. A pitchingféorumok mosta-
naban kezdenek megszaporodni a fiatalok korében. A magyar nyelv nem vilagnyelv,
a filmjeink sokat beszélnek. Leforditott, feliratozott valtozatban mar nem ugyanolya-
nok. Most készitettem el a szlovak valtozatat egyik filmemnek, de nem ugyanaz a ha-
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tas, mint itthon. Hiaba érthetd a szlovakok szamara a szoveg, a szerepléim mar nem
ugyanazok az emberek. Nagyon magyarok a mi filmjeink, rolunk szélnak, amit mi ér-
tUnk igazan. Egyszer palyaztam, hogy a vilag kenyereirdl készitek sorozatot. Marok-
koban, Orményorszagban, 0sszesen tiz orszagban filmeztuk volna, hogy ott hogyan
készuUl a kenyér. Tobb orszagban is igértek hozza tamogatast, csak itthon nem. A fran-
ciak leforgattak a vilag nagy vasutjai, aztan a vilag kisvasutjai sorozatokat, amik na-
gyon népszeriek voltak.

Indultam tobb palyazaton a magyar nyelvjarasokkal. Tiz nagy nyelvi tajegységunk
van. Ugyanazon szisztéma szerint kerult a filmekbe gyerekjaték, mese, ima, az 6regek
visszaemlékezései. Ugyanazok, illetve hasonld elemek mas-mas tajnyelven, meég tu-
domanyosan is 0sszehasonlithatdan. Nagyon szerettem, de nem sikeruUlt ra pénzt
szerezni. Ki akarna Szlovakiaban vagy Romaniaban Karpat-medencei magyar nyelvU
témat tamogatni?

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre kész0l?

A dokumentumfilmnek a televizio kiesésével nincs forgalmazasa. A mozi nem fog
kapkodni dokumentumfilmek utan. Leginkabb filmklubokban, konyvtarakban képzel-
hetd el kozosségi filmnézés. Nagyon jonak tartom, ha iskolakat kozelitunk meg filmje-
inkkel. A gimnazistak mar annyira felnéttek, hogy értik és jol fogadjak a filmeket. Egyéb
forgalmazasnak nincs esélye. Valamikor tarsadalmi forgalmazasnak hivtuk, ha elvittik
filmjeinket meglévé kozosségekbe. Mara megritkultak a kozossegek. Mindenkinek
maganak kell megoldania, hogy valahol vetitse a filmjét. A hataron tuli magyar televi-
ziok boldogan visznek filmeket, természetesen koltségmentesen. Az internetes megje-
lenés egyre szélesebb kory, de a mU elszakad az alkototol. A lajkolasért én mar nem
tudok lelkesedni.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Mindig a téma szabja meg, hogy egy film milyen format érdemel. Egy folyamat-
kovetd filmben a sorozat is jol mUkodhet, ha van elég torténés, konfliktus benne. Az
egeész estés, hosszu dokumentumfilmben az ember elmélyed egy témaban. Van olyan
filmem, ami tiz évig forgott, amig megszUletett az a torténet, amire ra tudtam fUzni
az addig felvett jeleneteket. Tiz év utan lett egész estés dokumentumfilm beldle.
A rovidfilm olyan, mint a koltészet. Lehet filmverseket irni kameraval. Tobbszor ké-
szitettem filmet zenére, amiben egy sz6 sem hangzik el. A honvédseégtdél kaptam egy-
kor a megbizast, hogy dokumentaljam a sarkanyrepulé Eurépa-bajnoksagot. Vallaltam
0ssze hozza a zenét. A muzsikara komponaltam a képeket. Mindent ért a nézd, ma-
gyarazat nélkul. A film dijat nyert Franciaorszagban. Filmverset forgattam a Nemzeti
Galériaral, ahol tizezernél tobb kiallitott targy van. Hogy lehet abbol valami filmszo-
vetet széni? Liszt segitett ebben is. A zene szervezi 0ssze a képeket, szakaszol, és
diktalja a ritmust. Filmsorozatot, egész estés filmet, ami hosszabb idén keresztul
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forog, nehezebb finanszirozni, rovidfilmet sokkal konnyebb. A magyar csdrdds nyolc-
részes sorozatunk volt, nyolc tajegységben szUletett formak. Az Erdélyi erédtemplomok
sorozatban tizenkilenc rész készult el. llyen volt még a tizenhét részes Zold mizsdk
csokja, novenyekhez, allatokhoz kotédd, régi legendakrol szolo sorozat.

Az ismeretterjeszté film és a dokumentumfilm viszonya? Egy mifajon belul for-
matumokraél vagy két eltérd filmes mifajrél beszélink?

Ajo ismeretterjesztd film egyben jo dokumentumfilm. Tehat a dokumentum igaz-
sagaval hat. Vannak maodszerbéli eltérések: példaul a dokumentumfilm ritkan re-
konstrual, inkabb tetten ér. Ma mar nem csépelnek cséphadaroval, de eljatsszak. Ez
az ismeretterjeszté mifaj sajatja, de akkor j6, ha a dokumentumfilm igényességével,
hitelességeével készUl. A néz@ altalaban nem szereti, ha tanitjak, de szivesen megnézi,
amikor Uj informaciokat kap a filmbdl. Az Egési sérulés esetén egy propagandafilmre
sz0lo megbizas volt, hogy mit kell tenni égési séruléskor. Orvos vagyok, persze, hogy
elvallaltam. Egyetlenegy dolgot jegyezzen meg a nézd, hogy a megégett bérfelUletet
azonnal hiteni kell. 35-0s mozifilm volt, és a Pokoli torony cim( nagyjatékfilm elétt ve-
titették kiséréfilmként. Egy negyvenemeletes épuUlet lesz a t0z martaléka. Paul New-
man és mas vilagsztarok szerepelnek benne. Ez volt a filmforgalmazas huncutsaga.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Alapvetéen tudomasul vesszUk, hogy a dokumentumfilm fé platformja a televizio,
ahol a mUsorracs szab hatarokat. A régi Duna Televizioban egy kulon csapat gyUjtotte,
kereste a dokumentumfilmeket és tematikus sorozatokat allitott 6ssze, mint példaul
a Magyar tdj, magyar ecsettel. J6 néhany vidékrol szélé dokumentumfilmet sugaroz-
tak, minden héten ugyanazon a napon a dokumentumfilmsavban. A vetitést komoly
szerkesztéi munka elézte meg. Ez remekul mUkodott, és mUkoddhetne most is, de nem
latszik erre semmiféle szandék. A Hir Tv vetit dokumentumfilmeket, de az igazi meg-
oldas Sara Sandor otlete lenne: amikor még M1, M2 mellett volt M3 is, amire egy idd
utan nem volt szUkség. Sara szerint abbdl lehetett volna egy 6nalld magyar doku-
mentumfilmes csatorna, ahol a néz¢ tudja, hogy ha odakapcsol, akkor reggeltél regge-
lig mindig Uj dokumentumfilmeket kap, bizonyos idénkénti ismétléssel.

Jatékfilmeket rendszeresen megszakitanak a legizgalmasabb pillanatban, és jon
a reklam. Intimbetét, labgombakendcs. Ez egyszerlUen mUvészetellenes. A dokumen-
tumfilmeknek a televizié az otthonuk. A filmklubokra szerintem egyre inkabb igény
lesz, mert az emberek szeretik a kdzos filmnézést. Kis falvakban is pusztulnak a ko-
zOsségek. Ha egy faluban megszUnik a kocsma, az a vég. Vasarnaponként a temp-
lomba elmennek, de ott se nagyon beszélgetnek az emberek, mert mennek haza ebé-
delni. Nincs ko6zosséget tamogato tér.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilmek készitését a valtozo nézéi szokasok?

A téma szigoruan meghatarozza, hogy milyen filmet lehet csinalni beldle. Persze
megprobalom elképzelni empatikusan, hogy a nézé a film hatasa alatt mit érezhet.
Ez a dramaturgia lényege. Elképzelem, hogy az emberek hogyan gondolkodnak a té-
marol, és azt probalom beleépiteni a filmbe. De nem tudom befolyasolni, hogy a nézé
milyen felUleten nézze, all6 formatumban, vagy gyufasdobozmeéretben a telefonjan.
Nem hagyom magam a nézési szokasoktol befolyasolni.
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A dokumentumfilm és az élészereplés filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

A fikcios filmekbe, még ha dokumentarista is, az kerUl bele, amit én diktalok. Ha jol
diktalok, akkor szulethet bel6le jo jelenet. A dokumentumfilmben pedig nekem kell
a valésaghoz igazodni. A szituativ forgatas, amit én mindenfelé tanitottam, nagyon
pontos egyUttélés a kamera el6tt jatszodd valos helyzettel. A kameraval benne va-
gyok a szituacid kozepében, nem kivilrél figyelek egy képzeletbeli szinpadot. Erzem,
hogy amit az egyik szereplém beszél, az kire vonatkozik, atfordulok, hogy lassam, az
¢ arcan mi tUkrozoédik abbol, amit a masik mond. Ez egyfajta szabadsag, ami sok kézi
kamerazast jelent. A modszer behUzza a jelenetbe a néz6t, aki igy a szituaciot belUlrdl
éli at. Féiskolas korom ota hiszek abban, hogy egy gombnyomassal elkészUlhet egy
komplett film. Persze kés@ébb valtoztatok rajta, roviditem, tomoritem. A helyzet finom
letapogatasa valodi lenyomata lesz egy filmszituacionak. Ezzel a modszerrel dolgozik
a dokumentarista jatékfilm is. Kozismert, hogy ritkan sziUletnek jo jatékfilm-forgato-
konyvek. Vannak jo klasszikus és kortars iréink? Van kapcsolatunk a magyar iroda-
lommal? A magyar irodalom - Cseres Tibortél kezdve Moéricz Zsigmondon at Jokaiig -
ontotta a forgatokonyvek irodalmi alapjait. Szerzdifilm-parti vagyok, de mUhely nélkul
meég a szerzdi film is akadozik, mert nincs mogotte elég élettapasztalat. Nem véletlen,
hogy a nagy rendez6k nem tizennyolc meg huszévesek. Altalaban hat, hét, nyolc
nagyjatékfilmet jegyez egy-egy szerzd. Szinészvezetést sokszor dokumentumfilmek
elemzésével tanitottam. MegfigyeltUk, hogy egy ember hogyan beszél, hogyan gesz-
tikulal bizonyos helyzetekben. Mikor ¢szinte, mikor beszél mellé. A valosagbol lessuk
el a szinész viselkedését.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

A filmes oktatas alapja nalam a gyakorlat. Az elméletet lehet tanitani kommuni-
kacios hallgatoknak, kritikairéknak, rendezéknek, operatéroknek és Ujsagiroknak, de
a rendezést alapvetéen a gyakorlatra kell épiteni. A kolozsvari Sapientia Egyetemen
két évtizeden at foglalkoztam a gyakorlati oktatassal. Két hét alatt minden tudas at-
adhato a filmtechnikarol. Viszont ettdl a hallgatd még nem tud filmezni. Kdzel hatvan-
eévnyi filmcsinalas utan egy Uj filmhez Ugy fogok hozza, mintha életem elsé filmjét
csinalnam. Rutinbdl nem vagyok hajlando. Sokat kell rajta gondolkodni, izgatnak a va-
riaciok. Ezért tartom jonak a digitalis utomunka lehetéségét. Az alkotdi folyamat
meghatarozo részévé valt. Osszerakok egy jelenetet, nézegetem, és ha nem tetszik,
akkor control + Z, és mar vissza is léptem az el¢zd verziodra. A variaciok szama szinte
végtelen, megnyuUjtja a munkat, de Iényegesen gazdagitja. Ez igen kreativ szakasz.
A filmoktatashoz 1972-ben a NépmuUvelési Intézetben osszeallitottunk egy kisérleti
tantervet, amit atvettek a tanarképzd féiskolak, tobbek kozott Szegeden, Nyiregyha-
zan, Egerben, majd a szentesi Horvath Mihaly Gimnazium és a budapesti Szent LaszIlo
Gimnazium is. Volt benne jatékfilmtorténet, filmesztétika, dramaturgia és filmkészitési
gyakorlat. Legtobbszor dokumentumfilmek készUltek a tanfolyamokon. Nincs kétféle
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filmnyelv, az a fikcios és a dokumentumfilmben is azonos. Ma azt latom az egye-
temen, hogy mindenki egybdl jatékfilmet akar forgatni. Pedig igazan jol megtanulni
a filmszer( gondolkodast a dokumentumfilmben lehet.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejl6é oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Az oktatasi potencial abban rejlik, hogy latnak-e, néznek-e filmeket a diakok. Va-
lamikor volt iskolatelevizid, és a MOKEP forgalmazasi haldzatot mUkodtetett megyei
filmtarakkal. Egerben jarva a megyei mUvelddési kozpont udvaran lattam egy pony-
vaval letakart halmot. Kipakoltak a megyei filmtarat. Belenyultam, és mindjart két
filmemet talaltam meg sértetlen dobozban. Elhoztam a 16-0s fényhangos kopiakat.
Ma, amikor digitalisan a NAVA-pontrol lehet filmhez jutni, atgondolt koncepcio kellene
arra, hogy hogyan lehetne még jobban bevinni az iskolakba. Hogyha a tanarképzés-
ben szervesen benne lenne a filmmel vald tanitas, a film alkalmazasa az oktatasban,
akkor tébbet hasznalnak. Fontos szerepet tolthet be az iskolai filmklub is, ahol tarsa-
dalmi problémakrol, miveészetrél, irodalomrol jaték-, dokumentum- és ismeretterjesztd
filmeket lehet nézni. A rovid ismeretterjeszté film még befér az drakeretbe is. Akar-
hova megyek és vetitek, azt kérdik, hogy hol lehetne ilyen filmekhez hozzajutni?
Nincs tudatositva a pedagodgusokban. A NAVA nagyon gazdag gyUjtemény. Minden,
amit sugaroz a televizid, megy fol a felhdébe.

Az alkoto személyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? A nyolcvanas, kilencvenes, kétezres években?

A féiskolan a diplomafilmem egy kisjatékfilm volt, de négy év alatt tobb dokumen-
tumfilmet forgattunk. Amikor a féiskolara felvettek, el¢tte mar vagy harminc amatér
filmnek voltam a szerzdje. Belenéttem a dokumentumfilmbe. A féiskola utan voltam
haditudosito harom éven at, szerencsére haboru nélkul. Sok feladatot kaptam. Példaul
a néphadsereg dolgozik a népgazdasaghban, meg az arviznél. Készitettem egy filmet
Felndtt fejjel cimmel, amiben a sorkatonai szolgalat alatt az analfabétak tanultak irni,
olvasni. Szivhez sz6l6 téma. Bejartam a Szovjetuniot Ufatol Volgogradig, Leningradtol
Moszkvaig, Kijevig. Sok filmen dolgoztam, ezek mind 6romteli feladatok voltak, min-
dig lehetett valamit tanulni, kiprobalni. A rendszervaltast kovetéen sorra alakultak
az alapitvanyok, indultak a palyazatok, attol kezdve valtozott meg minden. Mar nem
a studio Ugye, hanem a palyazok feleléssege lett egy film. Egyre inkabb olyan filmek
készultek, amik megfelelnek a palyazati kiirasnak. Ugyanigy uniformizal az dtvenkét
perces idékorlat, ahol nemcsak a tartalom és a forma hatarozza meg a film hosszat,
hanem a mUsorracs.

Dokumentumfilmesként mit tart er6sségének, illetve gyengeségének? Vannak-e
még olyan teruletek, ahol fejlédni szeretne?

Mindig mondom a hallgatdknak, hogy az, akinek egy témaja van, és azon dolgozik,
sosem lesz igazi rendezd. A témaérzékenység igen meghatarozo. A jo tanar lélekbdl
tanit, tartja a mondas. A szakma szeretetét kell atadni. A legbUszkébb vagyok arra,
hogy sokan mondtak mar, hogy miattam lettek filmesek. Eppen most irtam ki egy idé-
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zetet. Arany Janos azt mondja: ,A koltd lelket ir, nem holmi cifra székat”. Nalam ez
a filmkészitésre is vonatkozik. Nem pusztan képeket fotografalunk, hanem a filmszo-
vetbe emberi tartalmakat szovunk, amiben drdma és szeretet van. Es az az Ut, amig
az ember elkészit egy filmet, az a legfontosabb. Falukdzosségekrdl forgattam sokat
és a vetitéseken talalkoztak szerepldim a filmbeli énjukkel. Ez is ad egy allandd am-
biciot, Ujra és Ujra csinalni kell.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Vagy van valakiben tehetség, vagy nincs. Persze kiderul a filmekbdl, hogy vala-
kinek van-e érzéke a filmrendezéshez, meg a kamerahoz. Készségszinten kell tudni
kezelni a kamerat. A szaktudas elengedhetetlen, az érzék fejleszthetd. Bizonyos, hogy
a dokumentumfilmhez elszanas, kitartas kell, hogy olyan természetességgel csinaljon
az ember filmet, mint ahogy lélegzik.

Kit tart mentoranak? Ki a példaképe (él6 vagy egykori) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuolI?

Sara Sandor, Gaal Istvan meg Huszarik Zoltan. Huszariknak van hét kisfilmje, amik
kdzUl az Elégia alapmU. Gaal Istvan kozeli baratom volt. Neki elkuldtem azt a filmemet,
amiben a bacsi a teheneirdl alkuszik, és annyit irt vissza, hogy ,hamva van a filmnek”.
Ez Gaalra jellemz6 finomsag, koltéi lelke volt. Nagyon jo dokumentumfilmeket készi-
tett Romarol, Parizsrol, Bartok Bélaral. A filmbeli szerkezetet, az épitkezést szeretem
zenei példakon tanitani. Erre hasznalom J. S. Bach Fuga muiuvészete vagy a Zenei dl-
dozat cim0U mUveit, amelyekben sok variacioja van egy-egy zenei gondolatnak, dal-
lamnak. igy kell épitkezni a filmszovet kialakitasanal is, hogy hanyféle varians adodik.
Diakkoromban két bakelitlemezem volt. Az egyik lemez egyik oldalan Beethoven
Coriolan-nyitanya és az Egmont-nyitany, a masik oldalan pedig Schubert VIII. Befe-
jezetlen szimfoniaja volt. A masik lemezen pedig Bartok Concertoja. Ezt a két lemezt
szamtalanszor meghallgattam. Késébb mar a kocsimban is ezek szoltak magnetofon-
rol. Hamar rajottem, hogy a zenehallgatasnak tobb szintje van. Az egyik a figyeléseé,
pillanatokon belUl raérez az ember a dallamra, ritmusra és dudolni kezdi az addig is-
meretlen zenét. Van ebben valami kilonleges torvényszer(ség. Es ez a matematika.
Ami mindenkiben mUkadik. A masik szint, amikor a sokszor hallott zene beleépuUl az
emberbe. Sokszor eléfordul, hogy egy dallammal ébredek, és az egész nap nem megy
ki a fejembdl. Valami kis népdal, egyszer( kis dallam &llanddan eldbujik. lgy valtak
a sokszor hallgatott, szeretett zenék a sajat testemmeé. Vadasz Janos Nyitdny cimU
filmje Ugy szUletett, hogy népszer(-tudomanyos ismeretterjeszté filmhez a tojas bel-
sejében az embrio kifejlédését filmezték. Vagas kdzben az Egmont-nyitanyt hallgat-
tak. A zene hatalmaba keritette a képsorokat, Cannes-ban nagydijat kapott a film.
Probalom ravenni a hallgatokat, hogy ne azzal foglalkozzanak, hogy ide kell valami
zene, tegyUnk a képek ala valamit, mert kUlonben Ures. A zene fontos alkototars.

Hogyan szUri meg az étleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

A filmotletekben azt keresem, hogy szoélitson meg, legyen Uzenete, legyen olyan
emberi tartalma, amiért érdemes forgatni, vagni, palyazni. Nem mindig konnyU fel-
ismerni, hogy ez tényleg termékeny talaj-e vagy sem. Sok empatia kell a filmkészités-
hez, érezni kell, hogy mit hogyan él meg a nézd, mi hat ra igazan. Az érzelmi koto-
dések majdnem fontosabbak, mint a tudatiak. Az Orszagos Egészségnevelési Intézet
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megbizott azzal, hogy a koraszulésrdl forgassak rovidfilmet. Magyarorszagon minden
tizedik gyerek koraszUlott. Ennek van egy orvosi oldala, ami ismeretterjesztés. Mitol
koraszUlott, mire kell vigyazni? Rajottem, hogy az oktatas mellé szUkség lesz érzelmi
részekre. Csak egy példat mondok: az inkubatorba beteszik a koraszulottet, és az
orvos megvizsgalja. Megtapogatja a hasat, megemelgeti a fejét, nézi az izmok tonusat,
meghallgatja a szivét. Rajottem, hogy hatasos, ha az orvos ezalatt beszél az UjszUlott-
hoz, pedig ez a kommunikacié természetesen még csak egyoldall. Azt mondja az or-
vos, most hallgass egy kicsit, és akkor lekeverem a siras hangjat, és elhallgat a csecse-
ma&. Aztan megint sir, és az orvos megszolal: na, nem faj ez olyan nagyon. A nézében
kialakul egy kép az orvos és a gyerek kozotti szeretetteljes viszonyrol. Az egész film-
ben valtakozik az érzelem és az ismeretterjesztés. Erzelmileg tartja fogva a nézét.

Ki a hipotetikus nézéje?

El tudok érzékenyulni egy filmen, ha az tényleg jo. Ha meghat, hagyom. Egyébkeént
sokszor zsUrizek, és elészor atengedem magamon a filmet érzelmileg, nem keresem
a hibat. Ha elvarazsol, akkor a masodik nézésnél torekszem osszegyUjteni, hogy mit
tudok mondani rola, mi jo benne, mi nem. Az els¢ nézés az érzelemé. llyen a hipo-
tetikus nézé.

Van megvaldsulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik a ked-
vence? Miért nem valédsulhatott meg?

Sok témam van, amibdél nem lett film. Olyan is van, amit hosszu évek 6ta forgatok
egy falurdl. 70-80 6ra anyag van mar, szerkesztés és vagas kovetkezik, csak mindig
odeébb tolom, mert tudom, ha nekifogok, akkor éjjel-nappal dolgozom rajta. A magyar
nyelvjarasokat és a vilag kenyereit is szivesen megcsinaltam volna, de nem talaltam
hozza pénzcsapot. Nekem a falufilmek, a vidék a kedvenc témam, és azzal foglalko-
zom a legtobbet. A paraszti kultura kimuUlasa a magyar nemzet legnagyobb veszte-
sege, amit egyre inkabb meg fogunk érezni. Egy gazdag kultUra tUnik el, azért csinalok
a végorakban rola filmeket. Ez atéleli az életemet. A nagyszUleim tanyan éltek, roluk
van egy amatér filmem '67-bdél. Szerepelt Hollandiaban egy nemzetkozi diakfilm-
fesztivalon, ahol Enno Patalas, Roman Polanski, Jerzy Skolimowski voltak a zsUriben.
Az erdélyi szaszok eltinésérdl, a svabok kitelepitésérdl szulettek munkaim. Most is
palyaztam lyukébanyai témaval, egy mélyszegénységben élé népes csaladrol, amit
elszant ndék tartanak életben. Van olyan anyagom, amit leforgattam, de sose fogom
befejezni, mert az emberi [ét minimuma alatti vilagot sikerult felvennem, nem szol-
galtathatom ki 6ket. Lehet, hogy bevagom egy filmbe alomként, hogy valakinek ez
a vizidja. A dokumentarista barmit felvehet, de hogy mit szerkeszt be a filmbe, az eti-
kai kérdés. Az én etikai korlataim szUkebbek, mint amit a torvények megengednek.
Az egyik filmben példaul szinészndkkel jatszattam el a vajudoé szulé nét, és nagyon
hiteles lett. Egy kollégam felhasznalta dokumentumként a jelenetet. Amikor meg-
mondtam, hogy azok szinészndk, meglepddott. A Pinceszinhaz szinészndinek csak
az arcuk latszott, és ,szuIniuk” kellett. FOlOttUk térdeltem, és Uvoltoztem velUk, hogy
hassak rajuk. Akit valéban folvettem szulés kozben, annak nincs arca, nehogy a nézé
azonositsa valakivel.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Sajnos a mi tertletunkon nincs kritika. De jol fogadom a kritikat. Kimondottan
szeretem, ha valaki kimondja, amit gondol a filmemrdél. Tanulok beléle.
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A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendencidkat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

A dokumentumfilm él és éIni fog. Otven év mulva is lesz, mert altalanos igénye
a tarsadalomnak, a csaladnak, az egyénnek, hogy megorokitse azt, ami torténik.
Ebben persze vannak torzuldsok egy celebvilagban, hogy amit elénk ontenek, az
képvisel-e értéket. De hogy az emberek mindig fognak rogziteni, az biztos. Ha a te-
levizio tobb figyelmet forditana az értékteremtésre, megdrzésre, pezsditdleg hatna
a dokumentumfilmes szakma fejlddésére. Altalaban a politikanak nincs szuksége a do-
kumentumfilmre, mindenki a sajat apotedzisat szeretné latni benne. Ennek ellenére
hiszem, hogy van jovoje a dokumentumfilmnek. Hogy tamogatottsaga mennyire lesz,
abban mar bizonytalan vagyok.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentds, vagy a mainal jelent6-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

Az oktatas és a kozosségepités terén kihasznalatlan energiak szunnyadnak a doku-
mentumfilmben. A kdzossegi filmnézés mint kozossegepitd lehetdség kihasznalatlan.
A kOzosségi tamogatoterek beszUkultek. Az egykori haromezer mozibdl talan még
haromszaz mUkodik. Nem véletlen, hogy népszerU lett a konyvtarmozi-mozgalom.
Sajnos a filmklubok is elsorvadtak. Atveszi helyUket a mobiltelefonok vilaga.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

Az egyre Kisebb kamerak egyre jobb mindségu képet és mindségi hangot rogzite-
nek. Amikor én diplomaztam a filmmuUvészetin, a vizsgafilmemben kézben mozgattam
az Arriflexet, és téglarakasokon kuszkodtem keresztul. NemeskuUrty tanar Ur megkeér-
dezte, hogy mivel mozgattam a kamerat. En zavaromban nagyképUen valaszoltam,
hogy a csukldmmal meg a konyokommel és a vallammal. Nagyon elszégyelltem
magam utana. Persze a technika az fontos. A digitalis vagas, a jo kamerak, a zsenialis
kameramozgatd eszkozok sokat segitenek. A LED-es [ampakhoz mar alig kell aram.
Régen melegedett a vezeték a falban, ha néhany ezer wattot bekapcsoltunk, ami az
expoziciohoz kellett.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

A legnagyobb veszély az, ha nem tekintik allamilag tamogatando tevékenysegnek.
Amikor a palyazati rendszer kialakult, még volt onrész, amit sikerult kiiktani. A ma-
gyar filmtorvény mar ugy szuletett meg, hogy lehessen szaz szazalékban tamogatni
filmeket. Az alaptamogatashoz jon a kozvetett addtamogatas. De a projektalapu ta-
mogatast a filmre koltjuk, nincs benne mUkodeési tamogatas. A produceri cégnek vagy
egy muUhelynek, egy studionak létszukség lenne a normativ tamogatas. A Dunataj
Alapitvanyban 30 év alatt kozel félezer film készUlt. Kozottuk sok a dijnyertes, rend-
szeresen mennek a televiziokban. Ha normativ tamogatas lenne, akkor jobban mu-
kodhetne a mUhely. gy mindennapos gondokkal kUzd. Nem tudja kifizetni azt a lel-
kesedesbdl segitd munkatarsat, aki felvallalja a palyazatok bekuldését, kezelését. Az
elszamolas nehéz, bonyolult és tuladminisztralt. A dokumentumfilm-készités nem
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fog kimulni, mert mindig lesznek megszallottak, akik hisznek a mUfajban. Sajat tech-
nikat vasaroltak és alazattal nyulnak egy-egy témahoz. Ez életforma marad. A filmek
forgalmazasat a televizidnak kéne szorgalmazni, mUkodhetne a téveé sajat miUhelyek-
kel, felléphetne tamogatoként is. Ehhez persze politikai szandék is kellene.
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Darday Istvan

Darday Istvan (Budapest, 1940) a Nemzet MUvésze cimmel kitUuntetett, Kossuth- és
Balazs Béla-dijas magyar filmrendez6, forgatokonyvird. Tanulmanyait a Szinhaz-
és FilmmuUveészeti Foiskola rendezdéi szakan végezte. A hetvenes években a Balazs
Béla Studioban készitett dokumentarista filmeket tarsiréjaval, Szalai Gyorgyivel. Két
dokumentumjaték-vizsgafilmje utan els¢ dokumentum-nagyjatékfilmje, a Jutalomuta-
zds 1974-ben készult, amely megkapta a Magyar Filmkritikusok Nagydijat és a Mann-
heim Nemzetkozi Filmfesztival Nagydijat. A hetvenes és nyolcvanas években a Bu-
dapesti Iskola néven nemzetkozileg is ismertté valt dokumentarista iranyzat egyik
elinditoja, meghatarozo képviseldje. A Tarsulas Studio alapitoja, ezt kdvetéen a Moz-
gokeép Innovacios Tarsulas vezetdje. 2010 ota a Magyar MUveészeti Akadémia tagja.

Az alkoto személyét, egyeni életutjat érinto kérdések

Egy kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? A nyolcvanas, kilencvenes, kétezres években?

A palyakezdést megel&zte egy - akkoriban - gyakori életstilus, amely féként a hat-
vanas évek elején volt jellemzd a févarosban. Ahogy sokan a vaci utcai Muskatliban,
mi, laza kapcsolédassal, a budai Szép llonka presszoban talalkozgattunk. Kotetlen
csoport volt a miénk is, és rendkivul heterogén. [rok, koltek, fotosok, képzémuivészek
fordultak meg itt, gyakran még palyajuk elején - Szentjébi Tamas, Altorjai Gabor,
Arany Béla, Jankovics Marcell, Jankovits Miklds és masok. Persze nem mindenki valt
késébb meghatarozo alkotéva, némi sznobizmus is jelen volt. Lényegében ez egy
tobbreétl, 6nmagat keresd rétege volt a korszaknak. Ugyanakkor a francia Ujhullam
legtobbUnket a film felé sodort. A francia filmek keltették fel érdeklédésunket a kulon-
boz6 kulfoldi torekvések irant, nemcsak a mivészetekre gondolok, hanem tarsadal-
mi, politikai mozgalmakra is. Késébb a Nagyvildg folyodirat - ugyan sz0rt médon -
nagyobb betekintést nyujtott a kinti iranyzatokba.

Sokak kozott én is jelentkeztem a féiskolara, de csak harmadszorra vettek fol.
Ekkorra mar néhany vizsgafilmet készitettem, javarészt dokumentum- és dokumen-
tarista jatékfilmeket. Az utolso felvételimre is egy dokumentum-jatékfilmmel érkez-
tem: A zebra jelentdsége a mivészettorténetben. Toébb oldalrol jartam kdérbe a témat,
s ebben Szalai Gyorgyi volt segitségemre értékallod otleteivel; sok-sok évtizeden ke-
resztul dolgoztunk egyutt kdzosen.

Ez egy nagyon ironikus film volt, civil szereplékkel s egy jeles mivészettorténésszel
a fészerepben. Természetesen fikcid volt poénokkal gazdagitva, egy igazi szatira.
Ezzel vettek fel... igy indult a féiskolai palyafutasom.

Még utolso éves f@iskolas koromban bekerUltem a Balazs Béla Studio (BBS) vezets-
segeébe, amely egy kirivoan jo hely volt, s a vilagon talan egyedulallo, végzds rendezdk
studioja. Mi ekkor mar egy masik studio alapjait is terveztik, az 1981-ben alapitott
Tdrsuldst, ami egy kulon torténet. Valdjaban a BBS volt az igazi féiskola szamomra,
amely teljesen demokratikus modon mUkodott.
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Dokumentumfilmesként mit érez erésségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Nem is tudom. Minden dokumentumfilmemet hitelesnek és etikusnak érzem. Talan
a legfébb erdsségem, hogy sikeresen tudtam otvozni a dokumentumfilmeket a fikcios
filmek vilagaval, s bar kevesen hittek benne, de ezzel egy Uj torekveés indult el a fil-
mes vilagban. Szinészek helyett civil emberekkel dolgoztunk, amely a szamomra oly
fontos hitelesség megteremtésében segitett.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

A harom kérdésben jelzett dolog alapkdvetelmény lenne, de a szerencsérdl sem
szabad megfeledkezni. Talan a legfontosabb - ha az ember valamit szeretne megis-
merni vagy egyaltalan gondolkodni akar valamirdl -, hogy minden oldalrol korbejarja.

Ez az elsé.

Erre nekem is nagyon koran ra kellett jonnom, meg kellett tanulnom. Ugyanakkor
azt is meg kellett tanulnom, hogy hol vannak a hatarok. Mit lehet/szabad megmutatni,
mit nem. Amikor egy gyarat akarunk bemutatni, ott is tobb oldalrol kell megvizsgal-
ni a lehetdségeket, sok-sok beszélgetés segitségével kell tajéekozodni. Nem kizarolag
a - sok esetben - kényes hatarok miatt, de azt is fel kell ismerni, hogy a riportalanyok
megnyilvanulasai soran mit és hogyan lehet megragadni. Nemcsak arrol van szo, mi-
ként lehet a beszélgetépartnert feloldani, hanem hogyan lehet a kényes terUleteket is
megyvilagitani. Rdadasul ezek a '70-es, '80-as években meég kulonosen érzékeny kér-
dések voltak. Mindenképpen valamiféle komplex latasmodot koveteltek meg a filmké-
szitéktél. Ez természetesen azt is jelentette, hogy nagyon nagy biztonsagérzetet kellett
adni azoknak az embereknek, akikrél a film készUlt, vagy részesei voltak a filmnek.
Biztositani kellett, hogy lelkileg, 6nérzetében, mindenben érezzék a bizalmat, a nyi-
tottsagot. Természetesen maximalis mértékben. Ra kellett hangolddni az egészre, ez
persze legtobbszor igen nagy odafigyelést, eimélyulést kovetelt.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe a (jelenlegi vagy egykori) magyar doku-
mentumfilmesek k6ézu0l?

Nem a dokumentumfilmesek... a féiskola.

Fantasztikus tanaraink voltak abban az idében. Kimagaslott kozUlUk Herskd Janos.
Filmrendezdéként kevésbeé volt jelentds, de pedagogusként teljesen atalakitotta a fo-
iskola oktatasi rendjét.

Minket kizavart az életbe magnokkal, kamerakkal, hogy minél tobb helyzetet ve-
gyunk fol az elékészités soran, amelyekkel majd késébb pontosabban dolgozhatunk.
Egyébként Herskonal minden egybe volt. Ez azt jelenti, hogy irok, dramaturgok, ren-
dezdk, operatérok egyuUtt dolgoztunk, s csak az utolsd években valasztottak kulon
a szakokat.

Amikor 1970-ben kulféldre disszidalt, akkor a minisztérium mindent visszaallitott
a régi kerékvagasba, s ezt meg is sinylette a féiskola.

Bar tobb tanarunk is volt - Szinetar, Fabri, Makk -, én kozUIUk leginkabb Makk
Kéarolyra tekintek ugy, mint mentorra. O egy pillanat alatt minden részletet atlatott
egy szinopszison. A mar majdnem kész anyagokat is kivaloan tudta fejleszteni.
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Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Ez nagyon érdekes kérdés, de vissza kell térnem ismét Herskdra. O kikoldott min-
ket a valosagba, ami a vilaggal valo talalkozast, a létezés minél tobb részletének
a megismereését jelentette. Nem lesz mindenbdl film, de ahhoz mélységében és sok-
oldaltan kell atlatni a korulményeket, hogy eldonthessem: érdemes-e filmre venni.
Mint utolag latom, mindez a belsé kivancsisagot fejlesztette. Megismerni az ,életet”,
hiszen csak ilyen indittatasbol lehet megérteni az embert, cselekedeteinek miértjét,
mert egy filmen nem csupan bemutatni kell a valésagot, hanem megérteni és meg-
értetni is. Olyanhoz nyUl az ember, ami izgatja, vagy olyan embert keres, akit szeretne
megismerni. BelUlrél csinalom a filmjeimet, mert kivancsi vagyok. Furcsa modon ez
egy szerelem. A szerelemben is meg akarom tudni, hogy ki a masik, akit szeretek. Ki-
vancsi vagyok ra.

Na ilyen a film is...

A valosagot csak dokumentumfilm-keészités kozben lehet igazan megismerni. Az,
hogy filozofiailag, szocioldgiailag mi a valdsag, a valos nézépont, ezt nehéz korul-
hatarolni. Ez azt jelenti, a teljes valosagot nem biztos, hogy meg lehet mutatni, viszont
a valdsag bizonyos elemeire, lathatatlan osszefuggéseire ra kell tudni vilagitani.

Epp ezért mi akkoriban nagyon ismertUk Magyarorszagot. Ha kulfoldre mentunk
forgatni, ott is hasonld volt a megkdzelitésink. Persze a Szovjetuniéban példaul kissé
bonyolultabb volt a helyzet. Ott fel kellett mérni azt is, hogy mit lehet egyaltalan
bemutatni, hogy senkinek ne essék baja, ne érje semmiféle hatranyos korulmeény.

A dokumentum-jatékfilmek esetében - ahol a cél - Ugy hozni létre a jelenetet, hogy
az ugy hasson, mintha a valdsaghbadl, az életbdl lenne felvéve, a dokumentumfilmtol
€s a hagyomanyos jatékfilmtél teljesen eltérd modszerekkel kell dolgozni. EgyUtt
soha! fgy létre tudtuk hozni azt a helyzetet, ahogy az életben torténik: egyik szerepld
sem tudta, hogy a masik mit fog valaszolni neki a jelenetben.

Itt van példaul a Jutalomutazds szUletése. Dokumentumfilmet forgattunk Papa
mellett egy kis faluban az ifjusag helyzetérdl, s ezt bemutattuk Papan a falubol meg-
hivott célkozonseégnek. Kulonbozé koruak, kulonbozé tarsadalmi helyzetiek voltak.
Tehat egy vegyes kozonség. Majd leUltunk par helyi vezetével beszélgetni, s 8k emli-
tették a Jutalomutazds Papan megtortént igaz torténetét. Ezutan mi folkerestUk
a valds személyeket, s magnora vettUk ezeket a beszélgetéseket. Minden résztvevd
elmesélte a maga szemszogehdl a torténteket. Kdzben a sztori megjelent egy Ujsagban
is, de mi ekkorra mar beadtuk filmtervként a studiéba NemeskUrtynek.

Ki a hipotetikus nézéje?

A '70-es években még nem is gondolt az ember ilyen értelemben ,hipotetikus né-
zére”, hiszen a dokumentumfilmek legnagyobb része a nagyjatékfilm elétt vetitett
filmhiradd utan kerult kisérdfilmként a moziba.

Erre azért is nehéz valaszolni, mert ezt rendszerint a téma is meghatarozza. Egy
dolog azonban biztos. A ,hipotetikus nézd" legjellemzdbb tulajdonsaga a kivancsisag.
lgen. Kissé leegyszerUsitve, féként kivancsi rendezék kivancsi embereknek készitenek
filmeket. Dokumentumfilmeket kulonosen, hiszen azokban kdzvetlenebbul van jelen
a valdsag, mint a fikcios filmekben.

A Jutalomutazds els¢sorban jatékfilm. Egészen mas kdzonséget vonz be, mint pél-
daul a Nevelésigyi sorozat vagy a Fogadalomtétel, bar épp e filmek kdzott van lathato
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kapcsolat. Valojaban még a forgatas elétt a rendez6 feladata végiggondolni azt, kik
szamara késziti a filmjét. A gyakorlatban persze e tekintetben a finanszirozonak van
a legmeghatarozobb beleszolasa, de ennek alapos végiggondolasa valojaban a film
sikerének egyik kulcsa. A moziba keruUlve a film mar kiszolgaltatott a nézék moziba
jarasi szokasainak, és a televizioban is hasonlo a helyzet, de itt a szerkeszték vannak
kulcspozicioban. De ez mar a forgalmazas.

Van megvaldsulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik a ked-
vence? Miért nem valdsulhatott meg?

Sok van... Utolso jatékfilmtervink egy manoken és egy terrorista szerelmérdél szolt;
természetesen labdaba sem rughatott. Ezt §szintén sajnalom, hiszen a mai vildgunk
lényegeérdl szolhattunk volna. Napjainkban a legaktualisabb lenne a konzumvilag és
a haborus fenyegetettség miatt. Nem sokkal a rendszervaltas utan az értelmiség szét-
szakadasarol szerettunk volna filmet késziteni, hiszen a Tdrsuldsban még egy asztalnal
Ultunk hetenként olyanokkal, akik késébb mar szoba sem alltak egymassal. Dokumen-
tumfilmesként a kétezres évek elején utoljara a vidék sorsaval foglalkoztunk, de a ké-
sébbiekben mar nem volt lehetéség Ugynevezett valdsagfeltaro filmek készitésére.

Olyan film egy van, amit soha sehol sem vetitettek le; sajnos nekem sincs meg
a kopia. Ez a Terror Hdzdban készUlt, s mar a forgatas megkezdésekor megallapodas
tortént, hogy a filmnek nem lesz nyilvanos vetitése. Az 1956-0s események allnak
a kozéppontjaban. Nem kozvetlenul a forradalom volt a téma, inkabb az az idészak,
amikor elindultak az oroszok, és az, ami november 4-e utan tortént, voltak, akik élet-
ben maradtak, tobbuket felakasztottak...

A filmen fékeént torténészek, kozgazdaszok beszélnek, és természetesen nagyon sok
dokumentumot, dokumentumrészletet, levéltari anyagot hasznaltunk fol. Ezt akkor
sem lehetett, és most sem lehet bemutatni.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Errél szamos esetben kozvetlen tapasztalatom volt, hiszen tobb olyan témat vittink
vaszonra, amelyet késdbb célzott kozonségnek mutattunk be. Ez egyfajta vezetett,
iranyitott befogadast is jelentett. Ilyen volt az 6trészes Nevelésugyi sorozat 1973-t0l,
a Fogadalomtétel 1975-ben. A bemutatas utan le0ltUnk a kozonséggel beszélgetni.
Kotetlen beszélgetések voltak ezek, de remek vitak kerekedtek, hiszen tobb olyan kér-
dés keruUlt el6, amely a mindennapi életUk része volt, s amely komoly szakmai vitakat
generalt.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitéserdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmUvészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet, vagy valami mas?

A dokumentumfilm egy nagyon sokszinU és szerteagazd muifaj. Nehéz lenne egy
mondattal definialni. Osszetett mUfaj, nagyon sok almUfaja van.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definiciéja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Nagyon sok valtozas tortént, s ezek a valtozasok akar nevekhez is kothetdk. Ugy
gondolom, még 0sszetettebbé és persze szerteagazobba valt. Szinesedett a paletta,
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megszaporodtak azok a filmek, amelyek bonyolultabb kérdéseket vetettek fel, s nem
csupan leird jelleglek, hanem okokat, magyarazatokat kerestek. A valdsag megkodze-
litése is Osszetettebbé valt, igy természetesen a valdsag megértése is lényegesen
sokrétUbb, mint akkoriban, amikor elsésorban kiséréfilmkeént 1athattak a mozinézok
egy-egy nagyjatékfilm elétt. Igen. Mara 6nallé filmként is megvan a helyuk, megszint
korabbi hatranyos gyartasi és forgalmazasi helyzetik.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Legtobbszor egyénre szabott alkotémunka, de az adott helyzet hatarozza meg,
hogy ketten vagy tobben dolgoznak fel egy témat.

Ha visszagondolok Hersko tanitasara és modszerére - amelyeket én is (szivesen)
kovettem -, igen, csoportos feladat. Magam is szinte a legtobb filmemet nem egyedul
készitettem, hanem Szalai Gyorgyivel. Ugyan készultek mindketténknek sajat alkotasai
is, de tobbnyire egyUtt dolgoztunk. O példaul egy remek dokumentumfilmet készitett
a Jutalomutazds utan azokrol, akikkel mindez megtortént Papan a valosagban, Az
egyedi eset természetrajza cimmel. De rajtunk kivUl is sok alkotéparos vagy csoport
készit kozosen filmeket.

Van értelme dokumentumfilmen belUl mifajokral, formatumokroél beszélni?

A kezdetek ota rengeteg iranyzat alakult ki. A teljesség igénye nélkul felsorolnék
néhany iranyzatot errél a gazdag palettarol.

Van példaul egy olyan muUfaj, amelyet Ugy is meghatarozhatunk, hogy kérdezz-
felelek tipus. Itt embereket kérdezUnk kulonféle dolgokrol, s 6k valaszolnak. Termé-
szetesen ez sem egyszerUen csak errél szol, hiszen gyakran bujtatott kérdéseket te-
szunk fel, ahol a kérdés mogott meghuzodik egy masik, valodi kérdés is...

Egy masik tipusu filmben mar belép az id6, mint tényezd, ami az elézénél nem
volt kdzéppontban. Ebben az esetben a filmidd egybeesik a valos idével, vagy ha nem
is az egész filmben, de gyakran fordulnak eld valos idében torténd események.

Vannak ugynevezett szembesitési dokumentumfilmek, amelyekben a dramaturgiai
fejlédés azért torténik, mert a beszélét a filmes szembesiti Gnmagaval, vagy egy ko-
rabbi sajat reakcidjaval, esetleg egy torténéssel. Ennek szamtalan variacioja lehet.

A nyomkovetd filmekben egy folyamatot kovetunk végig, legyen az akar egy 10 élete,
akar egy gyar torténete.

Vannak a torténelmi dokumentumfilmek, ezek egészen mas elékészuUleteket igényel-
nek, hiszen az ELTELT IDOBEN is gyakran nagy utat kell megtenni, s ennek is megvannak
a specialis eszkozei. Itt Ogyelni kell, hogy a film egészében és részleteiben is megfelel-
jen a torténelmi hitelességnek. A rank maradt rengeteg dokumentum és a sokszor egy-
masnak ellentmondo torténelmi felfogasok nehéz helyzetbe hozhatjak a filmrendezét.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézott?

A televizio levetit tobb dokumentumfilmet is, de persze megszUrve, és még a filmek
cime sem jelenik meg a mUsorujsagokban, sét a hirdetésekben sem. Nagy nézettségre
torekednek, igy a dokumentumfilmek mar eleve hatranyba kerulnek. S persze vannak
a hatalmi érdekeket sérté alkotasok, amelyek nehezen vagy sohasem kerUlnek a leg-
nagyobb nyilvanosag elé. Rekldmbrigdd cim0 filmUnket egy 6raval az adas elétt vették
ki a mUsorbol, hirtelen rajottek, hogy 6k is a reklambol élnek.
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A mozi persze mas. A jelenlegi helyzetrél nem sokat tudok, de azért itt sincs jo
tapasztalatom. Amikor 2006-ban elkészult Az emigrdns cimU filmunk Marai Sandorrol,
akkor nagyon gyér volt a nézettsége az elvarthoz képest. Kicsit utanajarva a dolognak
kiderUlt, hogy csak két kopia készUlt a forgalmazashoz, tehat orszagosan nagyon
kevés helyre tudtak eljuttatni egyszerre, igy nem voltak meglepéek az adatok.

A technikai fejlédés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodé platformok
milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Azt hiszem, durva dolgot kell mondanom. A fejlédés nagy lehetéségeket teremtett.
Nagyon nagy meértékben segithetné a mufajt, de senki szamara nem igazan fontos.
Ma, amikor technikailag szinte barmi eléallithato, ez azt is jelenti, hogy egy egész
orszagos haldzatot egy gombnyomassal el lehetne latni filmekkel. Azonban egyre ke-
vesebb mozi van, szinte naponta sz0nnek meg vetitéhelyek, s mindekozben jelenleg
példaul egy teljesen idegen dolog kerUl megvalositasra, a ,konyvtarmozi”. A konyvtar
alkalmatlan erre. A konyvtarak egy masfajta szellemi tevékenységre jottek |étre; a né-
z6k szamara nincs bennUk elég hely, nincs meg a szUkséges tavolsag a nézok és a film-
vaszon kozott stb. Egy hagyomanyos mozinak egészen mas kovetelményeknek kell
megfelelnie.

Az orszag viszont tele van szinte teljesen Ures, kihasznalatlan kozmUvelddési in-
tézménnyel. Gondolok példaul a régi kulturhazakra. Szinte mindegyiknek volt valami-
lyen minéségl - de a konyvtaraknal feltétlenUl jobb - vetitéterme, s a nézdék megfeleld
elhelyezésére alkalmas tere. Természetesen tudom, ez nem kizarolag errél szél, hiszen
ott van egy sor jogi kérdés is. De kérdem én, mi lenne, ha nem lehetne Jokai Mor
konyveit elolvasni pusztan jogi és egyéb nehézségek miatt?

Ugyanakkor fontos azt is kiemelni, hogy jelenleg vizualis korszakban élUnk. Igaz, ez
is lassu valtozason megy keresztul, de ma még a centrumban a kép all. Nagyon fontos
segeével tud megfelelden eligazodni mai vilagunkban.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Az én szamomra ez egy ostoba ,skatulya”, nekem csak a minéség szamit.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturdjat? Szokség lenne-e studi-
6kra, mUhelyekre vagy alkotdi csoportokra?

A Balazs Béla Studié volt a példa arra, hogy a mUhelymunka lehetdsége mindséget
hoz létre. Az egyik legfébb elénye volt, hogy ott szavazassal déltek el a dolgok. Min-
denki adott be szinopszist, kilonbozd keretek voltak, amelyekre palyazni lehetett.
Leforgattunk 5 percet, mert akkor kénnyebb volt meghozni a dontést, hogy megéri-e
megcsinalni az egészet. Természetesen voltak szinte vérre mend vitak, nagy 6sszeve-
szeések, de a szakmaisag megkérddjelezhetetlen volt. Igaz, akkoriban pezsgd filmes élet
volt. Ma ez - Ugy tinik - mélyponton van. Szerénytelenség nélkul hivatkoznék az al-
talunk létrehozott Tarsulas Studiora, amely rovid élete alatt sok értéket teremtett,
akar ,folytatasa”, a Mozgokép Innovacios Tarsulas.



Dérday Istvan

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

Magyarorszagon a producer tobbek kozott azért jott [étre, mert a rendezék nem
voltak elég Ugyesek, és nem tudtak megfeleld modon gazdalkodni a pénzzel. Ezért
szUkség volt valakire, aki megfelelé modon bant az anyagi eszkozokkel. Tehat egy
bizonyos korlatot jelent a producer, mégpedig egy olyan korlatot, amelyet nem szabad
tullépni.

Eleinte persze nem producernek hivtak, hanem gyartasvezetének, s 6 nélkulozhe-
tetlen volt. Azért eléfordult, hogy mi magunk neveltUk ki a gyartasvezetét. Voltak,
akik elébb-utobb beletanultak.

Ez persze a kezdeti idészak volt. Késébb kialakult egy produceri réteg. Megtanultak
a feladatot, mit kell csinalni, hogyan kell mUkodni, de van egy pont, amikor rendszerint
szembekerUl a producer és a rendezdé. Most a producer felelés a pénzért, s hogy mi
készUl. A rendezének meg kell csinalni. A producer a donté figura, és a rendezd, hat...
§ arendezd. En ott nem érzem a producer létezésének a jogosultsagat, ahol nem a ren-
dez6 az, aki mUveészi szinten felel a filmért.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Ez egy igazan kemeény terulet. Azt hiszem, Szalai Gyorgyivel a legbrutalisabb ese-
tunk a Marai-film kapcsan tortént. Beadtunk egy forgatokonyvet, amely tulajdonkép-
pen Marai utolsod naplojabol sziletett, kiegészitve sok egyébbel. Ez sem volt valédi
forgatokonyyv, hanem filmterv. Akkoriban mindenki el volt ragadtatva téle. A megva-
|0sitast nemzetkozi szerepldkkel képzelték el, de ezt mi elleneztUk. EgyértelmU volt
szamunkra, hogy Marait csak magyar nyelven beszélé civil szereplé vagy magyar
szinész képes hitelesen megjeleniteni.

Ebbe a filmbe végul harom producer kerUlt be. A film egy részét kolfoldon, San
Diegdban, valamint Olaszorszagban forgattuk. Végul a pénz nagyon nehezen jott
0ssze, igy csak paran tudtunk kimenni ezekre a helyszinekre. A forgataskor Amerika-
ban 28 napot vartunk a pénzre, mig megérkezett, s bizony a kintiek joindulatara vol-
tunk bizva, meg persze a sajat 6tleteinkre. Nem volt konnyd... nem kivanom senkinek.
lgaz, ez sem egy hagyomanyos jatékfilm volt; sokkal bonyolultabb a ,rendhagyd”
eseteket megtervezni, hiszen tobb a bizonytalansagi tényezd. Persze ha alaposan
gondolkodunk, minden film rendhagyo...

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kdzott?

A dokumentumfilm forgatokonyvét a valdsag irja. Otletet adhat egy Ujsaghir, de
a forgatokonyv a mifajtol teljesen idegen. Mas a helyzet egy dokumentumjatékfilm
esetében. A mi filmjeink kozott igazi forgatokonyve csak a Jutalomutazdsnak volt.
Olyan, amelyik szabalyos volt, megvoltak benne a dialégusok, és minden mas, ami
kell egy szabalyos forgatokonyvbe.

Késébbi filmjeinkhez mar nem voltak forgatokonyvek, csak filmtervek. Volt olyan,
amelyiknek teljes oldalas filmterve volt, de olyan is, ahol egy oldalon harom oszlop
volt. Az egyik oszlop a helyszineket, a masik az operatdéri képkivagasokat és a cselek-
meényeket, a harmadik pedig a dialogusokat tartalmazta. Ez volt példaul a Filmregény
filmterve.
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Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tdmogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Ez is sarkalatos téma. Nekem errdl tobb megfogalmazott anyagom van, amiket
beterjesztettem a felsébb vezetésnek, kuratoriumoknak is. Tarthatatlan ez az allapot.
Régen voltak mUhelyek, amelyeknek vezetdi anyagi és miveszeti vezetdk is voltak
egyben, 6k voltak a studiovezetdk. A studiok kaptak valamennyi pénzt, s 6k hataroz-
tak az elosztasrol, de ugy, hogy személyes kapcsolatuk volt a rendezékkel.

Ma a kuratoriumi rendszer olyan emberekbd! all, akik kevésbé egyUttmUkodok és
segiték. Gyakorlatilag olyan emberek Ulnek le egy dontéshozatalra, akiknek fogalmuk
sincs, hogy milyen ember a rendezd, s egyaltalan mit gondol. Nem ismerik, nem is
talalkoznak vele. Személyes kapcsolat hijan nem tudhatjak, mi van a rendez¢ fejében.
Nem lehet leirni, ami a rendez6 fejében van, s a személyiség azért meégiscsak szeme-
lyiség... Van a forgatokonyv és passz! Ez egy verbalis diktatura, a képet nem lehet
szemeélytelen, papirra leirt mondatokkal helyettesiteni.

Sajnos ez a mai rendszer hazugsagra kényszerit mindenkit, a filmcsinalot éppugy,
mint a kuratort. S az sem igaz, hogy a fiatalok nem szeretnék, ha mUhelyek lennének.
Klikkesedés - amire hivatkoznak - mindig volt. Ma is van, csak bonyolultabb forma-
ban.

Gyakorolt valaha 6ncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Mar beszéltunk rola, a hatarokat tudni kell. Hogy ez dncenzurat jelentett volna?
Nem tudom. Egy dokumentumfilmben gyakran Kitesszuk a megszolalokat olyan hely-
zeteknek, melyeket nem biztos, hogy at tudnak 1atni. Ha dncenzuira az, amikor éket
Ovjuk, hat legyen. Persze ennek az ellenkezgje is megtortént szamtalan esetben, amikor
olyan filmet forgattunk, amelyben szembesitettuk a megszolalokat sajat - esetleg -
korabbi mondataikkal. Az 6ncenzura is a hitelesség ,ellensége”. Gyakran fordult eld,
hogy nem vallaltam szovegem nyilvanossagra hozatalat, mert nem jelenhetett meg
ugy, ahogy mondtam.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokroél? Bekerilhet-e magyar alkotoé vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Nagyon fontos lehetdség, ha egy film tagabb nemzetkodzi 0sszefogasban készul.
Betekintést ad a nemzetkozi filmgyartasba, amennyiben magyar kozremUkodok részt
vesznek ilyen munkakban. Szakmai ismereteik bdvulnek, tapasztalataik ugyancsak.

Azt azonban tudni kell, hogy ilyen esetben a cenzuralis kérdések - a filmbe vald
beleszolas lehetdsége - jelentdsen megndhet. A nemzetkdzi koprodukcioban készuld
filmek sokkal tobb érdekkonfliktusnak vannak kitéve, mivel eleve egy lényegesen
nagyobb nyilvanossag elé fognak kerulni, mint a hazai gyartasu alkotasok.
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Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspiralé-
nak, és miért?

A valosag feltarasara bizonyos témaknal az egész estés dokumentumfilm a legal-
kalmasabb. Ugyanakkor vannak villanasnyi dokumentumfilmek, példaul Sara Cigdnyok
cimU filmje, ami Kis terjedelemben is maradanddan abrazolja a témat. De a mai helyzet,
hogy a reklammegrendeldk szerkesztik a televiziomuUsort, s ezért szentiras a huszon-
hat, illetve otvenkét perc, egyszerUen brutalitas.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online és mobilplatformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesz-
tési elképzelései vannak?

A Nevelésugyi sorozat volt az a film, amelynek kapcsan csinaltuk meg a tarsadalmi
forgalmazast. Ez azt jelentette, hogy a tarsadalomnak azt a csoportjat vontuk be
a forgalmazasba, akiknek és akikrdl valojaban a film szolt. Ott alltunk egy Otrészes
sorozattal, amely hevert a polcon. Ebben a munkaban Mihalyi Laszloval, Szalai Gyor-
gyivel, Vitézy Laszloval és Wilt Pallal dolgoztam egyUtt. A téma miatt nem lehetett
megkerulni az aktualis, problémas kérdéseket. Ez is egy nehézséget jelentett, mert
a politikai szervezeteknél szinte azonnal megindult a mellébeszélés.

Akkor ugy dontottunk, nem erdltetjuk sem a mozit, sem a televiziot, s mi magunk
elvisszuk a tantestuletekhez, KISZ-bizottsagokhoz, tovabbképzésekre, tehat olyan
intézmeényekhez, szervezetekhez, amelyeknek mindennapi életéhez a film témaja
szorosan kapcsolddott. fgy alakult ki két megyében a tarsadalmi forgalmazas modell-
kisérlete. Az egyik megye a hagyomanyos forgalmazasi rendet kovette, a masikba mi
magunk szallitottuk a filmet a célintézményekbe. Megnéztuk az eredményt, s bizony
a mi kozmuUvelddeési modellunk messze meélyebb szellemi nyomokat hagyott, s az
aktiv részvétel is jelentdsebb volt. Parazs vitak alakultak egy-egy vetités utan, mar-
mar egy Ujabb filmet is lehetett volna forgatni ott rogton a helyszinen. Lényegében
a Nevelésugyi sorozat utan a filmforgalmazason dolgoztunk évekig, szerettuk volna
intézmeényesiteni, de ez csak kevés eredménnyel sikerult.

Talan arrol is kellene par szot ejteni, hogy hol csuszott el ez az egész. A legfébb
ok maga a forgalmazasi rendszer. A forgalmazok hallani sem akartak errél a ,célzott”
formarol. Nem tudtak beilleszteni az évtizedek alatt kialakult munkajukba, a film-
klubok, a mUvészalkotok és a kozonségtalalkozok sordba. Epp elég feladat volt sza-
mukra azok szervezeése, a szakmai beszélgetések esztétikai és filmtorténeti hatterének
megvilagitasa, s ezt nem tudtak kiegésziteni tarsadalmi-szociologiai, tarsadalompo-
litikai elemzésekkel. S6t sok esetben nivon alulinak is talaltak volna ilyen iranyba
terelni a komoly esztétikai, mUveészetelméleti talalkozokat.

A masik hasonlo kezdeményezés az 1975-0s Fogadalomtétel volt. Ezt a filmet is
vetitettuk KISZ-bizottsagoknak, partvezetéknek. Ebben az esetben is élénk vitak ala-
kultak ki. Ennek a tanulsaga az volt, hogy szukseéges ilyen vetitések alkalmaval egy
moderatort alkalmazni, aki megprobalja megfeleld mederben tartani, iranyitani, vala-
mint feltarni a tarsadalmi 6sszefuggéseket. A moderator lehetett a filmes stab tagja is
(rendezd; operatér; dramaturg), de Ugy alakult, hogy nagyon sok esetben tarsadalom-
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tudost, szociologust vagy miveészettorténészt, kozmdvelddési szakembert hivtunk
ezekre az eseményekre.

A dokumentumfilm és az élészereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

A dokumentumfilm sok szociologiai, filozofiai, pszichologiai s egyéb bonyolult né-
z6pont 0sszessége. Ezen tul valosagkozelisége miatt sok esetben mélyebben képes
ravilagitani bizonyos 6sszefuggésekre, mint egy-egy hagyomanyos jatékfilm. Mas
befogadoi magatartast feltételez és var el.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva? Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgdképes
alkotasokat is befolyasolo technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

HosszU volt az Ut az orsos filmtél a mai digitalis munkalehetéségekig, de ellent-
mondasos kérdésrdl van szo.

Nem lehet igennel vagy nemmel valaszolni erre a kérdésre, csak egy lényegi kér-
dést kiragadva a sokrét( problémabol. Létezik olyan nézet példaul, hogy a dokumen-
tumfilmre inkabb artalmasan hatnak az Uj lehetéségek. Ez egyben azt is jelenti, hogy
egyre tobben csinalhatnak ma filmet, ami egyrészt tiszteletre méltod, de komolyabb
veégzettség vagy felkészultség nélkul kevesen vannak azok, akik mindségi filmeket
képesek csinalni. Régen az volt, hogy az ember kapott ot tekercs filmet, s meggon-
dolta, mikor kapcsolja be a kamerat. Ma nincsenek ilyen korlatok. Sok esetben szinte
nyersanyagkorlatok nélkul lehet forgatni, viszont a mennyiség gyakran a mindség
rovasara megy. Felhigitotta a dokumentumfilmet ez a fajta lehetéség, kevésbé mives,
kevésbeé szigory, kevésbé koncentralt filmek készulnek. A végtelen mennyiségben
rendelkezésre allé nyersanyag miatt sokkal tobb az olyan kép és hang, amely nem
foltétlenul szukséges. Egy masik oldalrél viszont forgatasi feltételekben, vagasban,
hangositasban - szinte minden teruleten - a lehetéségek szinte hatartalanok.

Ami viszont nem valtozott, és a dokumentumfilmeseket mindig is hatranyosan
korlatozhatja, az az érdekek (és a személyiség) megsértésének a lehetésége. Ez egy-
részt felveti a moralis szempontokat, amelyek az alkotok szamara kékemeény elvarast
jelentenek. De a hatalommal bird személy, kozosség vagy intézmeény - akar az allam
is - rendelkezik olyan befolyasos érdekekkel, amelyek nyilvanossagra kerulése nem
kivanatos, amelyek megsértése ellen akar erészakkal is védekeznie kell. Még akkor
is, ha egy magasabb szempont, akar a jovo, vagy egy 0ssztarsadalmi érdek szem-
pontjai szerint a film nyilvanossagra hozatala a jové szamara hatarozott elényokkel
jarna. llyen szélséséges esetben a dokumentumfilm létrejotte kérdésesseé valhat,
s a filmet dotald személy vagy intézmeény, valamint a rendezé kompromisszumkeész-
sege, taktikai érzéke és diplomaciai képessége valik mérvadova.

A dokumentumfilmesnek egyébkeént is kulonleges kvalitasokra van szuksége, me-
lyek kozUl talan a leglényegesebb az emberekkel valé magas szint( érzékeny banas-
mod képessége és a hamis kartyas merészsége.
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Dér Andras (Budapest, 1954) Fipresci- és Balazs Béla-dijas rendezd, operatdr, forgato-
konyvird. Tanulmanyait a Szinhaz- és FilmmuUveészeti Féiskola film- és televizio-ope-
ratér szakan veégezte. 1984-t6l a Mafilm operatére. 1987-1989 kdzott a Balazs Béla
Studio vezetdségi tagja. 2000 ota a Pazmany Péter Katolikus Egyetem adjunktusa.
Fébb dokumentumfilmjei rendezéként: Széplednyok (1987, tarsrendezé-operatér Har-
tai Laszlo), Parasztrondo (1993), AldmerUlés és Ribekkelés - Portréfilm Antall Jozsefrdl.
2. rész (2017), Antall Jozsef 1315 napja (2018), A szabadsdg bolond korei (2018,
tarsrendezd Muhi Klara), Viharok hulldmain a Kékszalagért (2022). 1987-ben Szép-
lednyok cimU filmje elnyerte a Magyar Filmszemle legjobb rendezdi és filmkritikusi
dijat és a Mannheim Nemzetkodzi Filmfesztival kategoriadijat.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? Filmmivészet specialis aga, mozgod képzémivé-
szet, vagy valami mas?

Amiota a film létjogosultsagot nyert a mUvészetek kozott és a hetedik miveészet
lett, diskurzus targya, hogy mi is a dokumentumfilm? A dokumentumfilmes a valo-
sagot kutatja, a valos jelenségeket igyekszik a latszattél megkulonboztetni és a leg-
hitelesebben abrazolni. Nagyon izgalmas belegondolni, hogy a film szuUletésének ide-
jén mar az elsd filmtekercsek is dokumentald jelleggel birtak. Es mit akartak velUk
dokumentalni? A mozgast. FUj a szél és mozognak a falevelek, vagy hatrafelé forog
a kullé. A valosag minimal absztrakcios megjelenitésérdl volt szo. Ezért is vicces és
egyben megejtd az anekdota, hogy a vonat érkezése Iattan az elsé sorok felugrottak
a moziban, pedig egy fekete-fehér, hangtalan felvételrél volt sz, mégis annyira va-
|6sagos volt a nézék szamara. Aztan a filmezés megkerUlhetetlen problémaja lett
a valdsag primer bemutatasa, az id6 és a tér viszonyrendszere. A korai Lumiére-te-
kercseket még nem lehet dokumentumfilmnek nevezni, csak dokumentacionak, mivel
az onalldo dokumentumfilm megszUletéséhez igencsak erds rendezéi beavatkozas ve-
zetett. Flaherty a Nanukban! egy olyan antropologiai multat abrazol beallitott jele-
netekkel, ami akkor mar nem létezett. Val¢jaban az elsé egész estés dokumentumfilm
sem tisztan dokumentumfilm, és ez mind a mai napig ranyomja a bélyegét a kategoria
mufaji meghatarozasara. A muUfaj igazi felszabadulasat a '20-as évek avantgardja
hozza el, amikor a képzémUveészek elkezdik a valdsag elemeit teljesen véletlensze-
rUen egymas mellé helyezni, mikdzben elszakadnak a hiteles valosagabrazolas lat-
szatatol, helyette szubjektiv valosagot hoznak létre.

lvens A hid? cimU némafilmjében egy rotterdami vasuti hidat filmezett le, amely
ketté nyilik a hajoforgalom szamara, majd visszaall az alapallapotba. Ivens nem egy

1 Nanuk, az eszkimo (A Nanook of the North), r.. Robert J. Flaherty, 1922.

2 A hid (De Brug), r.: Joris lvens, 1928.
Grierson, John (1964). Dokumentumfilm és valosdg. Budapest.

75



76

analitikus strukturat akar a filmjével bemutatni, nem a hid mUkodését abrazolja, ha-
nem random fényképezi a kUlonboz¢ formakat. Balazs Bélat idézve, azon a hidon, amit
lvens abrazol, nem tudna atmenni egy vonat. Mikdzben lvenset eleve nem is érdekelte
a hid mUszaki mUkodeése, a koltdiség szubjektiv [atasmodja jelenik meg. A dokumen-
tumfilm innentdl kezd 6nallo, autentikus mUvészetté valni, kilép az alkalmazott for-
mabol, onkifejezési eszkozként, a vilagra valo reflexioként lesz értelmezhetd. Grierson
utan szabadon: a valosag kreativ bemutatasa teszi mUvészetté a dokumentumfilmet.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definiciéja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

A '20-as, '30-as évek dokumentumfilmeket készitd és vizsgald teoretikusai, mint
pl. John Grierson, Dziga Vertov és Paul Rotha megalapoztak az esztétikai és tarsadal-
mi viszonyt. A televizid megjelenésével Uj mUfajok szUlettek és szUletnek a mai napig
is, amik formaljak, finomitjak és vita targyava teszik a dokumentumfilm meghataro-
zasat. A kozbeszéd és sajnos a szakma egy része is szivesen hasznalja a dokumen-
tumfilm megnevezést minden nem fikcids tartalomra. A feminista filmelmélet is be-
folyasolta, alakitotta a diskurzust. A nyolcvanas évek végétdl a dokumentumfilm
tett meg, melyek ,a dokumentumfilm mdfajanak mintegy almUfajaiként jelennek meg:
a koltdi, a magyarazo, a résztveved, a megfigyeld, a reflexiv és a performativ abrazo-
lasmodot”. Renov azt vizsgalja, hogy melyik az a négy alapvetd tendencia, avagy re-
torikai/esztétikai funkcio, amely a dokumentumfilmes gyakorlatnak tulajdonithato.
A négy tendencia: 1. rogziteni, megmutatni, avagy megorokiteni; 2. meggydzni, avagy
népszerUsiteni; 3. elemezni, avagy rakérdezni; 4. kifejezni. Lathatjuk, hogy folyamatos
a valtozas. A filmalkotok korében a kovetéses kreativ dokumentumfilmezés lett Ujra
népszerd. A Nanuk ebbdl a szempontbdl eléretolt helydrség volt, mert féleg a 2000-es
években fedezték fel Ujra a hosszu kovetéses dokumentumfilmeket, amelyek felvételi
technikaban és dramaturgiai szempontbdl is kozelitenek a jatékfilmhez. A 20. sza-
zadban volt egy nagyon hosszU idészak, amikor a propagandafilm vette at a doku-
mentumfilm szerepét. A haboruk megfektették a mufajt, nalunk gyakorlatilag csak
a Balazs Béla Studio megjelenésével nyerte vissza a régi énjét, addig a kozmetikazott,
hazug hiradofilmeket tekintették dokumentumfilmeknek. A BBS-t sajatos helyzetébdl
fakadoan nem kotelezték arra, hogy bemutassa az ott készulé filmeket, ezeket igy
nem is kellett annyira cenzurazni, ennek készonhetd, hogy a hazai alkotok Ujra fel-
fedezték a valosagabrazolast.

A haboru utan Nyugaton, ellentétben a kelet-eurdpai helyzettel, nagyon erés 6n-
reflexivitas jelenik meg a dokumentumfilmben. Elsésorban pszichoanalizis-alapu do-
kumentumfilmek készultek, amiket aztan a nyolcvanas évekre valt fel a fenomeno-
l6giai megkozelités, tehat a latszat és a jelenség kozotti kulonbozéség dilemmaja.
Itthon a Balazs Béla Studid egy nagyon tudatosan épitkezd dokumentumfilmes kultu-
rat hoz létre, ami annyira eréssé valik, hogy a '80-as években maga ala gyUri a magyar
jatékfilmgyartast is. Ez nyilvan azzal is 6sszefuggésben van, hogy a diktatira szép
lassan puhul, egyre tobbet engedélyez a cenzuUra. Persze igy is készultek filmek, amiket
betiltottak, mint Mész Andras Bebukottak? cimU alkotasat, ami pedig a '80-as évek

3 Bebukottak, r.. Monory Mész Andras, 1985.
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egyik legfontosabb filmje, de ott volt Ember Judit is, akinek folyamatosan dobozba
raktak a filmjeit. Ugyanakkor legalabb elkészUlhettek ezek az alkotasok, és hosszu
évek utan el¢kerUltek a dobozbdl. Onmagaban is fontos, hogy léteznek és idékapszu-
laként megdrizték az akkori tarsadalomképet. A dokumentumfilmnek tobbek kozott
az egyik nagy erénye, hogy nem oregszik, és sosem évul el.

On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy minden
szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Alapvetden egyeéni tevékenység, de nem nélkulozi a csapat maximalis jelenlétét.
Nagyon intim helyzet, ahogyan kivalasztom az alkotétarsaimat. Még intimebb, mint
egy jatékfilm esetében, méghozza azért, mert olyan sérulékeny emberekrdl forgatunk,
akik nem professzionalis szinészek, hanem benne vannak egy élethelyzetben, adott
esetben egy krizishelyzetben, tehat nem mindegy, hogy a hangmérnok, a vilagosito, az
operatér vagy éppen a transzportsofér hogyan viszonyul hozzajuk. Nagy feleldssége
van a rendezének és a producernek abban, hogyan allitanak 6ssze egy dokumentum-
filmes stabot.

Van értelme dokumentumfilmen belUl miUfajokral, formatumokroél beszélni?

Fentebb mar érintettem ezt a kérdést. Az elsé problematika ebben a kérdéskorben
a televizid megjelenése volt, ami egyrészrél Uj piacként jot tett a dokumentumfilme-
zésnek, mert az ,éhes gyomor” mindent elnyel, szuksége volt rengeteg nem fikcios
tartalomra is, de kdzben fel is higitotta a mUfajt. MUfaji sokszinUség jelent meg, de
kialakult egy Ugynevezett televizids dokumentarizmus, vagy nonfikciés televiziézas,
ami nem feltétlenUl egészséges. Példanak okaért az infotaintmenrdl a kozonség nagy
része azt hiszi, hogy dokumentumfilm, holott kdze sincs hozza, hianyzik beléle a mU-
vészi onkifejezés, ami a dokumentumfilmezés fontos agense. Ide sorolhatok a valdsag-
show-k és a dokureality-mUsorok is.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézott?

Nem tartalmilag latok koztUk kulonbséget, hanem a mUsorstruktUrabol adodoan.
Itt kUlonbséget kell tennUnk a kdzszolgalati, a kereskedelmi és a tematikus csatornak
kozott. Ha az el@bbi két televizidrdl van szo, akkor 52 vagy 26 perc lehet egy doku-
mentumfilm, ami egy halalos dolog. Ritka esetben kétrészes, akkor elérheti a 100
percet. De nincs az rendjén, ha nem a téma hatarozza meg a jatékidét, hanem egy
mUsorstruktura, amibe bele kell szoritani. Es aztan ott vannak az olyan televizios tar-
talmak, mint amik legfeljebb nagyon tavoli viszonyban vannak a dokumentumfilmmel,
mint a magazinmuUsorok. El6fordul azért egy-két pozitiv példa is, mint a XX!I. szdzad,
ahol valoban értékes ismeretterjesztd tartalmakat kapunk. A tematikus dokucsatornak
a természetfilmeket, az extremitast, a hatborzongatast preferaljak, tisztelet a kevés
kivételnek. A streaminget fontosabbnak tartom, mint a moziforgalmazast, mert hiaba
készulnek kivalo dokumentumfilmek, ha mar a tizezres nézészam is szinte elképzel-
hetetlen. Persze létezik egy alternativ forgalmazasi lehetéség, kilépni a mozikbol,
elvinni a kdzonséghez, olyan intézmeényekhez, ahol fontos, hogy ez a film reflexiokat
kapjon. Ezt a fajta alternativ forgalmazast nagyon fontosnak tartom a streaming mel-
lett. Mert a streaming az mégiscsak magara hagyja a nézét, és a dokumentumfilmnél
viszont jo, ha nem engedjuk el a kezét.
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A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Biztosan befolyasolhatja az alkotdkat az, hogy a kdzosségi médiaban barki indithat
egy YouTube- vagy masféle streamingcsatornat és szinte barmit feltolthet ra a leg-
extrémebb témakig. A tabuk teljesen megddinek, nincsenek kapudrok, amik valamikor
megszUrték a tartalmat. Viszont azok szamara is adhat egy lehetéséget, akik eddig
szigoru strukturaban gondolkoztak a filmkészitésrél, de most talan bizonyos gatlasok
feloldodnak bennuk, és képesek lesznek mivészeti formaban megvalositani az otle-
teiket.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van szé?

Szamomra alkotdi [étforma. A filmipar alapvetéen profitorientalt, viszont a doku-
mentumfilmet tavolrol sem nevezném annak. Ez egy rendkivUl alulfinanszirozott és
tarsadalmilag is alabecsult rétege a mivészetnek. Megélhetési formaként nem lehet
ra gondolni.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkot6éi magatartas - a dokumentumfilmek esetében birnak-e
valamilyen specialis tébbletjelentéssel?

SzomorU vagyok, ha ezek megjelennek, mert valahol korlatozzak az alkotoét. Van-
nak erre nem éppen pozitiv példak, mint a streamingszolgaltatok és a tematikus csa-
tornak, akik adott esetben olyan szempontokat tdmasztanak, amelyek nem az alkotoi
folyamatot segitik. Nem egészséges, amikor belép egy ilyen szemlélet, mert ez a fajta
- adott esetben ki nem mondott - politikai elvaras vagy kereskedelmi szempont be-
folyasolja a rendezét, mit kell beépitenie a filmjébe, ha szeretné, hogy tamogassak.
Sugalmazzak, milyen dokumentumfilmet kell készitenem ahhoz, hogy fesztivalsikere-
ket érjek el. De ez mar egy nagyon sikamlés kultUrpolitikai problémakor, amin konnyU
elcsuszni.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

En még a kisjatékfilmet sem nevezném kicsinek, mert ugyanolyan kemény munka
van benne, mint egy nagyjatékfilmben. A dokumentumfilm pedig egész biztosan nem
kismuUfaj, adott esetben sokkal, de sokkal tobb eréfeszitést, idét vesz igénybe egy
kovetéses dokumentumfilm elkészitése, mint egy jatékfilmé. Ennek a fajta lekicsiny-
lésnek aztan financialis kovetkezményei is vannak, kis mUfaj, kis pénz. Nagyon torz
hozzaallas ez, a kevés, allamilag kiemelt kivételtdl eltekintve egy dokumentumfilm
altalaban egy inkubatoros film budzséjét sem éri el emiatt.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktUrajat? SzUkség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

Valamikor a torténelmi idékben létezett a BBS, a Tarsulas Studio, a Forum Film Ala-
pitvany, a Duna MUhely, az Inforg Studio, az FMS. Ezekben komoly dokumentumfilmes
alkotdomunka zajlott. llyen tipusu kozosségekre nagy szukség lenne. Amiota gyakor-
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latilag egyablakos lett a filmkészités, az allami finanszirozasnak oriasi a feleldssége.
A szponzoracié nehezen értelmezhetd egy dokumentumfilm esetében, mert ha engem
megvasarolnak, akkor én mar nem vagyok fuggetlen. Ha viszont a kultUrpolitika meg-
szabja az iranyokat, hogy milyen tipusu dokumentumfilmeket var el, akkor megint ott
vagyok, ahol a szponzoralt tartalommal. Tehat nagyon nehéz helyzetben vannak ma
azok a dokumentumfilmesek, akiket valoban érdekel a valosag. A dokumentumfilm
feladata, hogy a tarsadalom lelkiismerete legyen, tehat az allami finanszirozonak
nem illene megsértédnie azon, ha az altala tdmogatott film adott esetben egy alla-
milag felépitett strukturat kritizal. Ebben csak latszélagos ellentmondas van, hiszen
valdjaban nem az allam, hanem az adofizeték pénzébdl készul, tehat ilyen értelemben
fUggetlennek kellene lennie. A mai Magyarorszagon azonban nem fuggetlen a doku-
mentumfilm-tdmogatas rendszere, és ez egy nagyon szomorU dolog. igy fordulhat eld,
hogy a legizgalmasabb és legértékesebb dokumentumfilmek mostansag féleg a struk-
turan kivol készulnek, vagy kulfoldi pénzbdl, vagy nagyon minimalis részfinansziro-
zasbol jonnek létre.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotdk szerepét illetéen, akar szakmai, akar anyagi megbecsiUlésben?

Itthon fUnyird elv érvényesul, elére meghatarozzak, hogy egy dokumentumfilmre
mennyi pénz van, és teljesen mindegy, hogy milyen témaban dolgoznal és hogy ho-
gyan. Amit pozitivnak latok, hogy megjelent egy fiatal, kreativ producergeneracio, akik
dokumentumfilmekkel is foglalkoznak, tobb nyelven beszélnek, és jol helyezkednek
a nemzetkodzi porondon. A dokumentumfilmesek helyzetén tud segiteni, hogy jo kap-
csolatokat épitenek ki nemzetkodzi alapitvanyokkal, forgalmazokkal, televizids és
streamingtarsasagokkal, és igy tudnak egy minimalis szinten biztonsagos anyagi
helyzetet teremteni az alkotok szamara.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

A fentiekkel egyUtt is keveés olyan producer van, aki a dokumentum- és a jatékfilm
terén is azonos mindséget tud biztositani. A producerek nagy része alapvetéen nye-
reségre torekszik, tehat jatékfilmekkel vagy sorozatokkal akar foglalkozni, mert tisz-
taban van vele, hogy egy rovidfilmmel vagy dokumentumfilmmel legfeljebb erkolcsi
sikereket lehet elérni, de anyagit biztosan nem.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Tobbféle producertipus létezik. Van egyrészt a nagyon korrekt producer, aki azt
mondja, hogy figyelj, én megteremtem neked az anyagi bazist, ezzel te ne torédj,
csak a kreativ dolgokra koncentralj, én mindent megteszek, hogy a lehetd legtovabb
eljussunk. Akad olyan, aki hozza a témat, ahhoz keres rendezét, és kreativként is részt
vallal a produkciéban. De nem Ugy, hogy agyonnyomja a szakembert, hanem tartalmi
szempontbol is tamaszkodhatsz ra, ha megakadsz. Mindkét példa szerencsés egyUtt-
allas. Es akkor van olyan, aki jobb hijan tamogat egy dokumentumfilmet, mert éppen
nem jott 6ssze se a sorozat, se a jatékfilm, de mégis akar valami forgalmat bonyoli-
tani. Olyankor el6fordulhatnak konfliktusok.

79



80

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

Erdekes dolog, a kreativ dokumentumfilmek elharapodzasanak kovetkezménye,
hogy sokan igénybe vesznek forgatokonyvirokat. De sokszor a vago is a forgatokonyv-
iré szintjén van, mar ha a rendezé nem sajat maga vagja a filmet. A szakérték felkérése
a BBS idészakaban valt alkotoi modszerré, amikor 1969-ben megjelentették a Szo-
ciolégiai kialtvanyt. Body Gabor és Grunwalsky Ferenc vezetésével létrehoztak
a Szociolégiai Filmcsoportot. A rendezd nem érthet mindenhez, jo, ha egy adott té-
maban szakértékre tamaszkodik.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, illetve milyen meg-
oldasi javaslatai vannak?

Azt 1atom, hogy a szakemberek inkabb gyakorlat kozben sajatitjak el a szUkséges
szaktudast. Mikozben megjelentek itthon a dokumentumfilm-rendezd felséfoku kép-
zések (SZFE, DocNomads), nincsenek kifejezetten dokumentumfilmes operatérok,
hangmérnokok, vagok. Ok még valahol tovabbra is a jatéekfilm bOvkorében élnek. Valo-
szinUleg nem véletlen, hogy a dokumentumfilm-rendezdk sokszor egymas operatérei,
megtanuljak ezt a részét is, mert jobban megértik egymast.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Nem vagyok vele elégedett. Es nem arrol van szo, hogy ne lenne pénz, mert Andy
Vajna annak idején nagyon Ugyesen megteremtette ennek a hatterét, raadasul elérte,
hogy a filmeseknek ne kelljen a politikusoknal kuncsorogniuk. A jelenlegi helyzetben
tovabbra is létezik ez a pénzforras, viszont ehhez visszatért a korabbi dorgdlézés, smu-
zolas, megalkuvas és megalazkodas. Kozben parkolopalyara van téve az a dokumen-
tumfilmezés, amit a tarsadalom lelkiismeretének nevezek. Azt gondolom, hogy radikalis
valtozasra lenne szUkség ahhoz, hogy megint egy nyitott filmgyartasrol beszélhes-
sunk. Maradhat az egyablakos rendszer, de legyen mogotte egy demokratikusan meg-
valasztott testUlet, ami politikafuggetlen, feleldsséget vallal és rotalddnak a tagjai.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6 példakat tudna emliteni?

Itthon nincs, kizarolag a nemzetkozi piacon. Vagy esetleg az, hogy a producer
igénybe veszi a kozvetett tamogatast és megprobal valameddig eljutni. Barati és ko-
zOsseégi finanszirozashbol, elkotelezettséghdl is készUl néhany fuggetlen film.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Magyarorszag Kis piac. A jegyarak beveételébdl, a kulfoldi eladasokbodl csak egészen
ritka esetben térul meg egy film, vagy hoz esetleg profitot. Nem latom problémasnak,
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mert hova palyazhatnanak az alkotok, ha nem az allami struktUrahoz? Egy-két ala-
pitvanyhoz esetleg, ahol legfeljebb fillérek allnak rendelkezésre. Magantéke ritkan
fektet be. Az elmult években készUlt par fuggetlen finanszirozasu jatékfilm, hogy né-
hany nevet emlitsek: Hajdu Szabolcs, Reisz Gabor, Boross Martin, Herendi Gabor.
Roppant nehéz korulmények kozott szulettek meg ezek az alkotasok. Az viszont na-
gyon problematikus, hogy nincs a televizidkkal megfeleld egyUttmUkodeés, de ez egy
akut probléma, mert korabban sem volt. A gond az, hogy nincsenek rakényszeritve
a kereskedelmi és kdzszolgalati televiziok a magyar filmgyartasban valo részvételre.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Azt gondolom, csak azon a szinten szolhat bele, hogy megfeleltesse a torvénybe
foglalt tarsadalmi normaknak. De attol fuggetlenUl, hogy 6 finanszirozza, azon tulme-
néen nem. Tisztazni kéne a fejekben, hogy az allami finanszirozo esetében nem egy
megbizordl van szo.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

lgen, tehat nem is palyazok mar.

Erzett valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszt6 felé?

Ezt mindig lehetett érezni, a multban is igy volt. Ha végignézzik a magyar filmmu-
vészet torténetét, nagyon kevés az olyan alkotas, amiben valamilyen szinten nem
érezni az dbncenzurat. Az ugynevezett aranykor, a '60-as, '70-es évek filmjeirdl is Ovolt
az éncenzura.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Nem. Maximum a megbizok altal megrendelt filmek esetében, de azt nem oncen-
zUranak nevezném, hiszen eleve nem az én alkotoi szabadsagombol szUlettek. Palya-
zatok érdekében viszont sosem fordult el6.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készUld pro-
dukciéba?

Egyre inkdbb latok erre példat, Visky Abel Mesék a zdrkdbol horvat és brit part-
nerekkel készult, vagy Zurbd Dorottya bhutani filmje.# Dori szerencsés helyzetben
volt, hogy van egy ilyen kapcsolata, és meg tudta valésitani a koprodukciét. De ez nem
egy olyan széles Ut, amin minden dokumentumfilmesnek tudnia kell jarni. Az eurépai
unios palyazatok egyébként mindenki szamara elérhetéek, ha van hazai forrasa.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizios, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

ErintettUk mar, hogy ami televizios megrendelésre készUl, az sok sebbdl vérzik.
Nem a téma fontossaga van a centrumban, hanem egy adminisztrativ elvarasrendszer,

4 A boldogsag Ugynoke, r.: Zurbé Dorottya, Ahrun Arun Bhattarai, 2024.
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és ott is kulonbséget kell tenni a kozszolgalati és a kereskedelmi televiziok kozott,
s6t meég a kereskedelmi televiziok kozott is. Mindegyiknek megvan a maga ideologiai
szempontrendszere, és bar a streamingnél latszolag nagyobb a szabadsag, ott is erd-
sen jelen vannak ideolégiai elvarasok. Marad a szabad felhasznalas, az onalld meg-
jelenési forma.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspira-
l6nak, és miért?

Engem nagyon inspiralna a sorozat, boldogan csinalnék egyet. Nagyon sok lehet6-
ség van a szerializalt formaban, hallatlanul izgalmas, hogy mennyire mélyen, 6sszetet-
ten lehet egy karaktert végigkovetni, egy problematikat kifejteni, mert nem vagy be-
leszoritva maximum 120 percbe. Felszabaditd lehetdségeket kinal, és most erre van
financialis és befogaddi készség is. Ezt nagyon irigylem a mostani fiatal generaciotol,
mert a mi idénkben nem volt meg, a sorozat nem jelentette azt a mindséget, mint most.

Milyen az ismeretterjeszté film és a dokumentumfilm viszonya. Egy mifajrél, és
azon belUl formatumokrél, vagy két eltérd filmes mifajrél beszélunk?

A dokumentumfilm egy formatuma az ismeretterjesztd film. A mifajcsaladon belUl
sokféle formatumot kulonboztetnek meg. Személy szerint én a Bill Nichols altal ismer-
tetett tipologiat szeretem. Egy koltéi dokumentumfilm miért ne lehetne adott esetben
ismeretterjeszt6?

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Probléma, hogy a dokumentumfilmek nagyon hamar lekerUlinek a mozik mdsoraral,
féleg a multiplexeknél (ha egyaltalan forgalmazzak éket). Amennyiben a dokumen-
tumfilmezés nem is, a forgalmazas viszont egész biztosan piaci alapu. Ebbe ezért
beleléphetne a Nemzeti Filmintézet, és mondhatna, hogy ha te egy magyar dokumen-
tumfilmet forgalmazol, akkor én a feltételezett jegyarnak az x szazalékat kifizetem
neked. Es akkor meg fogja érni a forgalmazonak, hogy ne két hét utan vegye le a fil-
met a mUsorrél, hanem otthagyja akar hat hétre is. Nincs ma dokumentumfilmeket
permanensen jatszé mozi. Nincs dokusav a kozszolgalati televizidban. Van viszont
a Verzio és a BIDF Filmfesztival, KineDok, amely lassan egy évtizede alakitja a hazai
dokumentumfilmes kozosségeket és filmklubokat. Nagyon pozitiva MADOKE megje-
lenése, ami a hazai dokumentumfilm-készitéket fogja 6ssze, nyUjt szakmai és szocialis
tamogatast. A kozos nehézséguk, hogy csekély az anyagi tamogatasuk, élet-halal har-
cot vivnak a fennmaradasukeért. A filmek lathatosagat és magasabb szint( tarsadalmi
elfogadasat segitené a specialis kritikai és elemzé tér, ahol teoretikusok, elméleti és
tarstudomanyi szakemberek féruma johetne létre, akar az online térben is.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Inkabb azt mondom, hogy a kereskedelmi televiziok elszivjak a leveg6t a valdsag-
show-mUsorokkal és az aldokumentumfilm-jellegl tehetségkutatokkal. Ram ugyan
nincsenek hatassal ezek, de biztos, hogy van olyan alkoto, akire igen.

A dokumentumfilm és a jatékszereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Ez egy folyamatos oda-vissza jaték, szerintem nagyon inspirald mindkét oldalra
nézve. A Budapesti Iskola ennek aztan egy nagyon erds kifejezési formaja volt itthon.
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Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Magyarorszagon a 2000-es évektdl erds tendenciat jelentenek a kreativ, hosszu
kovetéses dokumentumfilmek, amelyben nagy szerepe van az oktatasnak, példaul
a DocNomads megjelenésének. Nekunk annak idején nem volt kuléon dokumentum-
filmes szakunk, operatdr, filmrendezo, tévérendezd szakokon kellett ugyan dokufilmet
késziteni, de nem errdl szolt a féiskola. Nagyon jo, hogy Almasi Tamasék vannak és
csinaljak a képzeést, a rendezdk pedig nem kényszerbdl valasztjak ezt a palyat. Csodala-
tosan gyumolcsozének bizonyult ez a tudatos oktatas, hallatlanul érzékeny és nagyon
izgalmas, egész estés hosszU dokumentumfilmek, tobbévnyi nagyon kemény munka-
val szUletnek meg a legkulonbozébb témakban. A masik érdekessége, hogy sokkal tobb
néi rendezd van jelenleg a szakmaban. Viszont fontosnak tartanam, hogy ugyanolyan
intenzitassal képezzék a hangmestereket, a vagokat, az operatéroket a dokumentum-
filmes szféraban, mint ahogy a rendezdéket.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

A csecsemd is elébb kezd el képpel foglalkozni, mint barmi massal, és mara pedig,
mivel munkaeszkozzé valt a teljes digitalis rendszer kovetkeztében a képszerkesztes,
a képpel valo kommunikacio, borzaszto nagy probléma, hogy a vizualis oktatas nincs
jelen a kdozoktatasban. Szinte nincs olyan tanar, akinek ne lenne segitségére, ha mozgo-
képes segédanyagokat hasznalna, meégis nagyon kevésszer fordul ez eld. Ha leveti-
tenek egy oran egy filmet, akkor azt gondoljak a tanarrol, hogy megulszos fajta. Pedig
a pedagogianak ma mar elengedhetetlen részéve kellene valnia. A dokumentumfilm
sokszinUségét a kozoktatastol kezdve jol lehetne hasznalni, hiszen az ismeretter-
jesztéstdl a portréfilmen at a torténelmi filmekig minden oktatott targyhoz alkalmaz-
hato lenne.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Veszeélyes vizeken evezunk, kérdéses, hogyan tudja a dokumentumfilm megdrizni
az integritasat a mesterséges intelligencia mellett. Persze van pozitiv oldala is, mert
ha mondjuk a Bach Szinpad jovéjerdl szeretnék egy dokumentumfilmet késziteni, és
megkérdezem az Al-t, akkor két perc alatt kapok 45 olyan szempontot és lehetdséget,
aminek a nyoman tovabb haladhatok, és nem kell negyven szakértével harom hona-
pon keresztul szenvednem. Fel tud gyorsulni a munka, talan mélyebb analizisekre is
alkalmat kapunk, de az emberi tényez6t nem lehet beléle kihagyni. Kulonben nincs
lelke, és lélek nélkul nem lehet dokumentumfilmet késziteni. Az elengedhetetlen.
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Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

Az ismeretterjesztésben mindenképpen. Nagyon nagy lehetéségeket latok abban
is, hogy a tudomany és a dokumentumfilm 6sszefog, jobban 6sszefonodik.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

A mesterseéges intelligencia problematikus. A képnek eddig volt egy dokumentativ
hitele, ami most teljesen elveszett. Mar ott tartunk, hogy nagyon kifinomult szakem-
bernek kell lenni, hogy megallapitsuk egy kép valodisagat. Es ez a technologia elér-
het® barki szamara. Lehet, hogy vissza fogunk térni egy nagyon analég filmkészitéshez,
amirdl egyértelmUen megallapithato, hogy nem manipulalt. A filmmuUvészet fejlddése,
egyre intimebb és személyesebb lehet a filmkészités.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Globalisan azt latom, hogy a propagandagépezet rendkivUli mddon prosperalni
fog beldle, amiben megint csak a mesterséges intelligencia lesz a legnagyobb part-
nere. A lehetdsége az autondmia, a politikai és gazdasagi fuggetlenség. Az alkotas
pedig a digitalizacio és a kozosségi hald szabad felhasznalasa esetén cenzura nélkul
juthat el a befogaddhoz.

Az alkot0 személyét, egyéni életutjat érint kérdések

Egy Kis térténelem. Milyen volt palyakezd6é dokumentumfilmesnek lenni a nyolcva-
nas években?

Nagyon komoly alkotokra néztem fel. Sara Sandor, Darday Istvan, Tarr Béla, Ember
Judit, hogy csak néhanyat emlitsek. Ennek ellenére egyaltalan nem akartam dokumen-
tumfilmes lenni. Most is kettds identitasu vagyok, mert a fikcio mindig is vonzott, ké-
szitettem egész estés jatékfilmeket, valamint szinhazban is rendszeresen rendezek. De
mivel a valosag abrazolasa, megfejtése, fenomenoldgiai megkozelitése érdekel, ebbe
Ohatatlanul beletartozik egyfajta analitikus és szubjektiv szemlélet, ami a dokumen-
tumfilmezést jellemzi. Fotografusként kezdtem a palyamat, és az alapképzettségem
miatt jelentkeztem operatérnek. Az elsé dokumentumfilmemets vizsgafilmként készi-
tettem, tulajdonképpen egy szimbolista mU volt a rendszer leépulésérdl, a habory utani
korszak ikonikus 424-es mozdonyarol, aminek voros csillag volt az orran. Mar vagtam
a filmet, amikor elterjedt, hogy engem most ki fognak rugni miatta. Végil mégsem
szankcionaltak, viszont csak négyest kaptam ra, de kulonbozé fesztivalokra is eljutott. Ezt
a fajta kritikus élt vittem tovabb a féiskola utolso éveiben, amikor megalakult a Fekete
Doboz, és annak aktiv tagjava valtam. Ez egy nagyon mas dokumentumfilmezés volt,
nagyon dinamikus, mert a rendszervaltast és annak a hattérpolitikai, tarsadalmi mo-
bilitasat feltérképezé akciokban vettUnk részt. Ez a fajta akcionista filmkészités nem
teljesen az volt, ami engem érdekel, de attol még izgalmas volt szamomra ott lenni
a tuntetéseken, a kameraval kozel menni a rend6rokhoz és a felvonulokhoz.

5 Szdll a 424-es, r.: Dér Andras, 1981.
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Az elsé komoly dokumentumfilmemet® is bizonyos szempontbol a véletlen szulte.
Hartai LaszI6 osztalytarsammal egyUtt egy jatékfilmen kezdtink el dolgozni, kulon-
boz8 terveket szdttink, amikor Laci egyszer csak olvasott egy cikket az Ujsagban ar-
rol, hogy orszagos méretU szépségversenyt rendeznek, gyakorlatilag a haboru o6ta az
els@ ilyet. Felkeltette a figyelmuUnket ez a sajatsagos helyzet, mivel bizonyos mérték-
ben ellentmondott a szocialista erkolcsnek és gazdasagnak is. 1984-et irtunk, addigra
mar elkezdédott az erodalasa a monolitikus gondolkodasmodnak és gyakorlatnak,
az UGM keblén megjelentek a maganvallalkozasok, de amit itt tapasztaltunk, az mégis
igy is fura volt. Ahogyan elkezdtUk beleasni magunkat, rogton észrevettUk, hogy
a tarsasag, aki a szervezésével foglalkozik, gyakorlatilag nulla szakmai felkészUltség-
gel, nulla érdeklédéssel, viszont hihetetlenul arrogans médon all hozza a dologhoz.

A Balazs Béla Studié volt a film megfeleld terepe, és mar a nulladik ponttol, a nem
nyilvanos elévalogatasokon is forgattunk, aztan Molnar Csilla szépségkiralynd halala
utan is folytattuk a munkat. Eredetileg egyaltalan nem akartunk interjuzni, inkabb
zonyos szereplékkel szituativ helyzeteket hozunk létre, mint a Budapesti Iskolanal,
de a'80-as évek elején ez annyira nem volt meég jellemzd itthon. Amikor komolyabbra
fordult a dolog, és a BBS financialisan mar nem tudta tamogatni, Darday Istvan és
a Tarsulas Studiod szallt be mellé, nagyon sok értékes gondolatot és tapasztalatot ko-
szonhetUnk nekik. Annak az idészaknak az egyik legnézettebb és legdramaibb filmje
lett beldle, ami egyébként a '80-as évek tarsadalmi, moralis és gazdasagi vertikumarol
is szolt, nem csak arrol, hogy mi tortént Csillaval.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Ugy vélem, van bennem elegendd kivancsisag, és az emberekkel is jol kijovok. Na-
gyon jol tudok hallgatni, figyelni, nem beleavatkozni az alany életébe direkt modon,
megvan az empatikus képességem, hogy ra tudjak érezni a masik rezgéshullamara.
Hianyossagaim kozé talan a turelmetlenséget meg a lustasagot sorolnam. Tobbszor
is el¢fordult mar, hogy hosszabb tavu kovetdfilmet akartam késziteni, bele is fogtam,
de valahogy félbemaradt. Lehet, hogy nem vagyok elég makacs.

Szakmai téren bizonyos technikai dolgokat szeretnék jobban kézben tartani, mert
nagyon meglodult a technologiai fejlédés, a digitalis technikak nagyon sokrétive val-
tak, rendkivol sokféle kamera van a piacon, mar nem csak a Panaflex, meg az Arriflex.
Alapszinten tudok csak vagni, nem megy a digitalis vagas, azt is jo lenne elsajatitani.
Ugy érzem, hogy az érdekérvényesités teruletén is lehetne fejlédni, mert ahogyan
a nyolcvanas évekig még viszonylag belathatd mennyiségl rendezd volt a palyan, az
jelentésen megvaltozott mostanra, és ehhez képest a forraskapacitas nem nétt egye-
nes aranyban. De ennek ellentmond az életfilozéfiam, én inkdbb szemlélédé tipus
vagyok.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Nem ezeket tartom a legfontosabbaknak. A nyitottsagon mulik minden. Bar nem
elhanyagolhato, de szaktudas nélkul is lehet kivald dokumentumfilmet késziteni, ha az

6 Széplednyok, r: Dér Andras, Hartai Laszlo, 1987.
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alkotoban megvan a kelld nyitottsag a téma vagy az alanya felé. Lattam mar techni-
kailag elég pocsék dokumentumfilmeket, életlen, rosszul komponalt, a hanggal is hadi-
l[abon allo munkakat, ahol a szaktudas hianyat teljesen felUlirta az a kapcsolat, ami
kialakult a filmkészitd és a szerepléje kozott. A dokumentumfilmes tehetségét a vilag-
ra valo érzékenysege jelenti. Rendkivul fontos még az elditélet-mentesség, hogy az
ember a sajat tapasztalati alapjabol kiindulva, de annak mindsitése nélkul tudjon vizs-
galni egy jelenséget. Vizsgalni, de nem mindsiteni egy jelenséget. Nagyon sok, egyéb-
ként érzékeny és izgalmas dokumentumfilm csuszik bele a részlehajlasba.

Ki tekint mentoranak? Ki a példaképe a (mai vagy egykori) magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Ragalyi Elemér tanarom mindenképpen a példaképem volt. Ahogyan ¢ a kameraval
gondolkodott, ahogyan jelen tudott lenni, akar dokumentum-, akar fikcios munkarol
volt szo, az teljesen lenyUgozott. Nemcsak operatérként, hanem emberként is. A féis-
kola elétt Sz6ts Istvan mellett dolgoztam, ¢ rendkivil nagy hatassal volt ram. A szinhazi
vilagbol FUIOp Viktor balettmUvészt is ide sorolnam, az emberseége, figyelme, miveészi
aldzata, munkamoralja példaértéky volt szamomra. Dokumentumfilmes szempontbol
Cassavetes munkassagat elképesztd izgalmasnak tartottam, de Darday, Sara Sandor,
Schiffer Pal, Almasi Tamas és Tarr Béla korai dokumentumfilmjei is fontosak voltak
a szamomra.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

Mindig azok a karakterek érdekeltek, akik valamilyen médon szembe mennek
a fennalld strukturaval, a szokasjoggal, a konvenciokkal, ezért kicsit marginalizalodnak,
elmaganyosodnak, majd megvivjak a harcukat. Ez nem azt jelenti, hogy csak ilyen
tipusu filmet készitettem, mert sokszor dolgoztam megrendelésre is. El6fordul az is,
hogy egy Otlet menet kdzben alakul at, példaul dokumentumfilmként indult az Arnyék-
szdzad,” ami az egykori hires alternativ szorakozohelyrél, a Fekete Lyukrol szolt.
El6szor tisztan dokumentarista modon lejartam a klubba, mindig kameraval a kezem-
ben, és csak dumaltam az ott 16g06 sracokkal. Amikor bemutattam a Hunnia Studioban
egy elézetes anyagot, 6-8 interjut és néhany vagoképet, azt mondtak, hogy ez egy
kész film. En viszont ugy éreztem, hogy kozel sincs kész, mert most olyan, mintha
allatkerti allatokat mutogatnék. Elkezdtem gondolkodni, hogy valdjaban milyen filmet
akarok roluk csinalni? Akkor jott ez a hibrid megoldas, hogy Pauer Henrikkel egyUtt
irtunk egy forgatokonyvet, és a valodi dokumentarista jelenetek mellé beallitott hely-
zetek kerUltek. Sokan nem értették, miért vittem el experimentalis iranyba a filmet.
Nem egy rezervatumot akartam prezentalni a nézéknek, hanem megmutatni, nem
a kriminalizalt szerepl6ék kikozositését erdsiteni. Izgalmas, tehetséges emberek voltak,
akik azért sodrodtak a tarsadalom szélére, mert drogfogyasztasba menekultek. En
egy szélesebb kontextusban akartam éket abrazolni.

Ki a hipotetikus nézéje?

Alapvetéen semmilyen elképzelésem sincs a nézérdl, mindenki mas és mas. Amikor
az ember megprobal egy filmet pitchelni, mindig jonnek ezzel a kérdéssel, hogy na, és
akkor ki lesz a nézé? Olyankor csunyat gondolok, de nyugodtan valaszolok, hogy nem

7 Arnyékszdzad, r: Dér Andras, 1992.
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tudom, ki lesz, mert nem lehet elére megmondani. El6fordulhat, hogy egy félanalfabé-
tara ugyanolyan hatassal lesz egy film, mint egy tobbdiplomas egyetemi professzorra.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Tobb ilyen is van, a legutobbi az Omega egyUttesrdl készUlt volna, de elkaszaltak.
Kedvencem egy Brenner Janos szerzetesrél szolo jatékfilmterv volt. Nekialltam egy
dokumentumfilmnek is rola, félig-meddig megvaldsult, de aztan torzoban maradt.
Brenner Janos egy szerzetes volt, aki 1957-ben Zsidan, Szentgotthard kozelében is-
meretlen tettesek agyonvertek. Maruszki Balazzsal egyUtt irtuk a forgatokonyvet,
eldtte hosszasan kutattunk rola, igy nagyon fajdalmas, hogy félbemaradt. Kiderult,
hogy a kUlonbozd forrasok alapjan tobb verzioja létezett ennek a gyilkossagnak, amit
a rendérok probaltak rahluzni olyan személyekre, akik Brenner kornyezetében éltek.
Egy olyan filmet lattunk magunk elétt, mint Bertolucci A kaszds vagy Kuroszava
A vihar kapujdban cim0 filmjei. A gyilkossag négy valtozatat mutattuk volna be, de
az volt a hipotézisunk, hogy itt egy kollektiv bUnelkovetés tortént. Beadtuk palyazatra
a tervet, mondogattak is ra, hogy milyen jo, aztan levették a napirendrdl, amikor fel-
bukkant egy Brennerrdl szold sorozatterv, ami megvalosult helyette.

Dokumentumfilmes téren az egyik szivfajdalmam, hogy a '90-es években Recsken
kezdtem forgatni, de nem a kényszermunkataborrol, hanem egy apacarendrdl, akik
megkaptak az dvosok egykori kastélyat. Neveldintézeti lanyokat fogadtak be, kove-
téses, hosszU dokumentumfilmet terveztem arrol, hogy mihez tudnak kezdeni ezekkel
a vadoc csajokkal. Elkezdédott a munka, de nem sikerUlt egészen kialakitani a viszo-
nyokat, és egyszer csak a feletteseik beolvasztottak az intézményt Egerbe, a lanyokat
meg gyakorlatilag szélnek eresztették. A vezetd apaca nem birta elviselni ezt a hely-
zetet, kilépett, orokbe fogadta az egyik lanyt, igy 6t szerettem volna még kovetni,
de 6 ebbe mar nem ment bele.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

B. Nagy Laszl¢ és Pilinszky érzékeny filmkritikain néttem fel, utanuk Bikacsy Ger-
gely, Létai Vera, Schubert Gusztav és Gelencsér Gabor kovetkeznek szamomra a sorban.
De azt gondolom, hogy az interneten megjelend sokféleség nem tesz jot a kritikanak,
nagyon felhigult, elbulvarosodott a muUfaj. Kritika szempontjabol a Filmvilagban,
a Filmhun, az erdélyi Filmtettben, filmelméleti oldalrdl az Aperturaban vagy a Met-
ropolisban eléfordulnak még tartalmas irasok, de nagyon leszUkult a szama a médiu-
moknak, amiket érdemes figyelemmel kisérni.
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Dobray Gyorgy

Dobray Gyorgy (Budapest, 1942-2024) Balazs Béla-dijas magyar filmrendezd, pro-
ducer, operatér, iro, forgatokonyvird. Tanulmanyait a Szinhaz- és Filmmuivészeti F6-
iskola operatdér fétanszakan végezte. Dokumentum- és jatékfilmeken egyarant dol-
gozott. F6bb dokumentumfilmjei rendezéként: Pékek (1967), Munkashow (1970),
Levél a kongresszushoz (1971), Mese az oregemberrdl (1979), K - Film a prostitudl-
takrdl (Rdroczi tér) (1988), K2 - Film a prostitudltakrol (Az éjszakai ldnyok) (1989),
Golyamese (2005), Probajdték (2017), Ketten (2018), Kovek (2020). Kozonségsikerét
a Szerelem elsd vérig cimU filmjével aratta. A 37. Magyar Filmszemlén a legjobb ren-
dezés dijat nyerte el Golyamese cim0U dokumentumfilmjével.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A mindsegtdl fugg. Nem tudom, hogy mitél lenne képzdmUlveészet, hiszen nem
olyan alland® az, amit megalkot. Magat a mUfajt a filmmulveészet egyik aganak tartom,
mert |étre lehet hozni nagyon inspirativ, izgalmas és Uj dolgokat, teljesen egyéni
hangon bemutato filmeket. Ha egy film elég egyéni, érzelmeket felkavaro, akkor ne-
vezhetjuk igazan miveészetnek, ami viszont nagyon targyilagosan akar valamit be-
mutatni, az nem filmmudvészet. Ahogy a jatékfilmeknél, itt sem mondhatjuk mindegyik
dokumentumfilmre, hogy mUvészeti produktum.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Ugy vélem, hogy a nevében hordozza a jelentését, és ez igy volt 50 vagy 100 év-
vel ezel6tt is: amennyiben egy filmnek az a célja, hogy dokumentaljon, bemutasson
egy dolgot, és nem probal machinalni a valésaggal, akkor az dokumentumfilm. Egye-
dul a kreativ dokumentumfilmet tartom kivételnek ez aldl, ami csak névleg doku-
mentum, igazabol féljatékfilm, mivel az alkotok szinészekkel jatszatnak el olyan tor-
téneteket, amelyeknél a valdsagban nem voltak jelen. Pedig a dokumentumfilmnek
pont az a lényege, hogy az adott pillanatot rogzitse, ettdl lesz hiteles, persze utana
te azt mar ugy vagod 0ssze, ahogy neked tetszik.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Régebben egyértelmUen csapatmunka volt, mivel rengeteg mulott az operatéron
is. Kellett tudnia improvizalni, akar a rendez6tél fuggetlenul dontenie arrdl, hogy mit
rogzit a helyzetbdl, ami korulotte kialakult. Ma mar viszont nem feltétlenol kell ope-
ratér is a filmhez, egy rendezének csak némi technikai ismeretre és egy jo gépre van
szUksége ahhoz, hogy egyedul is tudjon alkotni.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrél, formatumokrél beszélni?

Aggathatunk rajuk kolonbozd kategoridkat, példaul, hogy valami portréfilm, de
attol még az is a dokumentumfilmek nagy csaladjaba tartozik.
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Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

Az alapvetd kritérium egy dokumentumfilm felé annyi, hogy jo legyen. Mert ami
jo, azt mindenhol le lehet jatszani. Persze itthon ugyanugy alig jatsszak a moziban,
ahogy a tévében is.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van szé?

Részemrdl alkotoi [étforma, piaci szempontok egyik filmemnél sem befolyasoltak.
Sosem éreztem Ugy, hogy de jo lenne ide beletenni egy Coca Colat, vagy hasonlo.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Nem tudom, hogy miért lenne a dokumentumfilm egy kismuUfaj. Nagyon fontos
zsaner, csak nem értékelik eléggé. Tény, hogy vannak zsenialis dokumentumfilmek
és vannak nagyon rosszak is, de az altalanos degradalas nyilvan abbdl is fakad, hogy
nincs megfeleld forum, ahol folyamatosan lehetne 1atni 6ket. Es mivel nincs ilyen
kozege, ezért Ugy tOnik, mintha nem is lenne olyan Iényeges dolog.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktoUrajat? Szikség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

A gond az, hogy hiaba allnak 6ssze az alkotok, a dokumentumfilmeket Ugysem
forgalmazzak. Ettél még nem kapnanak dotacidkat, hogy na, csinaljatok akarhany
dokumentumfilmet. Nyilvan a dokumentumfilmeseknek ez jo lenne, és akkor az egész
mUfaj egy Kicsit felértékelédne, megteremtddne a forgalmazas és a vetités lehetésége.
De ezt persze csak kozponti tamogatassal lehetne megcsinalni, mashonnan nem lenne
ré pénz.

Erzékelt-e valtozast (javulast vagy romlast) az évek, évtizedek alatt a hazai doku-
mentumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulésben?

Szerintem inkabb negativ iranyba valtozott. Bar nincs rajta az ujjam a pulzuson,
soha nem is tartoztam semmilyen csapatba, amit csak lehetett, egyénileg csinaltam.
Volt egy-két ember a szakmabol, akivel joban voltam, de velUk sem a problémakrol
beszélgettUnk, hogy jaj, de rossz a helyzet, azok masfajta kapcsolatok voltak. Annyit
latok, hogy a fesztivalokon magyar filmek is nyernek dijakat, de nem nagyon lehet
6ket megnézni, elsikkadnak.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az éléfilmes k6zosséghez képest?

Elvileg nem kéne semmilyen kuloénbségnek lennie a kettd kozott. A producer sze-
repe az, hogy megteremtse azokat az anyagi feltételeket, amibél meg lehet csinalni
az adott filmet. Még jobb az a producer, aki egyfajta tarsa is tud lenni a rendezének,
de ez a ritkabb eset. Az olyan, akivel at lehet beszélni, hogy az ember mit akar, és
segit behatarolni az anyagi lehetéségeket. De ezt mind csak a jatékfilmes tapasztala-
taim alapjan tudom mondani, a dokumentumfilmjeimnek sosem volt kulon producere.
Ezt a munkat is én végeztem, bar erre mindig csak akkor jottem ra, amikor be kellett
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nevezni valami fesztivalra, és nem volt mas, akit be lehetett volna irni ebbe a rub-
rikaba.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Egy idealis esetben miért szolna bele? Ez inkabb az amerikai jatékfilmekre jel-
lemz6, ott az elsd ember a producer. A producer fogalma igazabdl attol fugg, melyik
orszagban nézzuk.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kozott?

Semmilyen szerepe nincs, mert nem kell forgatokonyvet irni. Ha az ember palyazik,
akkor is inkabb egy szinopszist ad be. Ha egy dokumentumfilm forgatokonyvet kovet,
és nem a pillanatnyi helyzetek alapjan készUl, akkor nem igazi dokumentumfilm.
Szakértére, mondjuk, akkor lehet szUkség, ha az ember egy torténelmi témaval foglal-
kozik. A holokausztrol szold filmemneél, a Koveknél is fontos volt, hogy stimmeljenek
a részletek, beszéltem is egy-két szakértdvel, de az ¢ szerepUk csak az volt, hogy
valaszoljanak a kérdéseimre.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Errél csak annyit szeretnék mondani, hogy mig a Munkashow idején nagyjabol
lehetett tudni, hogy egy dokumentumfilmben mi az a bizonyos pont, amig a rendszert
szabad biralni, addig most fogalmam sincs, hogy ez meddig terjedhet ki. Ugyhogy
mar nem is készitek ilyen filmeket.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

Mashonnan is lehet pénzt kapni? Attél fuggetlenUl, hogy nagysagrendekkel ol-
csobb, mint egy jatékfilm, fogalmam sincs, hogy ki az, aki dnzetlenUl azt mondana,
adok neked 5-10 milli¢ forintot, csinalj egy dokumentumfilmet. Nem tudok ilyenrdl,
de persze ettdl még eléfordulhat.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok, mindez
viragzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, és ha igen, milyen val-
tozasokat latna szivesen?

Az, hogy nincs kulon dokumentumfilmes ablak, 6sszefUgg azzal, hogy nincs mar
kUlon dokumentumfilmes studié sem. Ebben szUkség lenne valtozasra, hiszen nagyon
tehetséges alkotok vannak, akik kifejezetten dokumentumfilmeket akarnak csinalni.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Manapsag nincs cenzUra, mert nem kell beleszoélnia a tartalomba. Ha nem tetszik
neki a téma, akkor eleve nincs pénz a filmre és el sem készUlhet.
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Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Nem.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

A nemzetkozi koprodukciok mindig jok, mert azt jelentik, hogy mar valahonnan van
tdmogatas a filmhez. En sosem csinaltam ilyet, de tudom, hogy iszonyU nagy macera-
val jar. Ott mar nagyobb a producer szerepe, mert mindent 6ssze kell hangolni, és egy
csomo kompromisszumot kell megkotni. Alapvetéen nehéz nemzetkodzi koprodukcios
partnert talalni, de megkonnyitheti, ha az ember mar nyert valamilyen nemzetkozi
fesztivalon.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspira-
l6nak, és miért?

A sorozatot semmiképpen. Csinaltam rovidfilmet és egész estéset is, de nem a hosz-
sza az érdekes. A forgatott anyag hatarozta meg, hogy milyen hosszban lehet 6ssze-
vagni. A lényeg, hogy a tartalom és a forma stimmeljen.

A dokumentumfilm és a jatékszereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

En magam jelentem a kapcsolatot a kettd kozott, hogy mi az, amit szeretnék, és
képes vagyok-e megcsinalni. Nalam Ugy van, hogy amikor olyan allapotban vagyok,
hogy tudok jatékfilmet késziteni, akkor nem akarok dokumentumfilmmel foglalkozni.
Ha viszont épp nem tudok jatékfilmet késziteni, de van lehetéség dokumentumfilmre
és nagyon izgat egy téma, akkor azt valasztom.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Az SZFE-n van normalis oktatas, de hogy aztan milyen lehetdségeket fognak kapni,
akik elvégzik, nem tudom. A kérdés az, hogy tényleg kiteljesithetik-e azt a tudast,
amit ott megszereztek, és lesz-e rendes munkalehetdséguk.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Ugy, ha ez is betagozddna a dokumentumfilmek gyartasaba. Ez nyilvan nem a md-
vészi oldala lenne a dokumentumfilmezésnek, de a kozszolgalati televizidban jelen-
hetne meg, és egy csomo hasznos anyagot gyarthatnanak az altalanos iskolaknak és
a gimnaziumoknak. Raadasul ez sok munkalehetdséget teremtene a dokumentumfil-
meseknek is.
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A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

A nagyvilagban szerintem nincs semmi gond vele, csinaljak rendesen, fontos dol-
gokkal foglalkoznak, megvannak a jo fesztivalok, a streamingek, a televiziok, amelyek-
nek sajat dokumentumfilmes csatornaik vannak. Magyarorszagon jelen pillanatban
ugy néz ki, hogy ezek a dolgok még nincsenek meg. Meg kéne ket valositani, és
akkor a jovo is sokkal rozsasabb lenne, mint ahogy jelen pillanatban kinéz.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

Kedvez6 hatassal vannak, hiszen egy csomo olyan dolgot lehet csinalni, amit régen
nem lehetett. Egy dokumentumfilmesnek sokat segit, hogy kisebb, kbnnyebb eszko-
70k is rendelkezésére allnak.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Nem akarok belemenni a mesterséges intelligencia kérdésébe, nyilvan hordoz ma-
gaban veszélyt, ha a filmeket emberek helyett programok csinaljak, de hogy ki lehet-e
ezt kUszobolni, még senki sem tudja.

Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Egy Kis térténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a '60-as
évek végén?

Operatérkeént veégeztem a féiskolan, de Ugy éreztem, hogy nekem rendeznem kell,
€s mar meg is csinaltam az els¢ dokumentumfilmemet a Balazs Béla Studioban Pékek
cimmel. Ez egy rovidfilm volt, ami a pékkemencének a javitasarol szolt. A filmet meg-
vasaroltak Kubaban, és még a mozikban is jatszottak, ami egy oriasi élmény volt. Ez-
utan valamiért ugy gondoltak, engem kérnek fel ra, hogy csinaljak egy filmet a KISZ-
kongresszusra. Levél a kongresszushoz lett a cime, és nagyon érdekelne, hogy milyen
volt, de azota sehol sem talalom, fel is adtam a kutatasat, pedig kivancsi lennék, mit
csinaltam akkor.

A BBS-t kovetden iszonyu sok dokumentumfilmet készitettem kulsésként a Magyar
Televizionak. Ez sok szempontbdl hasznos volt szamomra, és remélem, hogy a né-
z6knek is, mert olyan irokrol és koltékrdl csinaltam filmeket, mint Kosztolanyi Dezsg,
Weores Sandor, Karinthy Frigyes, Zelk Zoltan, lllyés Gyula. Ezek soran talalkozhattam
a Nyugat akkor még él¢ szerzdivel, amit nagyon élveztem, és kdzben tagitotta a tu-
dasomat. Hianyoznak mar az ilyen mUsorok a téve repertoarjabol. Késébb a filmgyar
2-es telepére kerultem, és ott is csinaltam egy par dokumentumfilmet, amelyek kozul
a legkivaldbbnak a Munkashow-t tartom, ami Miskolcon a legjobb rendezés dijat el
is nyerte. Azt mutatta be, hogyan herdaljak el a pénzt a szocializmmusban, nem dol-
goznak, fantasztikus monstrumgeépeket vesznek, de alkatrészre nem telik, igy az egyi-
ket kénytelenek szétszedni.
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Tulajdonképpen az akkori korszakomnak talan a leglatvanyosabb dokumentum-
filmje. De ott volt még a Mese az dregemberrdl, ami egy furcsa helyzet volt. Egy id6s
bacsi volt a fészerepldje, akinek nem volt otthona, mindig az 6regek klubjaban aludt,
de amikor elkezdtem csinalni rola a filmet, kitalaltam, hogy milyen jopofa lenne,
hogyha lenne egy lakasa, és akkor az 6sszes oreget meghivhatna magahoz bulizni.
Elmentem a tanacshoz, el@adtam nekik ezt, és lass csodat, adtak neki egy lakast.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

A kiszolgaltatottsag és a massag teruletei érdekelnek, mindig az izgatott, hogyan
élnek azok, akiket masok elitélnek. A filmkészités kdzben iszonyu sok olyan improvi-
zacio volt, ettdl igazan izgalmas a dokumentumfilmezés. Gyengeségemnek lehet mon-
dani azt, hogy soha nem szerettem, ha hosszu ideig kell forgatni egy dokumentum-
filmet. Lehet persze nagyon jo filmeket csinalni gy, hogy hénapokig, olykor évekig
visszajarni és kovetni az eseményeket, a szereplék fejlddését, de én inkabb mindig
az adott pillanatot igyekeztem felnagyitani.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

A tehetség nyilvanvalod, mert az ember belUlrél tudja eldonteni, hogy mit vesz fel,
mit tart fontosnak, és az egész valahogy ott van a fejében. A masik része egy képes-
ség arra, hogy az ember megbizzon a sajat érzékeiben, tudjon improvizalni, és biztos
legyen a dolgaban. Csak olyat szabad felvenni, amirdl tudja, hogy hasznalni fogja.
Plane még az analog idékben, amikor a nyersanyagbol ki lehetett fogyni. Nagyjabol
tudni kell, hogy mirél kéne szolni ennek a dokumentumfilmnek, de ez nem olyan,
mint egy jatékfilm, ahol adott egy forgatokonyv, és a felkészulés utan le kell forgatni.
Ott is lehet improvizalni, de hat kdzel nem annyit, mint egy dokumentumfilmben.
Ebben a mUfajban a leglényegesebb dolog, hogy az ember fel tudja hasznalni azokat
a hirtelen adodo lehetéségeket, amikre korabban nem is szamitott.

Ha jél tudom, az improvizacionak kiemelt szerepe volt a K - Film a prostitualtakrol
(Rakdczi tér) cimU filmjében. Hogyan készult?

A K az egy egyszer( és megismételhetetlen dolog volt, ma mar ilyen filmet nem
lehetne csinalni. Egy véletlen volt az alapja, a '80-as évek végeén egy baratomnal vol-
tunk vendégségben, és ott leemeltem egy konyvet a polcrol, valamilyen belvarosi
korséta volt a cime és a prostitualtakrél szolt. Es mondom, hU, ez egy nagyon izgalmas
dolog. Elkezdtem utanajarni, hogy lehetne egy filmet csinalni azokrol a nékrol, akikrol
mindenki tudott, mindenki elitélte ¢ket, de igazabdl egyaltalan nem ismerték dket.

Bementem az akkori erkdlcsrendészetre, és ha nem éppen a rendszervaltas zajlik,
hanem egy évvel korabban vagyunk, akkor biztosan elzavarnak. De mivel szerették
volna magukat atmenteni a kovetkezd rendszerbe, elkezdtek segiteni nekem, ami
abbol allt, hogy bevezettek ebbe a vilagba. Megmutattak, hogy melyik barokban lehet
talalkozni velUk. Viszont a nék nem akartak kamera elé kerulni, mert akkor leultetik
6ket. Akkor azt talaltam ki, hogy 6k tulajdonképpen nem az igazi valdjukban fognak
szerepelni, hanem ugy, mintha egy jatékfilm szerepldi lennének. Szerzédést kotottunk
velUk, és onnantal kezdve nem lehetett 6ket emiatt eldallitani.

Ezzel a trukkel persze az erkolcsrendészet is tisztaban volt, de ahogy emlitettem,
akkoriban nagyon rugalmasak voltak. Persze jottek velem mindig, mert azért védeni is
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kellett, nehogy valaki belém kosson. Egészen addig, amig megismerkedtem Tarzannal,
a fészerepldnk ,mentoraval”. O volt a f§ strici. Onnantol mar nem kellett kisérgetnivk,
lényegében bemehettem barhova. Meg kell mondjam, életem egyik legnagyobb él-
meénye volt. A lanyoknak nemcsak az volt a j6 ebben, hogy barmiféle eréfeszités
nélkul egy forgatasi napra annyi pénzt kaptak, mint amennyit egy menetért kaptak
volna, hanem hogy végre elmondhattak azt, ami mindig is bennuk volt. Az dlmaikat,
a vagyaikat, hogy szeretnének valamilyen Uzletet, drogériat, egy fodraszatot, hogy gon-
doskodhassanak a gyerekeikrél. Minden improvizacio volt, tudtuk nagyjabol, hogy hol
vannak, honnan veszi ket majd a kamera. Nagyon izgalmas volt, mert ha volt valami
esemeny, akkor 0ssze kellett rangatni az operatért, a segédoperatdrt, a hangmérnokot
stb., mert akkoriban még nem volt ez a fantasztikus mai technika, nem arrol szolt, hogy
az ember odamegy egy 10 centis kameraval, sokkal nehezebb apparatust kellett moz-
gatni. Ma is csodalom, hogy ezt igy meg tudtam csindlni. Volt persze egy-két olyan
dolog, ahol fel kellett készUInUnk, de arra sem mondom, hogy megrendezett lett
volna, mondjuk ki kellett 8ket sminkelni vagy feldltdzetni. De furcsa modon mindenki
belement ezekbe, mert addig tulajdonképpen csak a rendérséggel beszélgethettek
magukrol, de ott egy egész masfajta diskurzus volt.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe a (mai és egykori) magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Nem volt ilyen, bar Schiffer Palit nagyon becsultem, mar csak azért is, mert mind-
ketténknek Andor Tamas volt az operatére. Szerettem a filmjeit, de miutan egész
masfajta modszerekkel dolgoztunk, eszembe se jutott, hogy na, ilyeneket szeretnék
csinalni, mint 6.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Ahogy emlitettem, az embernek van egy belsé iranytUje. Nalam a kiszolgaltatott-
Sag és a massag volt a két iranyvonal, és azéta meég jobban besz(Ukult az a vilag, ami
igazabol érdekel. Végul eljutottam a holokausztig, ami sajnos engem kozelrdl érintett,
az utolso két filmem errdél szolt. De nem Ugy voltam vele, hogy bizonyos filmeket
meg kell csinalni, hanem ha megismerek bizonyos embereket, akkor egyre jobban
erésodik bennem, hogy velUk kell forgatnom, mint mondjuk a Ketten cimU filmem
Down-szindrémas parja, akiket fantasztikusan megszerettem, és azt hiszem, ez kol-
€sonaos.

Ki a hipotetikus nézéje?

Tudjuk, hogy a dokumentumfilmek forgalmazasa eléggé csehul all, moziban nem
igazan mennek. Tévében le lehet jatszani ¢ket, de fogalmam sincs, hogy ki nézi, ki nem
nézi. VegyUk mondjuk a Kettent, sokszor jatszottak fesztivalokon, meg nagyon sok
dijat kapott, de itthon semmi visszajelzést nem kaptam. A Iényeg, hogy a dokumen-
tumfilmek forgalmazasaban nem latnak Uzletet, nem koncentralnak ra.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Szinte nincs olyan dokumentumfilmem, amit elterveztem, de ne készUlt volna el.
Persze az embernek van egy oncenzuraja bizonyos korszakokban, tehat volt olyan,
amit szerettem volna megcsinalni, de beugrott, hogy ebben az életben biztos nem
fogom tudni.
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Hogyan kezeli a filmkritikat?

Nem nagyon irodnak nagyobb kritikak a dokumentumfilmekrdl. Ez nem Ugy mUko-
dik, mint a jatékfilmeknél vagy a szinhaznal, ezeket nagyon meg sem nézik a kriti-
kusok sem. Egyedul esetleg a Filmvildgban fordul eld, ahol nyilvan nagyon objektiven
és targyilagosan irnak réla, ha irnak. A szélesebb nyilvanossagban azonban el vannak
temetve.



Domokos Janos

Domokos Janos (Budapest, 1950) Balazs Béla-dijas, Széts Istvan- és Bezerédi-dijas
filmrendez6, forgatokonyvird, vago, operatdr, zenei szerkesztd. Tanulmanyait az ELTE
néprajz-magyar szakan, majd 1993-ban videdkommunikacio szakon végezte. Doku-
mentum- és kisérleti filmeket, valamint televiziés mUsorokat egyarant rendezett.
1998-t6l 2002-ig a Magyar Fuggetlen Film és Vided Szovetség elndke. Fébb alkotasai:
Végjdték (1995), Kolorlokdl (1998), Tavasz (1999), Goldberger varidciok (2000), Nem
vagy egyedul (2009), A te neved (2018). 1997-ben a Tartsd eszedben cimU filmje
egyedul pedig 2009-ben a 40. Magyar Filmszemlén a legjobb dokumentumfilm-ren-
dezés dijat kapta.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet vagy valami mas?

Van Magyarorszagon egy elképzelés, féleg a '80-as évek masodik felétél, hogy a do-
kumentumfilm az valami kemény dolog, aminek fel kell tarnia a multat és az igazsagot.
Persze ezt egy jogos igazsagigény eredményezte, hiszen a Kadar-korszakban nem le-
hetett csak Ugy barmirdl filmet csinalni. Minden igaz volt, amit addig eltitkoltak, a vilag
kétpolusu lett. Ha valaki megprébalta bemutatni, hogy a valésag ennél joval bonyo-
lultabb, esetleg az egymasnak ellentmondo allitasokat is érvényesnek mutatta be,
azt nem tartottak trendi dokumentumfilmnek. A dokumentumfilm rendezdje nem art,
ha dvatosabban, differencialtan kozeliti meg a témajat, tudva, hogy a valosag kartya-
lapjait szubjektiv modon rendezi sorrendbe. Mindenkinek van egy dokumentumfilm-
vizidja. Példaul tipikus vitatéma a mai napig, hogy dokumentumfilmnek lehet-e
tekinteni valamit, amiben eljatszanak jeleneteket. Mindenki mashol sejti a hatart a ja-
tékfilm- és a dokumentumfilm kozott. Mar Walter Ruttmann Berlin, egy nagyudros
szimfonidjdban vagy a Nanuk, az eszkimoban is voltak megrendezett jelenetek, tehat
ezek is bdnben fogantak. Szerintem akkor nevezhetd dokumentumfilmnek valami,
ha a szerepldk hihetéen adjak onmagukat, a sajat szituaciojukban jelennek meg, és
a sajat szavaikkal beszélnek, és persze, ha a rendezd is dokumentumfilmnek akarja
nevezni, mert elsésorban ez az 6 dolga. Ami fontos, hogy akarmit csinalsz, a filmben
az legyen benne, amit te mint rendezd igaznak gondolsz, és hiteles olvasatnak talalod.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Mindig az aktualisan fennalld rendszer fogalmai szerint alakul a definicidja. Az
akarat diadaldt példaul a sajat idejében dokumentumfilmnek tekintették, mi meg mar
a hitleri kor propagandafilmjeként fogjuk fel. Nyilvan ez is, az is. Fenntartassal kell
kezelni a definiciot, mivel a befogadas is szubjektiv, nemcsak a filmkészités. A do-
kumentumfilm fogalma hullamzik, és a technikatol is fugg, hogyan hatarozzuk meg.
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A francia Ujhullam példaul kézi kamerakkal ment ki az utcara, és eltolta a jatékfilmet
a dokumentumfilm felé. Manapsag mar telefonnal is felvehetsz barmit, 6sszeszer-
kesztheted és a mainstream el fogja fogadni dokumentumfilmként.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Az els@ idében DomMOtor Péter operatérrel ketten forgattunk ,zsebfilmeket” zseb-
pénzbdl. Amikor a tévének dolgoztam, meg nagyobb budzséjl filmeknél persze na-
gyobb stabok is voltak. J6 szakemberekkel, lelkes munkatarsakkal egyUtt dolgozni
élvezet, és vannak filmtipusok, amelyeknél nélkulozhetetlen. De a televizidban az uto-
munkanal olyan nagy volt a szoras a vagok kozott, ezért rakényszerultem, hogy adott
esetben inkabb magam vagjak. Most mar elmondhatom - talan elévult -, hogy a Ma-
gyar Filmszemle-fédijas filmemet is fusiban vagtam meg éjszakanként a téveében.
2000 ota pedig otthon vagok digitalisan. Nem bantam meg. Nagyon szeretem ezt a mun-
kat is, kivéve a legutolso fazist, a film végsé polirozasat, az faraszt, szivesen rabiznam
valaki masra, ha a koltségvetés engedné. Manapsag vagok, kamerazok, animaciot
csinalok és mar a zenével is probalkozom. Ennek persze csak az egyik oka a budzseé,
a masik ok, hogy szeretem Ugy alakitani a filmet, mint ahogy egy szobrasz formazza
az agyagot, a kezemben tartani és alakitani az egészet: a témat, a stilust, a ritmust.
fgy egyUtt érzem az enyémnek, sz6rostul-bérostul.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrol, formatumokrél beszélni?

Ha nagyon akarjuk, akkor lehetséges. De szerintem az egyetlen cél az, hogy jo fil-
met csinalj, érdekes legyen, és hagyd kibontakozni a témat. Es legalabb egy jelenet
legyen benne emlékezetes. Lattam egyszer egy lengyel dokufilmet a '90-es években
egy filmfesztivalon egy férfirdl, aki 1968-ban egy stadionban tiltakozasul a rendszer
ellen egy Unnepség alatt felgyujtotta magat. A filmben az interjualanyok emlékeztek
ra, elmondtak, hogyan készult a tettére. Teljesen hagyomanyos, klasszikusnak is ne-
vezhetd dokumentumfilmes stilusban folydogalt a film, majd televizios felvételek
kovetkeztek, részlet a korabeli él6 tévéadasbol, amit a stadionbol sugaroztak. A to-
talképben valahol alul, a kép sarkaban latni lehetett, hogy a férfi él6 faklyaként im-
bolyog, mikozben a mUsor folytatddott zavartalanul, a kozelben levék elhUzodtak,
a tavolabbiak a mUsort nézték. A dokumentumfilm rendezéje kilonbdzd erds rako-
zelitésekkel, ismétlésekkel olyan kisérleti Otperces betétet csinalt ebbdl az egyébként
rovid jelentbdl, ami elképesztd hatasu volt. Akkor ez most beszéléfejes film vagy ki-
sérleti film? Nem tudom, de fantasztikus volt. En azdta is szivesen csinalok betéteket
a filmjeimben.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

A téveé olyan témakat nem ad le, amik nem felelnek meg az elvarasainak. Az in-
ternetre viszont elvileg barmi felkerUlhet. A mozikban meg kevesen nézik meg 6ket.
Oszintén, ha forgalmazasrol van szo, akkor a mozi mintha elavult volna.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Iszonyatosan kitagult a vilag. Azt, hogy az olyasmiket, amelyek mondjuk a TikTo-
kon vannak, dokumentumfilmnek tekinthetjuk-e, nem tudom. En, mondjuk, nem annak
tartom, de a fogyasztd mindenesetre valamiféle dokumentumfilm-potlékként kezeli.
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Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkoézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Ha a ,filmipar” kifejezés a megrendelének valamilyen szinonimaja, akkor az adott
film, a téma, az alkotd, a megrendeld osszetett viszonylataban jon Iétre. Van olyan,
aki latszolag ,lefekszik” a megrendelének, de azon belUl megcsinalja a maga kis stik-
lijeit @ megbizasra készult filmen belUl. Nincs jogom latatlanul elitéini azokat, akik
megrendelésre dolgoznak. Gondoljunk csak bele, Jancso is csinalt hiradokat az '50-es
években. En olyan vagyok, hogy nehezen tudok visszautasitani munkat, de - elisme-
rem - munkamanias vagyok.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Ertelmetlennek tartom ezt a cimkét. Miért lenne a jatékfilm ezzel szemben a ,nagy-
mufaj"?

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktUrajat? SzUkség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

A csoportosulds mindig jo, csak ahhoz tamogatasok is kellenek. Ugy latom, most
nemigen nyitott ilyesmire a tdmogatasi rendszer. A '90-es években rajottek a rende-
z6k, hogyha 6sszeallnak csoportként, akkor nagyobb eséllyel kaphatnak pénzt a film-
jeikre. Egy ideig ment ez, aztan kideruUlt, hogy mégse mUkodik, és elhaltak az ilyen
kezdeményezések. Egyedi az olyan csoportosulas, mint a Dunataj, ami 30 éve meg-
van. Pedig szUkség lenne Ujakra. Amit példalul a MADOKE csinal mostansag, az min-
denképpen jo.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkoték szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulés-
ben?

Ha most anyagi megbecsulés szempontjabol arra gondolunk, hogy a Katinkdra
mennyi pénz jutott, akkor azt mondom, hogy egyes dokumentumfilmeseknek nagyon
komoly megbecsUlése van. Ha viszont azt veszem, mennyire szUkosek a palyazati
lehetéségek, milyen kis pénzeket lehet nyerni, akkor azt mondom, hogy csokkent
a megbecsulésunk. Ebben a szemléletben valoszinlleg benne van az, hogy dokumen-
tumfilmet mar telefonnal is lehet csinalni, minek adnank ra a filmeseknek tébbet?

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

Az a baj, hogy a producerek tobbsége nehezen viseli el azt a tipusy filmezést,
amit én csinalok. Egy producer azt mondja neked: van egy megrendeld, ekkora kell
megcsinalni a filmet, és ennyi koltségvetésed van ra. Na most én, aki ténylegesen
csinalom a filmet, az alkotasi folyamat soran raébredek, hogy milyen sok izgalmas
dolog rejtézik még a témaban, ami nem szerepelt az eredeti tervben. Ezt egy producer
nem nagyon szereti. Akkor jonnek a surlodasok, sosem lehetek biztos benne, hogy
tényleg nincs mar tobb forgatasra pénz, vagy csak mondja. A ,sosem” azért tulzas.
Talalkoztam olyan producerrel, akinek elhittem, hogy nincs tobb.
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Milyen az idealis rendezé-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Egy jo producer nyugodtan belefolyhat a filmbe kreativ szinten, igazi alkotétars
lehet beldle, aki atveszi az ember lelkesedését, és mondjuk egy nehezebb pillanatban
Visszasugarozza ra.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kozott?

Multkoriban belenéztem egy dokumentumfilmes képzés promocios jelleggel kitett
programjaba, és lattam, hogy fontos tételként szerepel benne a forgatokonyviras. Mel-
lékesen jegyzem meg, nem kapott benne helyet a filmtorténet mint tantargy. A forga-
tokonyviras sokszor ugras a sotétbe a dokumentumfilm esetében. Persze olyan volu-
menU filmek esetében, mint mondjuk egy Andy Warholrol vagy Orson Wellesrél szolo
netflixes dokumentumfilmsorozat, pontosan meg kell tervezni a folyamatot. De azok
annyi pénzbdl készulnek, hogy van idd, és sziukséges is gyartasi szempontbol egy
pontos forgatokonyyv. Szamomra a filmezés nem az adott téma elére megtervezett
rogzitése, ahol tulajdonképpen a témarol vald tudasomat kivanom megjeleniteni, ha-
nem megismerési folyamat is egyben. Es mint ilyen, sokat valtozhat a megtervezés-
hez képest.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, és milyen megoldasi
javaslatai vannak?

Léteznek kifejezetten dokumentumfilmes operatérok és dokumentumfilmes hang-
meérnokok, de tapasztalataim szerint egy idé utan mind felhagynak a szakmaval. Az
én koreimben nincs annyi pénz a dokumentumfilmben, hogy egy szakember Kkizaro-
lagosan meg tudjon élni beldle, pedig szUkség volna rajuk.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Oszintén nem tudom, hogy miért zavarta ennyire a fennallo rendszert az, hogy
korabban 6t-hat tdmogatasi ablak is |étezett. A korabbi rendszer is ellenérzott volt
valamilyen szinten, de nem annyira, mint most. Nem tudom, hogy mire j6 ez a nagy
felUgyelet.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6 példakat tudna emliteni?

A mai egyablakos rendszerben az MMA portréfilmjei jelentenek egy szabadabb
mdsodik ablakot. Hagyjak, hogy szabadon csinald meg a filmedet az adott alanyrol.
Itt inkabb a lehetetlenUl kevés pénz szab hatarokat az alkotokedvednek.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, és ha igen, milyen val-
tozasokat latna szivesen?
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Mindenutt van allami tamogatas, mert az allami tamogatasra szukség van. Ebbdl
készUlhet ilyen tartalom, meg olyan tartalom is. De ettél fuggetlenul, aki tamogatast
kap, szerezhet privat tékét is mellé, és szerezzen is.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Ne szoljon bele. Volt mar allami tamogatasom, akkor nem szoltak bele, de a legutol-
so példam harom évvel ezel6tti, azota nem tudom, hogy megy most, mivel tamogatast
sem kaptam.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Nana. Azért vannak olyan dolgok, amiket nem irok bele a tervbe, ha nem akarok
provokalni. Az persze mas kérdés, hogy aztan milyen hangsulyokkal készitem el
a filmet.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Nem tagadom, hogy van bennem némi onkontroll, de ez olyan, hogy altalaban
az adott eseményhez alkalmas ruhat vesszuk fel. Ezt nevezhetjuk 6ncenzuranak is. Az
embernek valamilyen modon mindig 6nazonosnak kell maradnia, de ez nem jelenti
azt, hogy allanddan konfrontalddnia is kell.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Lokalizalt alkotoként nehéz. Ennek megvan az oka. A lengyel dokumentumfilmben
trendi az esztétikai igényesseég, és igy jobban be is tudtak Iépni a nemzetkozi vérke-
ringésbe. A magyar dokumentumfilmre ranyomta a bélyegét a magyar lokalis sajatos-
sagok bemutatasanak primér igénye. Ennek is van értelme, de ez nehezebben adhato
el a nemzetkozi mezényben. A lokalis problémakat, megkozelitéseket nehezebb egy
vilagos, ot percben pitchelheté sztoriként eléadni.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizios, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

Persze. Sokkal szabadabb a streaming. A tévének, a mozinak az az ériasi baja (és
persze ez a varazsa is), hogy a filmnézést nem tudod az ad hoc hangulatodra szabni.
Ha a moziban vagyok, és szenvedek, mert nem tetszik a film, mar ugranék, szércsol-
nék elére. Nagyon megvaltoztatta az ember befogadd habitusat az internetes film-
nézés. Nemcsak elére ugrani ,tanultam meg”, hanem vissza is, hogy jobban megvizs-
galhassak egy-egy apro részletet, megoldast. Hat ezt nem lehet a moziban.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Biztos, hogy mar nem annvyira jutnak el a dokumentumfilmek az emberekhez, mint
amennyire a '70-es, '80-as években, amikor egy felkapott dokumentumfilm megtol-
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totte a mozikat. Jo kérdés, hogy manapsag eljut-e egyaltalan a hirUk a k6zonséghez.
Ha én megcsinalok egy filmet, akkor kevésbé gondolkozok azon, hogyan kéne eljut-
tatni a filmet hozzajuk. Volt olyan filmem, amit 50 iskolaban vetitettek esetenként
100-200 diaknak, valoszinU, hogy tobben lattak, mintha éjjel haromkor leadta volna
a tévé. A moziban bemutatott dokumentumfilmek kdzUl szerintem nagyon ritka, ami
eléri itthon akar az ezres nézdszamot. A Kolorlokdl cimU filmem (1998) sajatos kivétel
volt. Tobb mint egy évig ment - egy azota mar megszUnt moziban -, hetente tobb
vetitéssel, és legalabb fél évig telt hazzal.

Milyen az ismeretterjesztd film és dokumentumfilm viszonya, egy mifaj és azon
belUl formatumok vagy két eltérd filmes mifajrél beszélunk?

Inkabb két eltérd filmes muUfaj. Nagy baratja vagyok a mifajkeveredésnek, de
azért egy de facto ismeretterjesztd film alapvetéen masképp kezeli, mert masképpen
kell kezelnie a dokumentumokat, kdzelebb all a tudomanyos igényU publicisztikahoz,
a j6 dokumentumfilm pedig inkabb a szépirodalmibb jellegl szovegekhez. Ma mar
persze vannak olyan ismeretterjeszté filmek, pl. a csimpanzok életét bemutatd sorozat,
ami inkabb a Tronok harcadt juttatja eszunkbe, mint valami tudomanyos értekezést.
Maradjunk annyiban, hogy ami j6 és élvezhetd, az igazolja sajat létezését, akarmilyen
athallasokkal is jott létre. Az életben is keverjuk a mUfajokat, sorban allas kdzben
a repont el6étt Mozartot hallgatunk, és a dokumentumfilmnek, aminek jo esetben a va-
|6sag az elrugaszkodasi pontja, miért ne keverné. Legutolso filmemben az ismeret-
terjesztd jellegl ténykozlés, animacio, erésen szubjektiv emlékezet, legendak és
dokumentumok 6sszefonoddva egymast kovetik, mert ez a keveredés adja vissza azt
- elképzelésem szerint - amirdl szol a film.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm. Alkotoként melyiket tekinti iga-
zan inspiralénak, és miért?

Altalaban kUzdok az id6vel. Mindig tobb anyag gyUlik 0ssze, mint az éppen meg-
rendelt filmhossz. Sok a téma, a leforgatott anyag tobb részt is elbirna. Az emlitett
14 k0lonbozd allapotban levé félkész filmem kozott vannak olyanok, ahol a mar el-
keészitett film mellé a maradék forgatott anyaghdl egy masodik meg harmadik részt
szeretnék még vagni. De ugyanakkor a rovidités nagyon sokszor jot tesz egy filmnek.
Esarrais volt példa, hogy egy egész napos forgatas utan, mikor hazafelé menet szem-
be jott velUnk a téma, és a kazettan mindodssze 7 percnyi anyagunk maradt, ezzel
a 7 perccel ugy kellett gazdalkodni, hogy a filmen majd ne latszodjon ez a kényszer(-
ség. Lett is beléle egy 7 perces film (Utiképek: Erdély, 1992), amird| Tolnai Otto, a zsUri
elnoke a Mediawave Fesztival dijatadojan dicshimnuszt zengett. Széval mindenevd
vagyok: a 7 perctdl a sorozatig minden johet.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Jo lenne, ha egy allami fenntartasu egyetemen mindségi tanarokkal, megfelel®
pénzbdl tanitanak a filmezést. Nem egy gyorstalpalos, egyéves képzés, amin joforman
csak arra tanitjak, hogy hogyan kell palyazni, hanem olyan, ahol bejonnek mas ta-
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narok, szinhazasok, torténészek, tancosok. Széval egy komplexebb oktatasra lenne
nagyon szUkség. Péterffy Andras nekUnk a posztgradualis képzésen mindig azt
mondta, hogy bUntudata van, mert olyat tanitanak, amibd! utana nem tudunk megélni.
Lehet, hogy ezek az Uj iskoldk meégis jol csinaljak, hogy pénzszerzésre tanitanak.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejl6é oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Pédaul az MMA-nal készult portréfilmek kozol jo parat, példaul az én Sarkadi Imré-
rél szol6 filmemet (Sarkadi 101, 2022) nyugodtan leadhatnak irodalomoran. Fel lehet-
ne hasznalni ezeket a filmeket, ,csupan” olyan miveket kell csinalni, ami a diaksagot
érdekli, nem aporodott médon, hanem izgalmas stilusban.

A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Fogalmam sincs. A film mindig valtozik, a mUvészet jovéje kérdéses. Ha a doku-
mentumfilm esetében a videdmegosztd és streamingoldalakon lathatd tendenciakat
nézem, az rémiszté. Mintha vége lenne az alkotoi filmnek, mindent a technika és
a pénz dominal. A dokumentumfilm bulvarosodasa és annak piaci dominanciaja valos
tendencia. De ha megmarad a valtozatossaga, akkor még fenn tud maradni valamilyen
formaban.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

Mivel a technika lehetéveé tette, hogy jo minésegl képet és hangot vegyek fel, nincs
szUkségem arra, hogy grundoljak egy tizfés stabot, ez nagyon nagy dolog. Ez sok al-
kotonak megkonnyiti az életét. En élvezem azt is, hogy az Ml Uj lehetdségeket nyitott,
€s nagyon sajnalom, hogy eddig még nem tudtam kiprobalni példaul az MI-os hang-
klonozast, mert magyarul nem talaltam megfelelét. Az egyik filmemben Darvas Ivan
hangja kellett volna, az 6 hangjan szerettem volna felolvastatni egy részt a sajat kony-
vebdl. Nyilvan van ebben egy hitelességi kérdés, de mégis csak a sajat szavait monda-
na. Persze jeleztem volna, hogy MI-val készUlt, mert nem akarok senkit sem becsapni.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

A dokumentumfilmet komolyan gondolom, szamomra egy nagyon fontos dolog.
Csak olyan veszélyeket latok, amit az egész mUvészetben, meg a médiaban. Veszélyes,
hogy ki uralja a médiat, és mire hasznalja fel. Ebben a mesterséges intelligencia is
benne van, de még nem ddélt el a kizdelem, hogy szabadsagot fog adni az emberek-
nek, vagy arra lesz felhasznalva, hogy még jobban manipulaljon minket.
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Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Egy Kis térténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a '90-es
évek elején?

Varazslatos. Az egyetemet a '70-es évek veégeén néprajz szakon veégeztem, amit ma-
napsag antropologianak mondanak. Egyetem alatt jelentkeztem a filmmuUveészetire ren-
dez@i szakra, ahol a majd két hénapos felvételisorozat utolso vizsgaja utan a zsUri
elnoke gratulalt nekem, hogy fel vagyok véve, de két hét mulva megkaptam a levelet,
hogy NEM. Késdbb kiderult, hogy kicseréltek valaki masra a minisztériumban. Nagy
meélyrepulés kovetkezett. Letettem arrol, hogy filmezzek, ami akkoriban diploma nélkul
nem is nagyon volt lehetséges, mignem 14 évvel késébb egy volt néprajzos kollégam
nagyobb kutatasi pénzt kapott egy mexikoi indian falu tanulmanyozasara, és emlé-
kezett, hogy egy rovid ideig filmeztem az ELTE filmmuUhelyében, megkérdezte, hogy
nem filmeznék-e neki odakint? Addigra mar videdkamera volt a filmes helyett, nekem
pedig egy hetem volt, hogy megismerkedjek az Uj technologiaval. Ott Mexikoban jot-
tem rg, hogy élvezem, ezt kell csinalnom. Egyébként tervezzUk mar egy ideje, hogy
visszamegyunk és az eredeti felvételek mellé rogzitjuk kontraszkeént, hogy hova tint
az a harmonia, amit 1990-ben tapasztaltunk. Mit tett a bearamlo Uj vilag a faluval,
hogyan hullott darabokra - az utolso pillanatban altalunk kb. 20 oraban rogzitett -
tobb évszazados rend.

A Mexikoban forgatott anyagot az ELTE-n akartam megvagni. A folyoson a felvételi-
vizsgara varakozo tarsasag. Megkérdeztem Péterffy Andrast, mert ¢ inditott filmes
képzeést, 6t még az ELTE-rdl ismertem, hogy esetleg nem jelentkezhetnék-e én is a me-
xikoi felvételeimmel? gy vettek fel a vizualis kommunikacio szak posztgradualis
képzésére. llyen volt akkoriban a szabadsagfaktor. Voltak elényei és hatranyai, mert
sok vacak dolog is készult. BelekerUltem az amatdr-fuggetlen vonalba, mert az elsd
iskolai munkamat az operatér DOmotor Péter elkuldte az orszagos fuggetlen film-
fesztivalra, amit meg is nyertunk vele. Aztan a kovetkezdt is, majd a harmadikat is.
Ez adott egy erds onbizalomldketet. Euforia volt Ugy filmet csinalni, hogy beraktuk
a kamerat a kézitaskaba és mentunk az utcara filmezni, igy készult példaul a Kolorlokdl
is, amibdl még mindig érzem a '90-es évek nagy szabadsagélményét. Nem volt nyo-
mas rajtam, hogy ilyen vagy olyan filmeket csinaljak. Mindenevd volt a vilag, én is az
voltam. Még az antropologiai szemléletemet is megdrizhettem. Részben a mai napig.

A masik nagy szerencsém az volt, hogy a Gulyas-testveérek altal létrehozott Videog-
rafia MUhely dijazta az egyik dokumentumfilmemet a budapesti Magyar FImszemlén,
és a dijhoz jart, hogy hasznalhattam a studiojukat. Ezutan, mikor Gulyas Janos beke-
rult a tévébe dokumentumfilmes studidvezetdkent, felkért, hogy csinaljak nekik egy
filmet, ez lett a Fuggony fell (1994). Az is jellemz6 a szabadsagfaktorra, hogy egyreé-
szesre szerz6dtunk, de nem tudtam megallni, hogy ne legyen bel6le kettd és mégis
elfogadtak, s6t, aztan sajat filmmel foglalkozo mUsort kaptam, amit évekig rendeztem.
A muUsorkeészitésben is szabad kezet kaptunk. Az undergroundrol szolo él6 mdsorban
példaul a szakértdk halalosan komoly beszélgetése kozben felUlrél madzagon logott
az egyik kamera, mikozben statiszta-diszletmunkasok elbontottak a vitatkozok mogott
a hatteret, és csak a csupasz fal maradt. Ez nekem nagyon bejott, azota is visszasirom.
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Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Talan a legnagyobb erésségem és az atkom is egyben a komplex és szubjektiv
szemlélet egyszerre, valamint erésen szeretek a zeneiségre és a jelenetek ritmusara
is tdmaszkodni. Az elsé dokumentumfilmjeim szubjektiv kisérleti filmek voltak. Gya-
nus lett, hogy egy interjualany mindig a sajat képét rajzolja, szamomra fogalmazza
Ujra a sajat multjat, de egyben befolyasolja az én latasmédomat is. Ezt az interaktivi-
tast igyekeztem érzékeltetni.

Erdsségemnek érzem, hogy élvezem a filmcsinalast. Késén kezdtem, 40 évesen. Es
mélyrdl jottem fel. A mai napig halas vagyok, hogy ezt csinalhatom, és sajnalom genera-
ciom sok tagjat, hogy mar abbahagytak, mert kifaradtak. Hogy lehet ezt abbahagyni?!

A filmezésnek a pénzszerzésrésze nem megy. Amatér-fuggetlen kdzeghdl jottem,
meég a terjesztést is tobbnyire én csinalom, illetve nem igazan csinalom. A terjesz-
tésrél az én generaciomnak nincs sok fogalma, ezzel annak idején nem kellett fog-
lalkoznia egy rendezdnek, ha a studidrendszerben vagy a tévében csinalt filmeket.
De azeért se megy, mert nem tanultam meg annyi pénzt szerezni egy filmre, hogy
a terjesztés is finanszirozva legyen. Ha befejezek egy filmet, kezdem a kovetkezét,
mintha lenne apparatus mogottem, aki majd terjeszti, pedig nincs.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

A tehetség szerintem mindennel 6sszefugg. Nem tudom, hogy kitartasnak nevez-
zem-e azt az érzeést, amikor érdekel a téma, izgat és addig nem tudok szabadulni
téle, amig nem érzem, hogy megvan. A szaktudast viszont el lehet sajatitani.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe a (mai vagy egykori) magyar dokumen-
tumfilmesek kéz01?

Az egyik példaképem Erdélyi Miklos, aki szabadon hasznalta a zeneiséget, a kdz-
vetlen beavatkozast, a rogzitett anyag kezelését a filmjeiben. Nagy hatassal volt ram.
Tobbszor tapasztaltam, hogy egy-egy megoldas 6t idézi. Példaul a Palimpszeszt cimU
filmemben (2010) a trolijelenet hangulatabol utdlag kiéreztem a Tavaszi kivégzeés vil-
lamosjelenetét. Es ez jO érzés volt.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Ha van egy téma, ami érdekelni kezd, mikézben ismerkedem vele, és mar talan
dolgoztam is rajta valami filmezésfélét, kezd még jobban érdekelni. Ravezetem maga-
mat, hogy mi az, ami ebben nekem érdekes, és az nyilvan masnak is az lehet. Ha egy
szoban kellene megfogalmaznom, akkor a kultUra az, ami nagyon érdekel. Ha tobb
szoval, akkor a kulturalis kozosség, a sorskozosseég, hogy mit hozunk, mit felejtunk
el, mit hazudunk, mit viszink tovabb, mit adunk at, mindez az egyénen keresztUl.

Ki a hipotetikus nézéje?

Nincs idealis néz¢ szerintem. A legelsé hatalmas meglepetésem a nézékkel kap-
csolatban még a palyam legelején, a kisérleti filmek idején ért, amikor a Filmvildgban
kijott a kritika az egyikrol, és ott lattam, hogy a szakavatott professzionalis nézé
mennyire félreértett ezt meg azt a filmben. Akkor rajottem, hogy nem mindenkinek
fogja ugyanazt jelenteni, és nem is kell. Nincs idealis nézé, a lényeg, hogy valami
mozgassa meg a filmben, vigyen beldle haza valamit. Az interneten féleg nem létezik
idedlis nézé.
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Van megvaldsulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik a ked-
vence? Miért nem valdsulhatott meg?

Van egy mappam, amiben 14 kulonboz¢ allapotban levé anyag van a filmtervtél
a mar leforgatott, vagy a mar meg is vagott, de még befejezetlennek érzett filmig.
Ilyen az utcamrol forgatott anyag, amibdl két filmet mar elkészitettem, de még tobbet
tudnék. Szivesen mondanék valamit a Kadar-korszakrol is a sajat éiményeim alapjan,
de olyan archiv arak vannak, hogy az szinte képtelenség nagyvonalU tamogatas
nélkul (megjegyzés: az MTVA archivumaban egy perc piaci ara 1 380 000 forint). Meg
hat itt van a mexikai film, amirél mar beszéltem.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Vannak jo talalkozasok. Amikor a Kolorlokdlt az egyik kritika a Berlin, egy nagyudros
szimfonidjdhoz hasonlitotta, persze csak jellegében és nem jelentdségében, annak
orultem, mert tényleg eléttem, nem, inkabb bennem volt Ruttmann filmje, mikor ké-
szitettem. JO érzés persze, ha jo kritikat kapok, de a hatasa kiszamithatatlan. Rengeteg
pozitiv kritika jelent meg a hajléktalanokrol és segitdikrél szolo filmemrdl (A te neved,
2017), harom tévés filmbeszerzd is nagyon melegen ajanlotta, mégsem akarta leve-
titeni az allami televizio. Ennyit a filmkritikarol.
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Gulyas Gyula (Budapest, 1944) Kossuth- és Balazs Béla-dijas magyar filmrendezé,
érdemes mUveész. 1976-1980 kozott a Balazs Béla Studio rendezdjeként dolgozott.
noka, 1984-t6l pedig rendezdje. 1989-2000 kozott testvérével a Videografia Egyesu-
let alapito tarselndke, 1992-1995 kozott a Magyar Dokumentumfilm-mUhely elndke
volt. 1993-2006 kozott a Miskolci Egyetem Bolcsészettudomanyi Karanak Kulturalis
és Vizualis Antropologiai Tanszékén volt docens. A Magyar MUveészeti Akadémia tagja
2006 ota. Testvérével, Gulyas Janossal kezdett el amatér filmeket késziteni 1959-t6l,
majd tobb tucat dokumentumfilmet rendeztek egyUtt (pl. En is voltam Isonzdndl, Ne
sdpadij!, Vannak vdltozdsor).

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet, vagy valami mas?

Szerintem nem mufaj, hanem maodszer, metodika. Természetesen fol lehet hasznalni,
és fol is hasznaljak, vastagon és helyesen kUlonbozd Ujabb kori képzédmUveészeti alko-
tasok részekeént vagy egészeként, applikacioként és ezer masra. Mert végul is a sava-
borsa mégiscsak az, ami az én szivemhez kozel all, amelyik egy regényes szerkezet,
ami atmegy az idén, és lehetdség szerint, ha nem is zomében, de tartalmaz szituacio-
kat, és mondjuk Ugy, hogy vallomasokat, tehat kvazi riportokat vagy kérdés-feleleteket.
Az az igazan jo, amikor maga az alany is visszakérdez... Raadasul vannak aldgazatok,
mint amilyen a szociofilm vagy az antropoldgiai film. Persze akik azt hiszik, hogy
a hirado dokumentumfilm, nagy tévedésben vannak, az csak egy dokumentacio. Ez
lényeges kulonbség. Azt fel lehet hasznalni dokumentumfilmben is archivként, de
onalléan nem mérvadok. Egyrészt nincs mélységuk, nincs benne analizis, hadd ne
mondjam, és a legkevésbé van benne metakommunikacio, mert mindig ugy csinaljak,
hogy nem magat a szituaciot veszik fol, hanem kiviszik a folyosora az alanyt, és elis-
mételi, de akkor mar van benne egy feszultség, és feszes vigyazban mondja, amit mond.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Minden bizonnyal, de ehhez én kismiska vagyok. Szoéval erre nem vallalkoznék,
de ideje lenne utananézni minek is nevezték példaul a vonat érkezéseét sth., és igen
koran létrejottek a propagandafilmek. Mert ugyan tudjuk, hogy példaul az egyik leg-
nagyobb a Nanuk, az eszkimd cimU alkotas, amirdl azt soroljak fel a hozzaértdk, hogy
voltaképp egy rekonstrukcio, ami egyébként tény, mert tonkrement az elsd felvétel,
és meg kellett ismételni. Raadasul magat ezt az iglut is preparalta, nem volt vilagitas,
tehat félbe kellett vagni, és a napfénynél forgatott. Isteni standfotok. Nekem van egy
albumom, amit a rendez¢ készitett. De azért, ha mindent egybevetunk, senki soha
ehhez hasonld megkozelitést akkor nem hasznalt. Teszem azt a haboruUs filmek, pél-
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daul az elsé vilaghaboru, de a korabbiak is, mindegyik preparatum. Nem a harctéren
készOlt, kilétték volna az operatért. Plane, hogy ott kurblizza, és egy magaslatrol
veszi, és egyéb ilyen abszurdumok. Ezek jol el6készitett szituaciok voltak: 16ttek, rob-
bantottak, fUstoltek, rohantak, elvagodtak, és megjatszottak, tobbszori probaval, akar
a némafilmben, vagy plane, amikor még hangositottak is.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Mindenképpen csapatmunka, de nyilvanvalo, hogy miként a nagy zenekaroknal, te-
hat a klasszikus zenénél, azért van egy karmester, aki végul is gatyaba rantja a dolgo-
kat, és az a rendezd. De én abban biztos vagyok, hogy a jelenlegi felhozatalban - elég
sok filmet megnézek, évente 150-200-at, részben zsUritagként, részben magamtol -
azt latom, hogy éppenséggel a digitalis technika konnyedsége miatt alakult at ilyen
one-man show-va. Nem elég, hogy az illetd alkotd, maga a riporter, az operatér, a hang-
meérnok és a rendezé, meg a vago is. Mindenki van a stabban, csak az istennek nincs
egy dramaturg. Mert azt képzelik, hogy az mint egy lakaj, nyalizzon a rendezének,
holott annak mas a feladata, hogy ne vesszenek el az erdében, és adott esetben ezek
bizony nem éppen udvarias keretek kozott zajlanak, sét. Az 6csémmel szerencseés
helyzetben voltunk, mert a Balazs Béla Studioban az volt a szokas, mondjuk igy, hogy
munkakopiat lehetett vetiteni. Negyven-6tven ember 0sszejott, és amik ott elhangzot-
tak, azokat tényleg nagyon meg kellett fontolni. Plane, hogyha tébben azonos véle-
meényen voltak, adott esetben a szerkezetrél vagy a snittekrdl, az elhagyasrol, a cse-
réerél és igy tovabb. Csinaltunk egy filmet Berczeller Rezs® szobraszmulveészrél, aki
egyébkeént méltatlanul merult feledésbe. Es 6§ azt mondta mas 6sszefuggésben, hogy
ha ketten azt mondjak, hogy részeg vagy, akkor fekudj le. En is ezt mondom. Hogyha
ketten azt mondjak, hogy ezt hagyd ki, vagd ki, cseréld meg és igy tovabb, akkor bar-
mennyire faj, végre kell hajtani az amputalast, mint a sebésznek, hogy maga a film
lehetéleg életben maradjon. Mert szamos olyan alkotast |atok, ami ettél fogva terjen-
gds, Onismétld, oncsalo. Visszatérve: nagyon is valtozott a dokfilm. Az, amit kordbban
dokumentumfilmnek hivtak, annak a java része propagandafilm volt. Egészen odaig,
hogy megirtdk a parbeszédet, elprobaltattak, bedltoztek, bevilagitottak. Mondok
konkrét példakat, ami nagyon eleven. Amikor Mihail Gorbacsov el¢szor jart Magyar-
orszagon, azt tapasztaltak élénk filmeseink, hogy van rajta egy folt, egy majfolt
a homlokan. Amikor elment a SzépmUvészeti MUzeumba, ahol kultUrhirado készult,
akkor a grafikai tarat atrendezték, hogy a masik oldala latszodjon, és az kapjon vi-
lagitast. Ezt az ottani kedves kollégak mesélték el.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrol, formatumokrél beszélni?

Nyilvanvalo, hogy vannak kulonbségek, tehat fel lehet osztani Ugy, hogy vannak
kepzdmUlveészeti, vannak turisztikai filmek, a népszerU tudomanyos filmeknek egé-
szen nagy az arzenalja, és ott is szamos dokumentumfilm |étezik. Van ez a kvazi al-
kotoi, nem merem azt mondani, hogy kreativ, mert ezt most kisajatitottak, pont for-
ditva, pont Ugy, mint ahogy a Pravda ugye nem feltétlenUl az igazsagot szolgal(tat)ta,
és ezt sokan sejtették. Parizsban megcsinaltak azt a mi rendszervaltasunk elétt, hogy
a Pravdat naponta kiadtak franciaul, minden kommentar nélkol, és azt tomegével
vették. Akkor szallt sirba a francia kommunista part. Nyilvanvalé. Itt is valami ilyesmi
kéne, de én azt latom, hogy nem tulzottan strapaljak magukat azért, hogy a vizualis
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nyelvezetben is legyen valami alternativa. Hadd ne mondjam, Ujdonsag. A katarzisra
lehet gondolni, de azt akarni nagyon nehéz, az egy ritka ajandéka a sorsnak, de azért
megkisérteni talan illenék. Helyette a létezé leghagyomanyosabb snitt, ellensnittben vag-
jak 0ssze-vissza, adott esetben tobb kameraval. Azt hiszem, siralmas a végeredmeény.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézott?

Nem sok, csak ég és fold, mert a moziforgalmazasban mégiscsak egy tarsasag vesz
részt. Lehetséges, hogy alkalmilag, de azok kivalasztottak ezt a filmet, jegyet vettek.
Nyilvanvalo, valahogy tajékozodtak, hogy mire mennek. A leglényegesebb az a fajta
moziforgalmazas, amikor alkotokkal valé talalka is van, mert szerintem a dokumen-
tumfilmnek a sine qua nonja a rdla valo beszélgetés. Es ez meglepd benyomasokat,
eredményeket is hozhat. Hiszen azért én, legalabbis magambol kiindulva, nem sze-
retnék csalhatatlan lenni, és tisztelem masoknak a véleményét, még ha szoges ellen-
tétben is van azzal, amit én képviselek vagy gondolok. Ez pedig a televizioban meg
az online formaban véletlendl sincs. Mind a kettét zsakutcanak tartom. Természetesen
baromi boldogok, mert végre van valami bemutatasi lehetéség, és ott a nézettséget
mondjak fokmérének, ami szintén gyermeteg abszurdum. Hol van az a szobor, aminek
a nézettsége hatarozta meg a kvalitasat? Tudunk képzédmuUveészekrdl, akik nézettség
alapjan nullak, mert egyetlen képet se tudtak eladni, olyan nimandok, mint - teszem
azt - Van Gogh, de tudnék magyart is mondani, aki sirba szallt. Ezek nagyon rossz
utak, és ténylegesen a tomegesitésnek és az egalitasnak a jarhatatlan formai. Lehet,
hogy ez tul sarkalatos, de ez a véleményem.

A technikai fejlédés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Megette a fene, ha ezek lennének azok a kritériumok, amiknek hatassal kéne lenni-
Uk. Osszeszamoltam, nem csak magamban, a kortarsaimmal egyUtt, akik legalabb ilyen
idések, mint én, 14 rendszervaltast éltink meg a filmkészités technikajaban! Ezen
belUl nyilvanvalo, hogy elsésorban a dokumentumfilmben, hiszen a filmeknek java-
része szinte ugyanugy készul, még ha elektronikus is a rogzités, végsd soron - plane
fesztivalokon - celluloidvaltozatban lat napvilagot. Itt pedig mar nemcsak magat az
eljarast kellett minden alkalommal megtanulni, hogyan és miként mUkodtetjuk
a gépeket, hanem azt is, miként nyuljunk vissza a régi anyagokhoz. Ha ugyanis idézet-
ként, archivkeént vagy folytatasként hasznalunk egy régi anyagot, azt at kell kodolni.
Ott mese nem volt. Tobb-kevesebb szerencsével. Ezt iszonyatos pénzekkel csinaltak,
ugyhogy ebbe ki-ki berendezkedett, és én magam is kUlonboz¢é masinakkal. Remélem,
hogy jol mUkodtetem 6ket. De most is van példaul egy ilyen kérdés, hogy egy nyolc
milliméteres filmet kellene beirni. Nem talalok olyan vetitégépet - beleértve a maga-
meét is -, amibe nyugodtan beflzném, mert féld, hogy megall, besUrisodik az olaj, és
akkor szétég az egész. Ez istenkisértés, de még talan sikerul. De egy-két évtized
mulva velUnk egyUtt mulik el mindennek a reanimalasa. Kihaltak a régi 6regek, akik
ezt megcsinaltak.

Filmipar vagy alkotoi lIétforma? Onnek melyik megkdzelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Van benne ipar, hidba tagadjuk, szoval mese nincs. Es azt tényleg kell tudni, mint
egy zongoristanak, hegedUsnek stb., a fogasokat vagy a skalazast. Lehet arrol vitat-
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kozni, hisz voltak ilyen elméletek, hogy mi tortént volna, ha Rembrandtnak lebénul-
nak a kezei, vagy elveszti azokat. Tényleg, marha érdekes kérdés, hogy megszuletik-e
a kép a fejében, de hogy azt ki latja rajta kivul, meg hogy 6 mit 1at, ezek maximum
ilyen pszicholégiai vagy pszichiatriai képzelgések. Ezt itt nagyon keményen be kell
tartani, meg kell tanulni, és lehetéség szerint olyan munkatarsakra szert tenni, akik
ebben készséggel segitenek, tehat oromuket lelik benne, nem csak a feladatot latjak.
Azt, hogy mennyire kell tudni, sajnos ez a csabereje annak a one-man show-nak, amit
el@adtam. Minket '68-ban Jancso Miklos - egy gyermeteg amatdér filmem, a Tanitvd-
nyok alapjan - a szereplékkel egyetemben meghivott a Fényes szelekbe statisztalgatni.
Es akkor ott az egyik napon megkértem Somlo Tamast, hogy hadd nézzek bele a ka-
meraba, mert lattam, hogy lampakkal vilagitanak napfényben. Belenéztem, és azt
hittem, hogy nem latok. Arnyalakok voltak kontUrban, és egy perc alatt megértettem,
amit soha senki nem mondott el, pedig voltak asszisztensek, akik komolyan dolgoztak
a Balazs Béla Studioban is. Azért van meghuzva a krétaval, hogy meddig menjen a szi-
nész, vagy pedig valaki odakuszik, és megfogja a labat, mert az az élességhatar, ahon-
nan, ha elmozdul, akkor meg kell ismételni, vagy vége a felvételnek. Es akkor mondom
a Miklésnak, hogy mégis hanyas blendével dolgoztok? Azt mondja, mi az a blende?
Na most ez egy isteni és aldott allapot. Az nem az 6 reszortja volt, nem az 6 feladata.
Neki az volt a fontos, hogy a vagoszobaban lassa azt, amit elképzelt. Van ebben igaz-
sag. Nem biztos, hogy manapsag meg lehet ezt csinalni.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Ezt, hogy ipar vagy mlvészet, nagyjabdl az el6bb vazoltam. Van benne egy Uzlet,
hogyha tudjak értékesiteni. Nem tudom, Magyarorszagon konkrétan hogy megy,
anyagilag érdemes lenne megnézni egyszer. De amennyire ralatok, szinte kizarolag
a nem fikcios régiokban, csakis egyéni kezdeményezésre torténnek nevezések, uta-
zasok, kulhoni kinotékakban, muzeumokban torténd elhelyezések. Arrol sohasem
hallottam, hogy egy kozos torekveésU csoportot, vagy csak tarsakat ajanlottak, esetleg
preferaltak volna. Ez is one-man show. Régen a Hungarofilm nevU filmelharito tarsa-
sag vitte ki randomszerUen a filmeket, és olyan fesztivalokra se hivtak meg, ahol még
dijat is nyertunk, érdekes médon. De ugyanott kollegaik, nem kevesen, mar a nevezés-
kor megkaptak az Utlevelet, szallast és a napidijat. Manapsag ezt nem lehet attekinteni,
vagy én legalabbis nem latok se kimutatast, se kvazi eredményt. Arrol lehet olvasni,
hogy egy film itt jart, ott jart, netan dijaztak, vagy megjelent rola kritika is. En merem
remélni, hogy ez els¢sorban nem Uzlet, féleg a dokumentumfilm. Annyira nem, hogy
magamon kivUl is ismerek olyanokat, akik sajat zsebbdl is forgatnak. Féleg csak a for-
gatas birhatd, mert a befejezés és a sztenderdizalas azért elég kemény pénzugyi
meld is, plane ezekkel a mostani feltételekkel. Teszem azt az MTVR archivumaban
elére meg kell valtani az europai jogokat, horribilis 0sszegért kotelezéen, amit tel-
jesseéggel zsebre vagnak. Hadd ne menjunk bele! De ezt én tényleg aljas és undorito
dolognak tartom, mert egy az egyben jatékfilmes kritériumok abszurd teljesitésével
veszik el az alkotoi energiakat. De igy is, ha nem alkotoi magatartas, akkor megette
a fene. Biztos lehet Uzleti szempontbol is nézni. Ezt nem tartottam jonak, de ez lehet,
hogy egy elitista nézet. En direktben nem is probalkoztam, lehet, hogy nem is tudtam
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volna észintén szolva reklamfilmet csinalni vagy egyebeket. Mindig az volt a maniam,
hogy legyen valami, amibe legaldabb egy Kkicsi, esetleg valami mas Ujdonsag is bele-
szorul, mint az eddig kitalalt, kitaposott utak.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Azt nem hallottam, hogy filmes kismUfaj, mert akkor nem tudom, mit mondanak az
animacios filmre, amiben a kollegaink vilaghirUek. De hogy ez gyakori cimke a doku-
mentumfilmnek, hat lehet. Azt tapasztalom, hogy a kdnonban nincs benne ez a kifeje-
zés. Mert bar megjelent egy olyan konyv, hogy 303 magyar film, amit mieldtt meghalsz,
latnod kell. A Gabo adta ki. Nagy meglepetésunkre ebben hat filmmel vagyunk benne.
Ez tényleg egy olyan metrum, amin valoszinUleg vitatkoztak, veszekedtek, aztan
megszUletett. Ezzel szemben a Magyar filmlexikonokban nincs benne se az animacios
film, se a tudomanyos ismeretterjesztd és semmiféle dokumentumfilm. Kétszer is ki-
adtak. Az ismétlésnél miért nem korrigaltak legalabb a cimét Magyar jatékfilmlexikon-
ra?! Ha az 6tvenes évek filmjeit megnézi, akkor is szUlettek mar dokumentumfilmek,
és ezekben kulonodsen az amatérok voltak élmunkasok. De nyoma sincs az 6sszeve-
tésnek, pedig revelativ munkak kerUlhetnének - akarcsak ezen az agon - az erésen
szUk latokorU kanonba. Ez nekem egy specialis fajdalom, messze nem magam miatt.
De elég aktiv amatérfilmes mozgalomban léteztUnk a Cinema 64 amatérfilm studio-
ban és szamos mas értékes csapat volt vidéken is. Beszéltem is Schubert Gusztavval,
hogy megirom. Remélem, hogy lekozli.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szikség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

En tragikusnak latom, mert ez a rakfenéje, hogy nincsenek. Egy kezemen tobb Uj
van az orszagos mUhelyeknél. Magam is csak azt tudtam kitalalni, hogy van egy cso-
portnyi haver, ismerds és barat, akik nem filmesek, vagy nem zomében. Es 6k megkap-
jak a filmet valamilyen butitott formaban, e-mailben, vagy adott esetben DVD-n, te-
hat még a munkakdpiat. Es akkor errdél levelezUnk, és azokat 6sszehasonlitom. De az,
hogy vetitést szervezzek, és ott kollektiv beszélgetés legyen, ahol mégiscsak inspira-
l6dhatna mindenki a masikkal, vagy reflektalhatna, és igy tovabb, hat ez egy régi vizio,
egy régi valosag, aminek mar csak az alomképe van meg. Ez nagyon nagy hiany. Erde-
mes lenne ezen elgondolkodni, hogy vajon mi szUlte ezt. Nekem vannak elképzelése-
im. A kemény |étfeltételek is, és az, hogy nagyon sokan Ugy gondoltak, hogy a film az
egy megélhetési forras.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkoték szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulés-
ben?

Ez egy koltdi kérdeés, erre tudjuk a valaszt persze. Nemcsak éreztem, hanem van is,
targyilagosan is. Aki azt mondja, hogy ma jobb a dokumentaristak helyzete, az téved.
Mert iszonyatos akadalyok vannak mar az elindulasnal begorditve, aztan a végén az
elszamolasnal is. Es az igazi, netdn mégiscsak valamiféle esztétikai, mivészi értéke-
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lésrél soha nem hallunk, csak a technikai zajlik, vagy ha netan helyesirasi hiba van.
De az, hogy jojjenek létre olyan vetitések, ahol tényleg lehetne latni legalabb az az
évi tamogatott filmeket, és azokrol szot ejteni. Ez sajnos még a Magyar MUveészeti
Akadémian sincs meg.

Meg akartuk nézni a Katinka filmet, és meg akartuk nézni a Toth Jano filmet. Mind
a kettd, sajnalatos modon, ezer sebbdl vérzik. Direkt el is mentem az utébbinak egy
filmeshazbeli bemutatojara és egy beszélgetésre, ahol éppenséggel nem szolaltam
hozza, mert lattam, hogy milyen a légkor, raadasul tok egyedul voltam az akadémia
tiszteletre mélto kollégai kozul. De mindenesetre az akadémian erre nem keruUlt sor.
Mindenkinek a maniaja: a csinalas. Ez egy hulyeség. Ez tényleg egy hulyeség, és na-
gyon keveés olyan szamvetés van, ahol barmiféle kritikai hangok testet olthetnek. El
is szoktak attél, hogy megfogalmazzak azt, és kivaltképp, hogy elviseljék. A toleran-
ciat hirdetik, és legyek finom, ugatjak, de szo6 nincs rola.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az élészereplds filmes kdzdsséghez képest?

Szerintem a dokumentumfilm Iényegesen egyszer(bb. Nekem nagyon korrekt pro-
ducereim vannak, akikkel tobbszor szenvedtik végig a mesterséges akadalyokat.
Evek, évtizedek Ota dolgozunk egyUtt. Es ezt komolyan becsulom, mert tudom ma-
gamrol, és latom masokon, akik ezt is bevallaljak, kevesebb alkotéi vénajuk, energia-
juk marad a mU mikéntjére. Tehat egy koherens producer potolhatatlan. S ha mar
nincsenek a klasszikus platformok, mUhelyek, studiok, filmklubok, legalabb ezen a te-
rUleten legyen gondtalan az alkotas. Valéban rendkivil biztos tamasztékok. NélkUluk
a mai nehezitett gyartasi feltételek mellett bizton félrealinék. En azzal a par emberrel
és stabbal, akikkel dolgozhattam, j6 viszonyban vagyok emberileg is. Sok mindent
intenziven meg tudunk beszélni a szakmarol, s a lehetséges perspektivakrol is.

Milyen az idealis rendezé-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Ezt producere valogatja. Hallottuk, hogy a Katinka film hogy volt. Olvastam is a ren-
dezének a nyilatkozatat, amikor elment kdmUvesnek. En elvarom, hogy széljon bele!
Nézze meg! Nyilvanvalo, hogy nem azt varom, hogy a technikai problémakat jelezze,
mert azok sokszor szegényesek. De hogyha koncepcionalis, vagy egyaltalan hatas-
mechanizmusban Ugy latja, hogy lankaszto, duhitd vagy félreértheté a vazlat, akkor
igenis mondja el. Boldog vagyok, hogyha valaki beleszol. Ez egyre inkabb megfizet-
hetetlen.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

Oszintén: semmi! A forgatokonyvvel készitett non-fiction munkak nem dokumen-
tumfilmek. Hiszen eléitéletesek, nem kivancsi az alkotoja semmire, mindent tud, nem
akar barmit is megismerni stb. Hogyha forgatokonyve van egy dokumentumfilmnek,
az eleve ahhoz a rakétahoz hasonlit, ami élbdl a Fold felé startol. Mert ha minden ki-
szamithato, minden megtervezhetd, akkor az isten se fogja megakadalyozni ezt az
alkotot, hogy ne instrualja a szerepléket, ne biztassa bizonyos dialégusoknak a meg-
szabasara, és olyan mederben tartasara, amit ¢ eleve elvar. Ez pedig el¢itélet!.. En
nagyon fontosnak tartom, azt mar korabban is mondtam, hogy legyen dramaturg, de
utdlag az osszeallitasnal, vagy a munkakopia analizisénél... Ha akar, eljon a forgatasra,
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latja. A forgatas kUlonben is olyan, mint a lagzi. A hazasélet és a krizis akkor kezdddik,
amikor vagjuk a filmet. Es f6leg még ma is, amikor konnyedén megy a vagas soran
a csere, meg ilyesmi. Amikor celluloidra dolgoztunk, akkor azért létrakon le-fol rohan-
galtunk mi is, meg az asszisztensek is, hogy el6vegyék azt a megfelel¢ dobozt. Es
fantasztikus példazatok vannak erre. De szakértd minden bizonnyal kell. S6t. En pél-
daul nem szeretem elékésziteni a filmeket. Mert hogyha én vagyok a riporter - mar-
pedig zomeében én vagyok -, inkabb legyen benne a sajat hUlyeségem, tudatlansagom
és tajékozatlansagom, ami - merem remélni - fokozatosan javul annak a hatasara,
ahogy a megismerés alakul. Ez nagyon sok tényez6tél fugg. De az, hogy én mindent
tudok... A televizioban szamtalanszor lattuk, hogy a szivgyogyaszattol a legkUlonbo-
z6bb ipari tevékenységekig allatira felkészult riporterek vannak, és maga az alany
ott all, és azt mondja, hogy igen, igy van, és hasonld bonyolult mondatokban valaszol
ezekre a meghokkentd kérdésekre. Ezt szerintem észre sem veszik, de megalazo.
Ezzel egyUtt példaul most csinaltam egy filmet a Bolyaiakrol, ami még nincs is kész.
Ott nyilvanvalo, hogy volt egy szakértd, aki maga is fészerepld, mert ez mégiscsak
eligazit bizonyos kérdésekben. Hiszen én nem vagyok sem tudds, sem matematikus,
nem is merném ezt indikalni. Bizonyos értelemben belelatok, és a film is arra tore-
kedett, hogy intelligens kozépiskolasokat érintsen meg. Magat az érdeklédést keltse
fel. Mert tobbek kozt elhangzik, hogy Bolyai Janos az egyeduUli vilaghird magyar
tudos. Nem én fogalmaztam meg ezt, ez faktum. Huszonhat oldalban tette kozzé ezt
az appendixet, most ne menjunk bele a részletekbe. Az egyik professzor azt irta le
rola, hogy Magyarorszagon ot ember van, aki ezt megérti. Ma, kétszaz évvel késébb.
Tehat nyilvanvalo, hogy nem erre kell torekedni, de arra igen, hogy mégis miben all
egy langelme. Ehhez tényleg kellenek a szakértok.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, megoldasi lehet6-
ségeket?

Ha szakemberbazisnak becézzUk a rendezéket, az operatéroket, a hangmeérnoko-
ket, akkor ez rendben van. Szerintem a magyar dokumentumfilm, ezt mar korabban
probaltam exponalni, eurépai rangu. S6t, meég ugy is mernék fogalmazni, hogy volt
olyan periodus, amikor vilagrangu volt. Sokat vitatkoztunk példaul Szegf( Andrassal
a kozelmultban. O azt mondja, hogy a magyar dokumentumfilmnek ez a - mondjuk
igy - megUjult iranyzata Kovacs Andras Nehéz emberek cimU filmjétdl ered. Szerintem
Gazdag Gyula Schirilla-filmjétél. Mert az egy olyan kozvetlen, mondhatnam ugy, hogy
szinte egy az egyben hosszu snittekben kozolt szituaciokat tukroz és fiz 6ssze, ami
minden kommentar, minden tudalékos kérdezés nélkul értelmezi ezt az abszurd szi-
tuaciot. Ugy tekintek ra, mint ahogy a klasszikus orosz irodalom Gogol kdponyegéhdl
bujt ki. Az sokaknak le kellett essen, hogy ez a kovetendd. Ezt kell valami modon el-
sajatitani, értékelni, és lehetéleg kreativ modon nemcsak kopirozni, hanem valahogy
hasznositani. Kovacs Andras filmjét nem tartom rossz filmnek, de egészen mas hely-
zetben és szituacioban készult. O azért egy kegyelmi dllapotban volt a filmgyartason
belUl, mint dramaturg is, és voltak megrazoan revelativ filmjei. Tobbek kozt ez is. De
valoszinlUleg mindez kellett ahhoz, hogy keresztulvigye ezeket az abszurd torténete-
ket, amivel a kutya nem foglalkozott, mikozben pedig volt egy Hirado- és Dokumen-
tumfilm Studid. Erdemes lenne 6sszehasonlitani azt az évjaratot, vagy azt a plusz-
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minusz 6t évet, hogy ott mi érdekelte a studiovezetét, mit preferalt, és miket csinaltak
meg, netan mi maradt elabortalva szinopszistervezetként?

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Biza kritikus. Tetszik, nem tetszik, el merem mondani, hogy az atkosban tobb lehe-
téség volt. Ezt mindenki tudja, aki élt és prébalkozott is filmet csinalni. Legalabb 6t
forras volt akkor. Ha csak a dokumentumfilmekre gondolok. Es én a rendszervaltastol
biza azt is vartam, hogy példaul a megyénként létezé Ugynevezett regionalis és varosi
televiziokban, miként a sotétnek becézett kdzépkorban, lesznek olyan fulek, szivek
és elmeék, akik arra specializaljak magukat, hogy a dokumentumfilmnek, de lehet,
hogy az animaciosnak vagy az ismeretterjeszté stb. filmeknek nyilik lehetéség, adnak
terepet. Magyaran megvolt a kapacitas... Egy-két film készUlt is korabban. De Ugy,
hogy ez intézményessé valt volna, errdl szo nincs. Es az elébb idézett kozépkor azért
vonzo, mert kevesen tudjak azt, hogy ha valaki, teszem azt, jatszott kurton, és ahol
szUletett, ott a kutyat nem érdekelte, akkor pontosan tudott tajékozodni elébb-utdbb
a kollégaktol, hogy hol van az a puspok, grof vagy egyszerUbb foldesur, aki ezt majd
preferalja. Ez tokéletesen elveszett ezzel az egylépcsdés, egykapus megoldassal.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon. Milyen j6 példakat tudna emliteni?

Az egyik a sajat zseb, amit mar mertem mondani. Ebben én azt hiszem, hogy él-
munkas voltam. Tizennégy filmet forgattam le sajat zsebbdl, és vannak koztuk vég-
telen hosszu filmek, évek mentek el velUk. Olyan is akad, amit tobb évtizedig forgat-
tunk, és ezekkel a mai koltségvetési tervekkel, és azzal, hogy abban az adott évben
be kell fejezni, nem is merem vallalni a palyazast. Nincs is olyan keret. Maximum azt
mondjak, hogy készuljon el kétszer otven percben, holott sokkal nagyobb falat. Most
nem akarom ezeket citalni, mert ez az én sajat siralmam. Mas tamogatas legfeljebb
akkor lenne, ha legalabb megtennék azt, hogy az adotorveényt akként formaljak, mint
napnyugaton szinte minden orszagban, s nemcsak a filmre lehet alkalmazni, hanem
minden kulturalis tdmogatasra a szinhaztol a konyvkiadasig, hadd ne soroljam, med-
dig. Ez nalunk ismeretlen, semmi ilyesmi nem szUletett. Pedig ez is egy varva vart
lehetéség volt, ahogy az egy szazalékot most két Iépcsében bevezették. Az nem tul-
zottan elégséges erre, legalabbis gy latom. A j6 példak zomében rejtélyes preferen-
ciak alapjan egyeéni kivételek. Mert egyaltalan nem merném annak nevezni a még
csak nem is értékelt horribilis koltségvetésy kivételezetteket. Nem indokoljak a don-
téseket. A dontésekrdl sincs érvelve beszamolo, nyilt jegyzdkonyv. Ezért inkabb min-
denki befogja poros szajat, ha akar meég eztan labdaba rugni. Majd meglatjuk..

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latni szivesen?
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Nagyon fontosak a gyerekeknek szolo filmek. Most csak a dokumentumfilmrél be-
szeélunk, ugyebar. Még ott is. Es annak nyilvanvalo, hogy az az igazi dgazata, ami leg-
alabb kétfenekl. A Babszinhaznak vannak olyan eldadasai, hogy 12 éves kortol el
lehet vinni gyerekeket, de maga a tartalom, az a felnétteket is éppenséggel rabul ejti.
Volt egy ilyen Szerb Antal-eléadasuk, és most is van.. Egykor voltak holgyek kisfilm-
studiokban, s a tévében is, akik kovetkezetesen remek sorozatokat csinaltak, vagy
tobb filmet is. Talan fel kellene Ujitani, mementoként. Az ismeretterjesztd sorozatok-
nak szintén meglenne az a lehetésége, hogy kvazi korosztalyonként szoélitsak meg
potencialis nézdiket. Mert azért nyilvanvalo, hogy egy dvodasnak, meg egy kdzépis-
kolasnak esetleg mas az érdeklédése, befogadoképessége, iranyultsaga és igy tovabb.
De erre én még a televizid mUsoraban sem latok igazi kinalatot. Az oktatasban is Ié-
nyegesen intenzivebb és hatékonyabb lenne az ilyen kifejezetten célzott kozosségek-
nek a megszolitasa. Hogy mindez viragzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd
részein. Nyilvanvalo, hogy allami tdmogatasra szorul, mert minden igy van kitalalva.
Sajnalatos modon. Ha legalabb az alkoto leirhatna az adéjabol azt, amit erre fordit,
parhuzamos forgalmazasi alternativak nyilhatnanak.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Szerintem mar a dontéseknél beleszol, és raadasul indoklas nélkul. Ami azért kinos,
amikor elutasitanak egy filmet. Ugy van ez, mint a bokszban, Utnek, mert Utnek. Az
a baj, ha a zsUrizés kapcsolatfuggd. Amit ugyan meg lehet tudni. Es nemcsak ott van
ez, hanem a biralasnal is.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel vagy a filmtervvel?

Mondjuk csak a filmtervet, ne forgatokonyvet, mert ez megint tipikus jatékfilmes
megkozelités. Nagyon nem befolyasolhat, mert nincs mas. Ez egy egykapus jaték.
Vagy sikerUl golt rugni, vagy nem. Kész. Nagyon rossz lenne, ha az alkalmi biralékhoz
igazitanank terveinket. Valaha azért észnél voltunk. Gyarmathy Livia elmondta, hogy
a recski filmjuket, mely azonos cimmel indult, a forgatasokkor tobbszor feljelentették,
leallitottak stb. Ezért 6csémmel a hortobagyi munkataborokrol készuld Torvényseértés
nélkul cimU opusunkat Agnes asszony munkacimen inditottuk. Senki nem akadékos-
kodott.

Erzett valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszt6 felé?

Nem. En nem. Az biztos, hogy nem. Estem is pofara nyilvanvaloan.

Gyakorolt valaha 6éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Az utolso ilyen oncenzurank az volt, hogy elég jéban voltam Gyarmathy Liviaval,
amikor csinalta a Recsk-filmet, és beszélgettink is. Es elmesélte, hogy legalabb otszor
vagy hatszor feljelentették, mert a filmnek is ez volt a cime, hogy Recsk. Mi akkor
a hortobagyi kitelepitésekrdl forgattunk, és azt talaltuk ki, hogy a munkacime legyen
Agnes asszony. A kutya nem torédott vele, hogy mi van az Agnes asszonnyal. Korul-
belUl ez mutatja az olvasottsagot. Ma azért masképp van, de most, miutan mar treat-
mentet is kérnek a dokumentumfilm-forgatokonyvhoz, hogyha joI mondom, kezd
elhajlani ez is az iparszerU kéjelgés felé.
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Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy europai vagy szélesebb nemzetkézi 6sszefogassal készilé pro-
dukciéba?

A szélesrol halvany fogalmam sincs, az europaiakra volt mar egy-keét példa. Oszin-
tén szolva én is vagynék ilyenre, meg is mondom, hogy érzékletes legyen, tehat ez
ne csak egy ilyen kodos, elvont eszmeiség legyen. Szeretnék csinalni egy dokumen-
tumfilmet a Szolidaritds magyarorszagi fogadtatasarol. Arrdl, hogyan is zajlott. Mon-
dok egyet. Hofi Géza, akit egyébként becsultem, de mégiscsak vagy magatol, vagy
a kozponti intencid hatasara, egy egész muUsort szentelt a Szolidaritasra, raadasul alpari
modon. Ezt volt szerencsém hallani a radioban. Mi akkoriban forgattuk a Ne sdpadjot.
Az asszisztens elment targyalni vele, Ozdon volt a fellépése, s hogy lenne egy for-
gatas. Mereven elzarkozott téle. Utana kerestem, és a radio archivumaban sincs meg
egyetlen foszlanyos mondat se. Pedig ez elhangzott, és korbeturnézta vele az orsza-
got. Es ez még csak hagyjan, de a taxisofértol a kozértesig mindenki a lengyelek any-
jat szidta, hogy nem dolgoznak, elviszik a magyar élelmiszert, hozzak ide a szarokat,
ami nem volt igaz. MérhetetlenUl aljas volt a dolog. Arra lennék kivancsi, hogy mit le-
hetne ebbdl utolérni, hogy az iskolakban kommentaltak-e. Mert ezt valahogy helyre kell
tenni. Ez egy eklatans példa arra, hogy a béketaborban miként volt ez a magyar, len-
gyel két jo barat elve? Es ezt a lengyelekkel szeretném csinalni koprodukcioban.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e minéségi kuldnbséget, ha valami televiziés, mozi vagy mobil/internetes fe-
l0letre készOl?

Mese nincs, a mozi az igazi. Belatom, hogy kulonbozé okok miatt nem tudjak rend-
szeresiteni. Nem tudom, hogy miért nem lehet. Ki lehetne talalni egy erre dedikalt
olyan mozit, akar tamogatassal, dotacioval, mikdzben a jatékfilmeket is dotaljak. Mis-
kolcon sokaig az Eurimagestdl tamogattdk a mlUvészfilmeket, de volt Ugy, hogy
a tanitvanyaimmal egyUtt négyen voltunk a moziban. De volt, amikor egyedul. A doku-
mentumfilmeknél szerintem egy olyan talalasban, hogy teszem azt kedden esténként
hetente egyszer maximum két film menne, és lehetdség szerint az alkotdk is menné-
nek. Nem feltétlenUl csak Pestre. Tehat legyen Ugy, hogy Pest és vidék. Es akkor ez
azért egy elevenebb kapcsolatot tételezne, és mint kisérlet megérné, ha egy ilyen
programot Ugy finansziroznanak, hogy legalabb két-harom évre legyen ra fedezet
azokra, amik kellenek: a szUkségszer(U propagandara, a szervezésre, a helyi erékre és
igy tovabb.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm. Melyiket tekinti igazan inspira-
l6nak, és miért?

Belatom, hogy van rovidfilm dokumentumfilmben is, bar ritka madar, és nem is na-
gyon hiszem, hogy igazan maradando. Mi mindig hosszu filmeket csinaltunk. Az mas
kérdeés, hogy ezt hogy viselik el, vagy egyaltalan kivancsiak ra, kulonosen amikor
részeket akarnak beléle idézni. A televizio egy kényszermegoldas, de kétségtelen,
hogy azért azt be kell 1atni, hogy orszagszerte netan tagabb értelemben a hataron tul
is ez a jarhato Ut az forgalmazasra. Mert ezeket a filmeket mar nem fogjak sohasem
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ugy forgalmazni, ahogy esetleg mélto vagy érdemes lenne. Az internetes felUlet sze-
rintem a legvékonyabb szal. Mert tekergetik ide-oda, és fene tudja, hogy nézik, de
hogy rola vélemeényt nem cserélnek, abban egészen biztos vagyok.

Ismeretterjesztd film és dokumentumfilm viszonya? Egy mifaj és azon belul for-
matumok vagy két eltéré filmes muifajrol beszélink?

Nem mUfajrol van szo, hanem metodikarol. Az ismeretterjeszté filmet is doku-
mentumfilmnek tartom, és részben a téma megkozelitése, az egésznek a felépitése,
a strukturaja és nem utolsosorban a kvalitasa hatarozza meg azt, hogy ilyesfajta film-
e, vagy valami mas.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Az Uraniaba szoktak menni dokumentumfilmek, tobbnyire a premier alkalmabol.
Iszonyatosan gazdag, ami folhalmozodott itthon is, hat még a szomszédainknal s ta-
volabb! Es nem csak ilyen Unnepek vagy évfordulok alkalmaval. Régebben példaul
a TIT-ben voltak sorozatok, messze nem csak dokumentumfilmek. De én végignéztem,
plusz az Egyetemi Szinpadon évekig parhuzamosan két sorozat is volt, valamint BBS-
filmek bemutatoi. Nem hiszem, hogy ne lenne igény, csak a menun nem jelenik meg.
Pedig a ,fejlesztéshez” alighanem fejek is kellenének?!

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Alighanem igen. Aztan, hogy ez j6 irany-e vagy sem, azt ki-ki eldontheti. Talalkoz-
tam olyan operatdrrel, aki jatékfilmet is mobiltelefonon néz. Kozosséggel azért mas
megeélni egy filmet. Tisztan emlékszem ilyenekre, pont azért, mert éreztem, hogy ma-
sok is nemcsak hasonloképpen éreznek, hanem latnak és gondolkodnak bizonyos meg-
oldasokrol. Es nemcsak a film végi tapsban, hanem filmnézés kozben is. Mondok erre
is egy peldat sajat tapasztalatbol. A hortobagyi kitelepitéseknél utolértuk a taborpa-
rancsnokot, aki akkor, amikor vele forgattunk, vallasi tébolyba esett. A forgatas egy
adott pillanataban térdre vetette magat, latomasa volt. Ezt levetitettUk az 0sszejott
taborlakoknak, ahol az egyik Ugy kommentalta, hogy most van pofaja idejonni hoz-
zank és a képunkbe hazudni. Es ez azért mégiscsak mas, mint amikor maganyosan
sorozik valaki, mikozben egy DVD-t néz, amit le lehet allitani, lehet masnap folytatni
és igy tovabb.

A dokumentumfilm és az élészereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Vannak jatékfilmek, amelyek kifejezetten dokumentarista latasmoddal készultek,
és a megoldasaikban is hasonldk. Példaul az 6rokbecsU Zolnay Palinak a Fotogrdfia
cimU filmje, hogy egy régit mondjak. De minden bizonnyal most is vannak ilyenek.
Relevans kérdés. Szamos filmben hasznalnak dokumentarista részleteket, részben
archivként, idézetként, fene tudja, ezer modon lehet applikalni. Forditva is el lehet
képzelni, hogy jatékfilmes rész van dokumentumfilmben. Amikor nemcsak szdban
hivatkoznak valamire, hanem azt latni is lehet, hogy a néz8, aki latja, legalabb élje at,
hogy mirdl is van szo. Tehat ne csak verbalisan legyen megfogalmazva valami, mert
akkor csak az tudja hasonléképpen atélni, aki latta is azt az idézetet. A kdlcsonhatas
mikéntje hatarozza meg valoszinlleg az autentikussagat. Ekként a mar idézett  krea-
tiv" zsakutca didaktikus 6nismétld, s remélem, mulo divat.
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Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy szukségleteket?

Ezt is ketté lehet valasztani, mert vannak olyan kozépiskolak, ahol filmes gyakorlat
is volt, tehat a diakok készitettek filmet, azon belul dokumentumfilmet is. A praxisbol
nyert tapasztalatokbol sokkal mélyebben képesek értékelni, elemezni, netan érvelve
vitazni, valamint nem utolsosorban hasznositani is a képesség mibenlétét. Tudoma-
som szerint - nem vagyok abban biztos, hogy most is mUkodik - Kébanyan volt egy
ilyen kozeépiskola, ahol egy nagyon jeles pedagogus évtizedeken keresztul oktatott.
En tanitottam a miskolci Kulturalis és Vizualis Antropologia Tanszéken, és ott lattam,
hogy akik onnan jottek, vagy Szentesrdl, ahol a szinhazi, dramaturgiai orientacio
mellett a mozgoképhez is eleven, intellektualis kotodésuk volt - jut eszembe az aldott
emlékU varazslo Bacskai Mihaly -, azok nem eldlrdl kezdték, hogy mibe kell belenézni,
hogy kell komponalni és igy tovabb. Az esetek tobbségeben talan inkabb a dokumen-
tumfilm-értésrdl, -értelmezésrdl, -elemzeésrdl lehetne beszélni. Abban nem vagyok
biztos, hogy ez a jelenlegi tantervekben barmi modon is szerepelne. Kivaltképp annak
a tukrében, hogy a mUveészettorténet oktatasa, abszolut értelemben, most leallt, vagy
jO esetben valaszthato lett. Nem azért, mintha kotelezdnek kellene lennie, de ez egy
szUklatokorUseég: hogyha nincs zenei oktatas, énekoktatas sincs.

Szoval, ebben lenne mit fejleszteni, de ezek, azt hiszem, hogy nagyon halvany
sohajok és dhajok, mert valahogy elég nehéz belevinni ezt ebbe a szerkezetbe. Ugy
|atom, sajat unokaim is tulterheltek, bar szivesen veszik, és probaljak is az iskolai
penzumokat teljesiteni. Azt kéne megszulni, hogy legalabb valamilyen modon, akik
ebbe az iranyba aktivitast mutatnak - akar szakkorben vagy egyéb alkalmakkor -,
kapjanak ra lehetdseéget.

Azt nem merem mondani, pedig tudom, hogy netan mit lehetne elhagyni. Ezalatt
azt értem, nem biztos, hogy az élet teljessegeéhez a lexikalis tudas k6kemeény halmaza
vezet. En mindig is azt értékeltem, és arra probaltam torekedni, hogy az érdeklddést
keltsUk fol. Es azt hiszem, hogy ez a tudomanyaos terUletekre is ugyanugy vonatkozik.
Mert az, hogy egy egész osztaly egykeént lelkesedjen a matematikaban a masodfoku
egyenletek megoldoképletéért, az furcsa. En torténetesen lelkesedtem és boldog is vol-
tam. Nemrég megtalaltam a matematikafUzetemet, amit eltettem. ElImentem a kdzép-
iskolamba, hogy beszerezzem osztalytarsaim és a sajat magam matematika-, rajz- és
magyarirodalom-fUzeteit, de sajnos ezeket mar kidobaltak. Nyilvanvalo, nem csak
ott. Mondom, ne haragudjon, de arra senki sem gondolt, hogy az egy korszakos kul-
tUremlék. Nem azért, mert a mi osztalyunk olyan rendkivuli volt. Bar azokat akartam
meglepni, akik egyUtt voltak velem, nem egy egész évfolyamot, plane nem az iskolat.
Miért nem tudjak meghirdetni, hatha valaki eltenné, mert ebbdl tudna kovetkezteté-
seket leszUrni. A XIX. szazadrol az ilyen jellegl értékelések ebbdl is szarmaznak.
Tehat nemcsak a langlelk(U pedagogusok elképzeléseinek részben vagy egészben valo
megvalosulasabol, hanem abbol a visszacsatolasbaol, hogy mi maradt meg azokbal,
akik nem pusztan targyai, hanem tovabbvivaéi voltak az egésznek. Ennek is csak por
€s hamu maradt a helyén.
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Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmekben rejlé oktatasi-ne-
velési potencialt a magyar nyelv és kultUra erdsitése, megérzése érdekében?

Ez elég sokiranyu lehetne. Ehhez egyrészt az kellene, amit az elézéekben elmond-
tam, hogy valamilyen formaban teret és id6t szakitsunk ra. Mindenképpen onkéntes
alapon, mert szerintem a kotelezék mar élbdl tonkretennék a dolgot, és nem kell min-
denkitél elvarni, hogy egyként rajongjanak ezért, esetleg ebben talaljak meg életUk
értelmét. Mint ahogy a forditottja is igaz, hogy nemcsak azoknak kellene, akik aztan
a palyara lépnek és profik lesznek. Ez egy olyasfajta kulturalis szemléletet erésithetne,
hogy torténetesen nem csak a tetszik, nem tetszik szinvonalan értekezzenek filmek-
rél. Szerintem ugyanigy a dramaknal is a szinhazi eléadas lényegesebb, mint az ol-
vasmanyélmeény, hiszen az olvaso soha nem tudja elképzelni a rendezdi megoldaso-
kat. Marpedig a magyar szinhazakban azért vannak olyanok, akik kovetkezetesen
kvalitasos produkciokkal allnak elé. Magyarorszag a szinhazlatogatottsagban Europa
élbolyaban van, az ezer fére jutod jegyvasarlasok szama a legmagasabb. Ugyanezt a mo-
Zira nézve baromi nehéz megallapitani, kivaltképp, hogy szerintem a dokumentum-
filmeket nem is mérik, mert nincsenek ekkora sullyal vagy jelentéséggel porondon.

Az alkoto személyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? A nyolcvanas, kKilencvenes, kétezres években?

Mindenre nem tudok valaszolni. Szdval nem én vagyok a bolcs rabbi, aki ezt sejte-
neé, és akarcsak a magam palyafutasa, tényleg a hatvanas években kezdddott amatér
filmesként. Most, ha azt mondom, baromi boldogok voltunk, nehezen érzékelhetd. De
ha hozzateszem, hogy még az elején, 1964-ben alakitottunk egy Cinema 64 studiot,
ami a mai napig megvan, 0sszejarunk, nem mint studio, csak mint barati tarsasag.
Havonta egyszer talalkozunk, éppenséggel idén 60 éves, és a Magyar MUveészeti Aka-
démia pont most utasitotta el egy kiallitasra, vetitésre, filmek digitalizalasara, valamint
egy konyv Osszeallitasara iranyuld tervinket. ,Nyet” lett a szavazat. Nem tudom, hogy
honnan a fenébdl szedjuk 6ssze erre a pénzt. Pedig csak egymillié forintrol volt szo.
Azért az nem egy olyan horribilis 6sszeg, mint amikor lattam, hogy mik készUlnek.

Es akkor a nyolcvanas, Kilencvenes, kétezres évek?

En szerintem a jolét elég sokaig, még a nyolcvanas években is vidaman tartott.
Nagyon sok amatdr tarsulat volt, természetesen nem csak filmes, szinhazi és képzoé-
mUvészeti is. Erdekes modon a szinhdzakbdl és a képzémUveészetbél sokkal konnyebb
volt a profi palyara bejutni, feljutni és boldogulni, mint a filmesek k6zé amatérkeént.
Azok kozott, akik aztan féiskoldara mehettek és mentek, voltak ilyenek. A mi csopor-
tunkban is meglepden szép szammal akadtak. Osszeszamoltam, hogy hét vagy nyolc
haverom jutott be a féiskolara, és maradt is a palyan. Az 6csém is bejutott.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Szeretnék, példaul inkabb madar lennék, és akkor nem kellene dronfelvétel... En
nagyon berzenkedek attol, amikor egy alkot¢ arra vetemedik, hogy sajat magat érteé-
kelje. Abban mindig van valami gyanus, és finoman fogalmazva, budos is. Masok el-
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mondjak. Arra vannak a kritikusok. Tényleg hagyjuk meg ezt a palyat, ha vannak.
Vannak azért, csak nem permanensen. Ha mindenaron kell egy ilyen, finoman szélva
exhibicionista onjellemzés, akkor azt azért elmondhatom, hogy filmes palyam soran
se vettem a batorsagot semmiféle talalkara, levelezésre és telefonra sem. ZsUritagként
tobbszor is javallottam, hogy aki ezt hasznalja, egybdl zarjuk ki. Semmi foganatja
sem volt. Es kvazi senki sem tud semmit azokrol, akik ugymond ,beiratkoztak” a fo-
iskolara.

Jomagamnak és néhany tarsamnak ez valahogy nem ment. Gyengeségem is ebbdl
adodik tan, nem voltam kérlelhetetlen 6nmegvalosito.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Mindegyik kell. Szoval, ez egy szentharomsag, amit leirtak. Enélkul nem igazan
muUkodik. Ha nincs szaktudas, akkor mit ér a tehetség és igy tovabb. Ez egy furcsa
kérdés. De azt hiszem a tehetség a legpotolhatatlanabb. Kitartasra, szaktudasra latunk
ezer példat, am az eleven szellem nem motoszkal sok filmben. Az intenziv érdeklédés
mint szenvedély pislakol. Am korrekt munkak szUletnek hatariddre, megadott hosszra.
Ezek az iparszer( termelés meghatarozoi. S igen ritka az a szamvetés, mely 6t-tiz
évenként elemezve és érvelve torekedne elvalasztani az ocsut a buzatol.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (mai és egykori) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Elmondtam mar részben, hogy a Gazdag Gyulanak koszonhetjuk ezt a kitorést, és
egyaltalan a fogalmazasmodot, nyelvezetet és szellemiséget, legalabbis szerintem.
De ugyanigy az eldttunk [évd generaciobol joban voltam Ember Judittal, Schiffer Pali-
val, Sara Sandorral, Kovacs Andrassal, Gyarmathy Liviaval és Zolnay Palival, s6t még
a kései dokfilmjeirdl beszélgethettem Jancsoval, aki mar amatdr filmesként is tamoga-
tott bennUnket a Cinema 64 alkalmi csoportosulasban. Azt sajnalom, hogy az 6 film-
jeik sem mennek, nem elérhetéek. Hiaba mondjak azt, hogy konnyebb a digitalis
technikdval vetiteni. En arra emlékszem, hogy kétszer vagy haromszor voltunk a Ci-
néma du Réel Fesztivalon, néha versenyben, de meghivottként, vendégként is. Akkor
a Pompidou Kozpontban volt egy olyan lehetdség, mint a konyvkolcsonzés, pedig
meég nem volt digitalis és kazettas technika. Azt mondtak, hogy szeretnék latni a Pa-
tyomkin pdncélost. Megvartak, amig lesznek legalabb harman vagy oten, és akkor ott
fUlhallgatokkal kivetitve megnézhették a filmet. Azota elvileg sokkal konnyebb lenne
vetiteni, de Ugy latom, hogy elég komoly és mesterséges akadalyok vannak kozbeik-
tatva. Kivancsi lennék, mi torténne, ha valaki azt mondana, hogy megnézném a Pa-
tyomkin pdncélost vagy a Rettegett ludnt, és lehetéleg megfeleld méretben, és nem
itt feltétlentl a moziméretre gondolok, de azért egy jo televizid nagysagaban. Hat
akkor marad az, hogy megveszi a DVD-t. Az pedig megint egy maganyos sport.

Hogyan szUri meg az otleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél jo egy filmot-
let?

Ez olyan, mint a szenvedély vagy a szerelem. Nem biztos, hogy tudjuk, hogy jo,
de belemerUlUnk. Lehet sokféleképpen mérlegelni, még tudatosabban is. En sajnos nem
ilyen vagyok. Ugy érzem, ez olyan, mint amikor - sajnos lattam ilyet a Dunan - egy
krapek beleUszott egy orvénybe, elkezdett kapaldzni, és tobbé fel sem jott. Az or-
vénybe le kell merUlnil Pontosan ilyen a szerelem, s minden szenvedelmes megisme-
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résis. Ilyen a film keletkezése is. Ha nem érezzUk, hogy vonz, hogy el kell benne me-
rulni, és van benne fantazia, vagy olyan tartomany, amirél még nincs fogalmunk, de
izgat, akkor majd masoknak sem tudunk hasonlo képzeteket nyUjtani. Esetleg vizua-
lisan is, mert azért arra szerintem kevésbé torekednek sokan. Széval baromi szegé-
nyes a magyar dokumentumfilmek zomének a képi vilaga, és ami engem kuléndsen
zavar, hogy unos-untalan szines filmekrdél van szo. Tehat mindent szinesben csinalnak.
Mert tetszik, nem tetszik, a szineknek van egy dramaturgiaja, kilon jelentéstartalma,
amit még a jatékfilm is csak nagyon kis mértékben hasznal fel. Joszerivel nem is
ismerik, pedig Goethétdl kezdve Paul Klee-ig, de tudnék még mondani legalabb négy
festdt, akik komolyan foglalkoztak ezzel, és magyarok is voltak ilyenek. Tehat ezek
nem sejtések vagy misztikus abrakadabrak. Van, ahol értelme van. Nyilvanval, hogy
a képzdmuveészeti filmnél, a népmuiveészetinél, fene tudja, talan még egy tajfilmneél is
el tudom képzelni, ahol az évszak vagy a napallas is dontd szerepet jatszik. De az
esetek tobbségében pont forditva hat. Mert az is kelt benyomast, hogy miféle hacu-
kaba van egy szerepld, hogy az milyen szinU, és hogy az bennem mit involval. Enhez
pedig nem kell pszichologusnak lenni, akkor is mUkodik. A fekete-fehér filmhez kell
a nézo részeérdl egy absztrakcios képesség, hogy pontosan tudja, nem az a fontos,
hogy a 16 milyen szin0, hogy a haja sotétbarna vagy fekete, mert masutt huzodik
meg az, ami esetleg ennek a filmnek a leglényege lenne.

Ki a hipotetikus nézéje?

Ezt sem merném kategorizalni. Talalkoztam a tarsadalom spektrumaban elég szé-
les rétegekkel, és nem lehet azt mondani, hogy egy parasztembernek nincsenek gon-
dolatai, vagy nem érinti meg a film. Még ha nehezebb is hozzaférnie, kivaltképp do-
kumentumfilmekhez. Szamomra az a hipotetikus néz8, aki el tud meruini egy filmben,
nem csak az eseményt figyeli, netan rajon olyan, sajat életébdl vett analogiakra, ame-
lyek akkor bukkannak fol benne, és az a beszélgetések kozben elé tud jonni. KUldnben
csak magéban hordozna, pedig megvan ehhez a képessége. Es a gyerekekben ez foko-
zottabban van meg, mert nyitottabbak, és elditéletektél mentesen szeretnek racso-
dalkozni a vilagra.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Errél targyilagosan, tomoren, de érzékelhetéen beszélni nem konnyU. Az elébb
elmondtam a Szolidarist, ezt mar egyszer beadtam. A Bolyai most a masodik palya-
zaton sikeredett, de meglehetdésen szerencsétlenul, mert kozben kiderult, hogy még
egy részre lenne szukség, és el nem tudom képzelni, hogy adnak-e majd ra tobbet.
De volt sok tervem, kivaltképp jatékfilmek, amelyek nem valosultak meg. Tobb mint
egy tucat forgatokonyvet irtunk az ocsémmel és masokkal. Ezek kozUl kettd volt, ami
révbe érhetett volna, de ezt most kar ide belekeverni, mert most csak a dokumen-
tumfilmekrdl beszélunk. Volt ilyen is. Példaul két kollektiv filmet is terveztem a Balazs
Béla Studioban. Az egyik egy tarsashaz épitésérdl szolt volna, amikor ténylegesen
folépul, és jonnek a lakok. Elkezdédik a torlesztés, az élet. Egy kisebb, mondjuk
6 vagy 8 lakasos tarsashazat kisértink volna figyelemmel Ugy, hogy évtizedeken at
visszatértink, otévenkeént vagy tizévenként. Ez harminc év alatt egy csodalatos ke-
resztmetszet lett volna. KUlénosen a kezdetektdl. Pokoli torténetek ezek, és elkép-
zelhetetlenUl eleven emberiek. Minden figura automatikusan megmeéretett volna
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pusztan a részveétele altal: hol, miben és mit vallal, kikkel szemben, vagy éppen mit
nem.

A masik példa meg az volt, hogy egyszer a ZDF - tehat ez a német studio - hir-
detett meg Magyarorszagon, mar kozel a rendszervaltashoz, egy palyazatot. Beadtam
egy tervet, hogy nézzUk meg a német nyelvU terUleteken - tehat nemcsak Német-
orszagban, hanem Svajcban és Ausztriaban is - mit tudnak édes hazankrol. Aztan
itthon is csinaljunk egy ilyen felvételsorozatot, méghozza olyan metrumokban, mint
iskolak, korhazak, katonasag, egyetemek, mezégazdasag. Széval lett volna jé néhany
helyszin. Természetesen nem nyert. Viszont 6rzok egy levelet, most nem jut eszembe,
ki irta, de kideruUlt, hogy Sim6 Sandornak a baratja volt, egy magyar szarmazasu férfi,
aki benne volt a zsUriben. Azt irta, ez egy nagyon jo terv volt, talan a legjobb, de meg
kell érteni, hogy ez az 6 szamunkra fiasko lett volna. Es ez igy beszédes. A valosag-
feltaro film csak addig kellemes, amig nem Kkritikus.

A masik példa, hogy a BBC-t8l a rendszervaltas utan idejott egy stab. Itt voltak
legalabb egy fél évet, és kiirtak egy palyazatot. Egy kival¢ litvan dokumentumfilmes
emlékére, sajnos nem jut eszembe a neve. Erre kUldtink egy palyazatot kdbor kutya-
falkdkrol. Rengeteg ilyen volt, plane Erdélyben. Es lattam is magam el6tt egy-két je-
lenetet, leirtam 6ket. Lett volna hozza specialis kamera kutyamagassagba tologatva.
BekerUltem a masodik korbe, ahol mar nem is tudom, hanyan versenyeztink, mond-
juk talan egy tucat ember. Oda azt a tervet adtam be, hogy eljon Magyarorszagra
egy nagy multtal a demokracia 6shazajabol szarmazo bizottsag, egy olyan orszagba,
ahol szazszamra készUlnek kivalo filmek, Kiir egy olyan palyazatot, ahol csak egy, és
csakis egy lesz dijazva. Ebbdl egy szUrrealista és szarkasztikus filmtervet eszkabal-
tam. Nyilvanvald lett a vesztes pontos szamvetése... Dér Andras nyerte meg, és arra
a bizonyos miskolci vetitésre el is jott ezzel a filmmel, és elmondta, hogy még az
utolso vagasba is beleszoltak. Merthogy 6 csinalt egy 70 perces filmet, és lefaragtak.
Azt mondta, akkor még nem volt annyi esze, hogy megbrizze az eredeti valtozatot,
pedig az lett volna az igazi, a szive valasztottja. Azt hiszem, elég eklatans példak.
Hogyha ezek igy zajlanak masutt is, akkor itt sem lehet azt mondani, hogy olyan
borus volt a jelen és a jovo.

De sajat zsebbdl, a munkatarsakat kifizetve, 14 filmet forgattunk le. KoztUk tébb-
éves, évtizedes anyagok, tiznél tobb oras terjedelemben. Mindebbdl négyet sikeruUlt
révbe juttatni. Példaul Galgoczy Arpad kulonleges gulagemlékeit, el6zményét és meg-
haladasat csaknem egy évtizedig kisértuk. De MMA-s kollegam és baratom, Norman-
tas Pauliusrol sem lenne egy masodperc mozgokép, ha halala elétt évekkel, minden
megbizas nélkul, el nem kezdjuk. Mikor felkértek, mar nem lett volna kivel forgatni.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Szeretem kifejezetten, hogyha veszik a faradtsagot, még ha nem is kell mindennel
egyetérteni. Baromira nem birom azt, amikor egy jaték- vagy dokumentumfilm kap-
csan ugy irnak az operatdérrél, hogy éles volt a kép, vagy megdicsérik egy semmit-
mondo ,jo volt”, vagy egyéb hasonlo Ures jelzével. De nagyon fontosnak tartom, ha
netan tobben is papirra vetik latomasaikat, meggydzddéseiket, és akkor azok kozott
vannak komoly differenciak. Ezt mi is megéltuk, és ez jo volt. Tényleg jo volt. Messze
nem csak a hozsannaért, vagy ilyesmi. Egyébként, amig ez létezett, és napilap szintjén
is megjelentek a dokumentumfilmrél értékeld, elemzd irasok, velunk 6sszességében
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jol bantak, tényleg, tehat nem mondhatom azt, hogy gonosz médon. Volt azért termé-
szetesen, aki politikai tavvezérlésben volt és elényokkel élt, de zomében nem ilyen
volt a kritika. Tényleg nem.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Talan a jovendémondok vagy asztaltancoltatok nagyobb sikerrel valaszolhatnanak.
Egyeldre azt merem mondani, hogy barmely dokumentumfilm, ami legalabb a koze-
pesnél jobb szinvonalon teljesult, idétallébb egy jatékfilmnél. Ezt érdemes 6sszeha-
sonlitani sikeres jatékfilmek és az akkor készult dokumentumfilmek esetében. Hidba
mondjak, hogy fésUletlen stb. Vannak, akik azt mondjak, hogy a dronfelvételek alkal-
mazasa az mar jatékfilmes megoldas. Bizonyos értelemben igen, mert a dronok egy-
részt hangosak, tehat nyilvanvalo, hogy kulon készulnek ezek a felvételek, és alavag-
jak a hangot. Ebben én nem vagyok ennyire ortodox. Attol félek, hogy egyre inkabb
abba az iranyba megy el a dokumentumfilm, ahol mar eleve szerkesztett lesz, tehat
ténylegesen van forgatokonyv. Tetszik, nem tetszik, azért az instrukciot, az Ujrakez-
dést és a probalast elég erdsen alkalmazzak nagy szamban. Egyre tobbet. Es vannak
nagy pénzen készul6 filmek. Itt van a Budapesti Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesz-
tival, ahol zomében tényleg érdekes és értékes filmek vannak, ez a tendencia a napnal
vilagosabb. Ezek a filmek olyan horribilis 6sszegekbdl készulnek, hogy akarmennyire
mondjuk, hogy folzarkozunk Europahoz, meg ott is vagyunk, egy teljes évi itthoni
koltségvetést elvisz egy film. En példaul megnéztem most a HUsz nap Mariupolban
cimU filmet, ami sokak altal javasolt volt. Az derult ki beléle, hogy a rendezd tényleg
hésies munkat végzett. Sajnalatos modon a dramaturg vagy rossz volt, vagy csélatas-
sal rendelkezett, mert ennek a legfébb lényege az lett volna, hogy 6 volt az egyetlen
tudosito, aki vegig ott volt a pokolban. Tehat napi gond volt az élelmezés, a menekU-
lés, a bujkalas, ezer ilyen jelenet van. Es az csak ugy emlitve van, hogy akkor ¢ oda
érkezett, holott azt kellett volna elmesélni, hogyan jutott el oda. Mondok egy konkrét
jelenetet is, hogy érthetébb legyen. Egyszer csak bemutat olyan anyagokat, amiket
¢ készitett, és amit kUldnbozd televizids csatornak atvettek Olaszorszagtol a skandi-
navokig, és még az oroszok is. Es az oroszok azt mondjak ezekre a felvételekre,
latszik rajtuk, hogy profi szinészek jatsszak az oltoztetdk altal kimunkalt kUlonbozé
hacukakban a jeleneteket. Ez isteni, de el van kenve ebben az aradatban, pedig ez
lett volna a lényeg. Utana meg ki van irva, egy akkora stab és annyi tamogato, hogy
nem érted. Szoval furcsa tendencia. Kicsit fiaskd volt, és elsikkadt a soha vissza nem
térd pillanat megismételhetetlensége.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

Hogyha megvaldsulna ez a kvazi népmuiveldi 6hajom, hogy legyen egy olyan nap,
amikor a kozszolgalati tévéknél kotelezdéen vetitenének ilyen filmeket. Példaul a Hir
Tv-ben még mindig labon van a Vetitd cimU mUsor, és jo esetben csak egyszer sza-
kitjak meg reklamokkal, ami egy abszurdum. Tényleg abszurdum. Kizokkentik, meg-
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torik az egészet. De szerintem egy jatékfilm is megtorik. A sokak altal emlegetett,
részben altalam is megeélt kUlonboz¢ oktatasi terUleteken fontos szerepe lehetne.
Talan lehetne egy ilyen, kevésbé piacorientalt tévécsatornat is létrehozni, ahol lehetne
tudni, hogy konkrétan mely nap mennek animacios filmek, pozitiv értékelések, és
mikor jonnek rendszeresen a szociofilmek stb. De valahogy ennek a reklamvonzata
boritékolhato, holott a jelenlegi palettat ez hatarozza meg, olyan is.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

Nem karosak. Szerintem a digitalis technikanak rengeteg aldasa van, ezt monda-
nom sem kell, nagy konnyebbség. Magara az alkotasra lehet koncentralni. De azért aki
nem latja, hogy ez mekkora zsakbamacska, az téved, hiszen egyetlenegy gyartd sem
irja ra a hordozora, hogy meddig lesz az hasznalhato, mikor kell megint atmenteni,
kodolni és igy tovabb. Ez egy pokoli jaték. Mert egyszer, egy id6 utan nem fogjak
megcsinalni az atirast. Ezt én mar tapasztaltam. VHS-en elértUnk egy filmet, ami ra-
adasul egy jo film volt torténetesen. Egy dokumentumfilm, Péterffy Andras alkotasa,
ami nem volt még digitalizalva az archivumban... Erdemes lenne egyszer mar komolyan
venni azt, hogy a varosi és a regionalis televizioknak mégis mi a mUsor hozadéka
azon tul, hogy a jelenrdl és az ottani dnkormanyzati tevés-vevésrél szél a dolog.
Mintha ez lengené be az egész érat. Pedig nyugodtan mondhatnak ott is, hogy kedd
esténként dokumentumfilm lesz. Bizonyos iranyitas kellene hozza. Olyan nincs, hogy
amikor egy szimfonikus zenekar jatszik, reklamokat tennének be, vagy szinhazi koz-
vetitésekbe szuszakolnak 20 percenként liposzomas szarnyas betétet és két tucat
pirulat, krémet. Csak a film szabdalhatd szanaszét, mint a giliszta.

Miben lat lehetéséget és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Tobbek kozott a maradandosag egy nagyon nagy kérdés. Mert hiaba mondjak,
hogy igy vagy Ugy irjuk at, nagyon keveseknek marad majd meg. Es ha az alkotok
nincsenek mar, nem tudom, ki néz utana, hogy tényleg megvan-e. Mar ami nem az 6sdi,
de tartésan létezd celluloidra készult. Olyba tlnik, velunk mulik el. S a kivalasztottak-
rol tudjuk, tan nem mindig kivaltképp a kvalitas dominal. Isten adja, hogy tévedjek!



Jelenczki Istvan

Jelenczki Istvan (Budapest, 1956) képzémUveész, filmrendezd, fotografus, a Magyar
MUvészeti Akadémia rendes tagja. 1975 ota kiallité mUvész, alkotasaiban a vizualis
muveészetek és a spiritualis gondolkodas hatarterUleteit kutatja. 1984-t6l az IparmU-
vészeti Foiskola szakoktatoja, 1990-1993 kozott az ELTE Kulturalis Antropologia
Tanszékének meghivott 6raadoja volt. Dokumentumfilmjei és fotomUveészeti munkai
az emberi [ét mélységeit, nemzeti 6Gnazonossagot és torténelmi traumakat dolgoznak
fel. 2012-t6l a Magyar MUOvészeti Akadémia levelezd, 2013-tol rendes tagja. Mun-
kassagat tobb rangos elismeréssel dijaztak: Magyar Orokség Dij (2013), Szkita Arany-
szarvas-dij (2014), a Magyar MUvészeti Akadémia Nagydija (2021).

Az alkoto személyét, egyeni életutjat érinto kérdések

Egy kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években?

A '70-es évek kozepén jartam a Gutenberg MUvelddési Hazban mUkodd amatdr
rajzszakkorbe, amit egy kivalo grafikus, Szabados Arpad vezetett. Sajnos mar nincs
kozottunk. Majd Bak Imre tanitott, de mara 6t is elvesztettUk. T6IUk tanultam rajzolni.
Ugyanakkor a rajzolas mellett a fotdzas is érdekelt. igy egyszerre tanultam ki mindkét
mesterség fortélyait. A fotokbol pedig szinte egyenesen kovetkezett a film, mivel
szekvencialis sorozatokat készitettem mar az elsé kozos amatdr kiallitasra. Ekkor
érett meg bennem a gondolat, hogy a film a kovetkezd 1épcso. igy 1975-ben vagy
'76-ban elkészitettem a Valamit elvesztettink cim(U normal nyolcas filmet. Az elsd
filmjeimet én hivtam el@ és én vagtam.

KorulbelUl ebben az idében jott Iétre a Marczibanyi Téri MUvelddési Hazban az
1022-es amatdr filmstudio, amit Vadas Robert és Lanyi Andras vezetett. Itt az egyik
helyiség egy ,laboratorium” volt, ott hivtuk eld a filmeket. Itt készuUlt el Haldlkalligrdfia
filmem, amely az 1977-es Budapesti Amatér Filmszemlén kulondijat nyert.

Bennem ezek a mUvészeti mUfajok maig parhuzamosan élnek. A képzémuiveészet
és a képzémuUveészeti jellegl fotok, a filmezés és hat az iras. Mindezek egyUtt hata-
rozzak meg az életemet a mai napig.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének, illetve gyengeségének?

En azt gondolom, egyéni utat valasztottam, egy olyan egyéni utat, ami mar a Behar-
ren - Megmaradds (1978-1981, 1996) cimU filmemben is benne van. Az csak kép és
hang. Annak idején egy neves filmszakember azt mondta, hogy a Huszarik-féle Elégid-
nak egyfajta tovabbgondolasa. Ez a fajta képi gondolkodas a dokumentumfilmjeimet
is meghatarozza. A Haldljog I-11. (1993) cimU filmem, amit az eutanaziarol készitettem,
és '94-ben az akkor még létezd filmfesztivalon a rendezéi kulondijat kaptam érte,
abban is egy olyan jellegl képi latasmodot probaltam az adott dokumentumhelyzetek
mellé-, elé- mogérendelni, ami ezt a képzémuUvészeti latasmodot tukrozi. Egyfajta
feloldaskent. Amikor egy nyitott szivm(tét alatt, Papp Lajos szivsebészrél van szo,
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¢ mondja el az allaspontjat az aktiv és a passziv eutanaziaval kapcsolatban, akkor
elétte és utana olyan képi montazsokat hasznalok, amelyek részben folvezetik az
adott dramai helyzetet, utana pedig feloldjak vagy tovabbviszik a kovetkezd dramai
helyzethez. Tehat ilyen értelemben nem klasszikus dokumentumfilm. Persze készi-
tettem klasszikus értelemben vett dokumentumfilmet is, hiszen az Elvesztink - amiért
szintén kulondijat kaptam ugyanezen a fesztivalon - az elfekvéknek a sorsat és hely-
zetét mutatta meg. Ott csak spontan mozgd kamera el6tt torténd helyzet rogzitddig,
tehat nincs megrendezve semmi. A Budapesti Iskoldhoz kothetd ez a fajta megkozeli-
tés, ezeknek a dramai helyzeteknek az ilyen bemutatasa. Viszont én nem télUk tanul-
tam, mert nem voltam velUk kapcsolatban. Ez magamtol jott. ,Magam vagyok, higgyek
magamnak!”

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Tehetség nélkul nem megy semmi. Kitartas nélkul sem megy semmi, valamint szor-
galom, szaktudas nélkul sem. Tehat azt kell mondanom, mindharom képességre szUk-
ség van, ha nem is egyenlé aranyban. Ezt személye valogatja. Tehat kitartas nélkul
nem lehet. Az tény - nekem késdbb a rajzolast abba kellett hagynom, mert tonkrement
a kezem -, hogy csak a sajat magam erejébdl sajatitottam el mindent. Az én esetem-
ben kitartas és szorgalom nélkul most nem Ulnék itt. A tehetséget meg majd az id6
eldonti. Hogy volt-e vagy sem, merthogy annal szigorubb kritikus nincs.

S még valami, amit nagyon fontosnak tartok. Mondok egy példat. Polcz Alaine-rél
készitettem egy portréfilmet. Az el6készités soran mélyinterjuztam Alaine-nel. Hogy
miért? Azért, hogy kolcsonosen megismerjuk egymast. Kialakitottunk egy nagyon
mély bizalmi viszonyt, mert ezt a mUfajt csak igy lehet mUvelni. Ha nincs meg ez az
egymast elfogado bizalmi viszony, akkor a film sem lehet jo.

Kit tekint mentoranak? Volt-e példaképe a magyar dokumentumfilmesek kézul?

Autodidakta médon tanultam meg szinte mindent. Nem jartam féiskolara. Mindent,
amit megtanultam, a magam erejébdl tanultam meg. Az mondta valaki annak idején,
orulj neki, hogy nem vettek fel a féiskolara, mert nem rontottak el. Nem tudom, hogy
ez igy van-e, vagy nincs igy. 18 éves koromban leirtam ezt a mondatot: Magam va-
gyok, hidja ,magamnak”. A mai napig ezt vallom.

Hogyan szUri meg az étleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

A témak egymasnak adjak a kezUket. Egyik otletbdl, gondolatbol, tervbdl szuletik
meg a kovetkezé.

Amikor elkészitettem a Haldljog cimU filmet, akkor abban Polcz Alaine is benne
volt. Polcz Alaine-nel korabban kezdddott a kapcsolatunk, mert két baratommal ké-
szitettem egy kotetet, a Mauzdleumot, amely a halallal valo foglalkozast, a tanatologia
bemutatasat vallalta fol. A tanatoldgia az egyetemes emberi kultUranak a halallal és
a transzcendens vilagaval foglalkozoé interdiszciplinaris tudomanya. Az orvostudo-
manytol a régészeten at a népmuveészetig, a szinhazmuUveészetig stb. Azota sincs ilyen
kotet egyébkeént. Otévi munkaval allitottuk 0ssze ezt az antoldgiat, és abba kértem fol
Alaine-t, mert olvastam, az akkori Valosdg cimU folyodiratban két tanulmanyat a gyasz-
munkarol és a haldoklokkal valo foglalkozasrol. Egyértelm( volt, hogy abban a film-
ben, ami az eutanaziarol, a halalkulturarol és a gyaszmunkarol készol, 6 benne lesz.
Es ebbdl a kapcsolatbdl jott aztan a tovabbi k6zos munka. Akkortajt jelent meg az
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Asszony a fronton cimU konyve, s akkor felvetddott, hogy szeretnék réla portréfilmet
késziteni. Akkoriban még bejart a T0zolto utcai klinikara, ahol a leukémias gyerekeket
kezelik, és 6 hosszasan, tobb mint két évtizeden at foglalkozott a gyermekekkel, sét
az ¢ szuleikkel is, lelki gondozoi munkat végzett, hogyan kell feldolgozni ezt a halalos
betegséget és az esetleges szomoru végkimenetelt. Ismertem és olvastam Mészoly
Miklos konyveit, tudtam, hogy egy kivalo szellem( ember. Foglalkozott a zennel, a
kinai filozofiaval, remek esszéi voltak, és hat jo regényeket irt. Tehat ez nem is lehet
kérdeés. Valojaban a témak igy adjak egymasnak magukat kézrél kézre, filmrdl filmre.

Es hat'56. Pongracz Gergely batyam - Isten nyugosztalja - Kiskunmajsan megvett
egy régi tanyasi iskolat, és ott berendezte az '56-0s muzeumot. A mai napig az egyet-
len '56-0s muUzeum. Botrany és gyalazat, hogy nincs allami fenntartasu '56-os mu-
zeum. Az az '56, amire minden kormany hivatkozik, amidta megtortént a '89-'90-es
valtas”, és nincs '56-0s muzeum. Holokauszt MUzeum kettd is van. Az egyik mUkodik,
a masik meg ott rohad, szo szerint ott rohad tébb millidrdért a jozsefvarosi palya-
udvaron. Az az '56, amire minden kormany hivatkozik, amiota megtortént a gyarmat-
tartd valtas, mert én annak hivom. Tehat '89-'90-ré| beszélek. Gyarmattarto valtas,
kérem megjegyezni. Minden kormany '56-ra hivatkozik. Es nincs '56-0s muzeum. Hat
micsoda skandalum ez?

Tehat '56-0s film, Pongracz Gergely, Kiskunmajsa. Felavattak a mizeumot, és har-
masban, akkor még Papp Lajossal egyUtt, mentUnk az avatasra. Estig beszélgettink
Gergely batyammal. Pongracz Gergelyrél van szo. Es ott abban a beszélgetésben
olyasmiket mondott el a Corvin kozi harcokrol, amit még a konyvébe sem irt le. Es ak-
kor azt kértem, hogy ezt mondja el kamera el6tt Ugy, hogy eltesszUk a fiokba. Es akkor
vesszUk eld, amikor 6 rabolint. Haromszor palyaztam ezzel a filmmel az akkor még
létezd MMA-hoz. Egyszer sem kaptam ra pénzt. Aztan kolcsonkért kameraval mégis-
csak elkezdtem forgatni, viszont kozben meghalt Gergely batyank az 6todik szivin-
farktusban. Es kitartas és szorgalom. Allami tamogatas nélkul készitettem el a Népek
Krisztusa, Magyarorszdg 1956 cimU filmet, amiben benne van Gergely batyank egy
beszéd erejéig, mert azt folvettem sajat magam, egyedul. De ott van Odon batyja is,
Pongracz Odon, aki Gergely haldla utan lekoltozott Kiskunmajsara, és ott élt, és ott
vezette a latogatokat, és elképesztd tudassal és érzelmi hevUlettel beszélt a Corvin
kozi harcokrol. Hat igy szuletnek a filmek.

Ki a hipotetikus nézéje?

En a magyar embereknek készitek filmet. Hatarozottan fogalmazok, és kijelentem
a magyar embereknek, és nem az Oscar-dijnak. Az engem nem érdekel. Az egy mas
dolog.

Egy torténet. Molnar V. Jozsef néprajzkutato, néplélekkutato, kivald ember, sajnos
mar nincs kozottunk. Népféiskolat alapitott, a Papp Gabor, Szantai Lajos-féle harmas-
nak az egyik kivaldsaga volt. Magyar szerves muiveltségkutatokrol van szé. O folya-
matosan - amig élt - jarta a Karpat-medencét, el6adasokat tartott. Es amikor elkészult
a Népek Krisztusa, Magyarorszdg 1956 cimU filmem - amiben ¢ is részt vett, mert-
hogy az Astorianal 6 is harcolt -, akkor azt mondta nekem, hogy Istvan én felajanlom
neked a két-két dramat, gyere velem, s ahol én eldadast tartok, levetitjuk a filmet.
Ez egy négyrészes film. Tudomasom szerint ilyen mélységU film nem készUlt a 1aza-
dasrol és a szabadsagharcrol, és atadta az orait nekem.
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Az a kdozonség - ¢ egyébként mindig telt hazzal tartotta az eléadasait - megnézte
a filmemet, végigUlte. Két részletben vetitettUk, és a két 6ra utan még egy oran ke-
resztUl ott maradtunk beszélgetni. Nekem meggyézédésem, hogy ez nem egy valo-
gatott kozonseég volt. Ez egy olyan kozonség, amely Szantai Lajoson, Papp Gaboron
és Molnar V. Jozsefen nevelkedett abban az értelemben, hogy rendszeresen jartak
az eléadasaikra. De Ugy nézték veégig a két részt, hogy még utana egy oran keresztul
beszélgettUnk a filmrél. Tehat nekem meggydzddésem, hogy az egy folyamat, amit
nagyon tudatosan épitenek évtizedeken keresztul, hogy az emberek ne gondolkozza-
nak. Szoktam mondani, hogy az emberek fUrészporagyUak legyenek ebben a vilagbhan.
Mikozben hatalmas igény lenne az 6észinte szora, hatalmas igény lenne az értékes
muoveészi megnyilatkozasokra, a mifajtol teljesen fuggetlenul. Mert az emberek Ki
vannak éhezve erre. Ha tetszik, ha nem. Es azzal, hogy az a tartomany, amit meg-
kapnak kultura teruletén, annak a 99%-a szemét, vizualis, erkolcsi, lelki és szellemi
szemet. Nincs valasztasi lehetdséguk, és csak ezt kapjak, semmi mast. Semmi mast
nem kapnak. Meg kell nézni a televiziok muUsorpolitikajat. Az ugynevezett kozszol-
galati televizid muUsorpolitikajat. Azt a televiziot, amely egyébként kétszer nyerte el
a kulturdlis televizid dijat. A legrosszabb kereskedelmi téveé szintjére zUllesztették.
Hol szerepel a kultUra a honlapokon, a hiroldalakon. Van, ahol nincs is.

Ki hallott Nagy Laszlo-verset mostanaban? Jozsef Attilat, Weores Sandort, Babitsot,
Radnatit, Juhasz Ferencet?

Hogy kinek készitek filmet? Azoknak, akik hajlandék a Nem, nem, soha! I-1V. cim({
filmemet végignézni, ami 6 és fél dra, amit betiltott a kozszolgalati televizio, meég
akkor is, hogyha ezt nem deklaralta irasban, és azt mondjak, hogy ezt mindenkinek
1atni kell. Mindenkinek Iatni kell! Es ezt mondja nekem az egyetemista kislany, és ezt
mondja nekem a 60 éves ember. Tehat ez egy tudatosan lezUllesztett és manipulalt
szellemi szint. Azt tapasztaltam, hogy akik beuUltek a filmjeimre, hiaba volt kétoras,
négyoras vagy hat és fél oras a vetités, 6k azt mondtak, hogy koszondm, masképpen
megyek el. Tehat az az értékvesztés, amit kénytelenek vagyunk elszenvedni, az tudato-
san megtervezett. Iszonyatos pénzekkel meg van tamogatva. Le kell zUlleszteni az em-
beri tudati és szellemi allomanyt, mert egyébként nem lehetne azt tenni, amit tesznek.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik all leg-
kdzelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Hogyne. Vannak terveim, talan emlitettem egy félmondat erejéig a Teleki-filmet.
Otodik éve, hogy ezen dolgozom. Ez gyakorlatilag ketténk koltségvetésébdl fog el-
készUlni, tehat a feleségem és én finanszirozzuk.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

A Haldljog és az Elvesztunk kulondijat kapott '94-ben. Azota igazabol kritika nem
nagyon jelent meg a filmjeimrol. irtak ugyan, de nem kritikai szandékkal, vagy nem 0gy.
Az elmult 20 évben pedig egyaltalan nem. En azt gondolom, hogy megszint a magyar
filmkritikairas. Tehat nincs. A rovid valaszom, hogy nincs magyar filmkritika. Sikeruvlt
felszamolni valami miatt. Ahogy a magyar filmszakmat is sikerUlt atomjaira zUzni,
de lehet, hogy ez volt a szakma, a hatalom érdeke, hogy ne létezzen filmszakma.
Egy biztos, Toth Klara valoban irt filmkritikat a Jozsef Attila-filmemrdl, és Lécsei Gab-
riella is irt. Az Egy hdborU a nemzet ellen filmemrdl semmi nem jelent meg, a Szent
Korona filmemrdél semmi nem jelent meg, ami szintén le volt tiltva. Az igazsdg soha
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nem késd filmem az igazsagtétel elszabotalasarol szol, arrol Ugyszintén nem jelent
meg semmi. De nem jelent meg a Reményik Sdndor-portréfilmrél sem, és nem jelent meg
A Hold tulsé oldaldn - 1zsak Imrérdl szolo portréfilmrél sem. Tehat nincs, nincs, nincs.
Az én esetemben valami miatt, illetve tudom, hogy mi miatt, de ez most mas kérdés.
Egyébként sincs magyar filmkritika, de az én esetemben aztan végképp nincs. Az
utébbi években Dedk Sarosi LaszIo irt a filmjeimrdél, de azok nem jelentek meg, tehat
gyakorlatilag nyilvanossag elé nem kerult.

Ugyanakkor el6fordul velem tébbszor, hogy nyilvanos helyeken odajon hozzam
valaki, és azt mondja, ne haragudjon, hogy leszélitom Jelenczki Ur, szeretném meg-
olelni. Es nagyon koszonom, amit tett a filmjeivel. Es koszonom, amit tett a nemzetért.
Na most akkor melyik a fontos?

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képzémui-
vészet vagy valami mas?

Ugy vélem, nem feltétlenUl lehet egy egységes meghatarozast talalni, mar azért sem,
mert nagyon sok a hatareset, sok a mUfajok kozotti atjaras.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Biztos, hogy valtozott, mert mar egy telefonnal is lehet filmet késziteni.

Hogy kezd6dott? Jott szembe a vonat, és akkor kiszaladtunk, mert azt hittuk, hogy
elUt. De akar gondolhatunk a Nanuk, az eszkimd cimd filmre is. Igen, valtozott, val-
tozott minden téren. Technikailag éppugy, mint tartalmaban, formavilagaban.

Meg fesztivalok is vannak, persze legyenek is, de nem az én vilagom.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Van egy bizonyos fokU komoly maganyossag is a dokumentumfilm készitésében.
Ettél fuggetlenul Ugy vélem, mindenképpen csapatmunkara van szukség, és persze
jo kapcsolatban kell lenni a stabbal, mivel szUkség van egyUttérzésre, bizalomra,
hozzaértésre, amit - én Ugy érzem - mindig meg is kaptam.

Van értelme dokumentumfilmen belUl miUfajokral, formatumokroél beszélni?

Vannak elvalasztasok, vannak kulonbozd megoldasok, mifajok is lehetnek. Attol
fUgg, hogy mit nevezunk dokumentumfilmnek. Az ismeretterjeszté filmeknél régen és
most is alkalmazzak azt a modszert, amely megrendezett. Aztan van egy masik meg-
oldas, amit a Darday-Szalay szerzéparos alkalmazott a Filmregényben. Az adott hely-
zetet vették fol, teljesen természetes modon. Nem volt beallitva, csak egyszerUen
hagytak, hogy a szerepldk éljék az adott térben az életUket, és ezt rogzitették. Vannak
olyan filmek, amik kulonbozd szakértéket bevonva, segitségul hivva, dokumentu-
mokkal, archiv felvételekkel megjelenitenek egy korszakot vagy egy témat. Tehat
persze vannak ilyen kulonbozdségek a dokumentumfilmek kozott. En a magam ré-
szérdl nem valasztanam szét a dokumentumfilmeket. Nyilvan vannak megkozelitések,
mUfajok is vannak benne. En ezt nem tenném. Inkabb formai kulonbségeket 1atok,
amelyeknek nagyrészt alkotoi szandékbeli okai vannak.
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Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

Egyrészt ehhez is pénz kell, masrészt meg azt gondolom, ahogy a YouTube és mas
ilyen megjelenési lehetéségek szaporodnak, azok pontosan Ugy cenzUrazzak a té-
makat és a filmeket, ahogy egyébként annak idején. Tehat ennyi.

Ami a tarsadalmi forgalmazast jelenti, én azt gondolom, hogy az sokkal fontosabb,
mint a YouTube. Bizonyos értelemben én is ezt tettem, amikor vidékre jartam, és a film-
vetités utan beszélgettem a nézékkel. Ez ebben a mai vilagbhan kiveszében van. Min-
dent megtesznek azért, hogy ez ellehetetlentljon. Az alkoto és a néz¢ kozott a vissza-
csatolas egy nagyon fontos kapocs, azt a YouTube nem teszi lehetévé, mert a komment
nem kommunikacio, nem kapcsolatteremtés. Személytelen. Az volt a kapcsolatterem-
tés, amikor meghivtak a Szent Korona filmemet egy kis kozosségbe, ahol 10-60-150-
en voltak jelen, lementem, és beszélgettink a Szent Korona hiteles torténetérdl, vagy
a torténeti alkotmany mai lehetséges megvalositasarol. Ez a tarsadalmi forgalmazas,
ez a kapcsolatteremtés. Tehat az, hogy az emberek szdba alljanak egymassal, az em-
berek gondolatokat cseréljenek egymassal, véleményeket cseréljenek egymassal. Az
egymondatos beiras az semmi. Az megint csak latszat, megvezetés.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van szé?

Amennyiben filmiparrél van szo, az elsésorban a profitrol szol, a pénzgyartasrol
szol, igy keveésbé érdekes szamara a dokumentumfilm, amelyben nem lehet igazan
nagy pénzeket talalni.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Ha ,kismUfajnak” mondjak, akkor az elsésorban azért van, mert kevés benne a pénz.
Az alkoto kénytelen olyan megoldasokat alkalmazni, amelyeket viszonylag meg tud
oldani szinte a semmibdl. Boldogabb orszagokban azért készulnek nagy koltségve-
tésbdl - akar dronokkal felfokozott latvanyu - filmek is, de Magyarorszagon, az én
tapasztalatom szerint, ez kizart. Persze ha én is kapnék 7 milliard forintot...

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a dokumen-
tumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulésben?

Egyre inkabb romlo tendenciat latok a szakmai és az anyagi megbecsultségben
egyarant. A mai helyzetben - kUlonosen a kereskedelmi csatornak esetében - nagyon
atértékelddott a mUsorpolitika. Ostobabbnal ostobabb mUsorok kerUlnek nyilvanos-
sag elé, hatalmas pénzeket folemésztve. Ugy tUnik, a dokumentumfilmek mell§zott-
sege tudatos. Talan azért, mert nagyon erds a kritikai élUk. Mindez mutatja a tudatos
szellemi leépités folyamatat.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az éléfilmes k6zosséghez képest?

A producer az az ember, akinek van pénze, s azt kockaztatja. Magyarorszagon
ilyen nincs. Nalunk az allam tolti be ezt a funkciot, igy egy filmért a producer nem
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vallal szinte semmiféle felel@sséget. Nem is kell, hogy vallaljon. Itthon a producer
javarészt gyartasvezetti feladatokat 1at el. Eppen ezért rendszerint sajat filmet ké-
szitek.

Tagadhatatlan, nem szeretek producer, gyartasvezeté lenni, nem szeretek felvé-
telvezetd lenni, nem szeretek pénztaros lenni, nem szeretek levelezni, és kvazi titkari
feladatokat elvégezni, de minderre ra vagyok kényszeritve. Csakhogy ezek a tevé-
kenységek nem filmrendezdi és nem alkotdi tevékenységek. Ugy érzem, az ilyen jel-
legl kérdések nem ram vonatkoznak.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idedlis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kozott?

A dokumentumfilm esetében szinopszis van, tehat egy témavazlat. A témavazlat-
ban kérdések vannak, témacsoportok. Egyszer Ugy dontottem, hogy palyazok, és
szovegkonyvet kértek télem. Mi dialéguslistat készitunk. - Mit akartok? Igen. Mit
akartok? A dokumentumfilm attol dokumentumfilm, hogy ott szUletik.

Az Elvesztink cimU filmnél az utolso jelenetben egy bacsi - akihez odamegyek, és
megsimogatom a kezét - kitor: ,KivUl ép az alma, de belUl rohadt” - mondja az 6reg.
Meg lehet ezt irni? Ha akarnam se tudnam. Az ott szUletik meg, ott, abban a dUhro-
hamaban, abban az elkeseredett, kiszolgaltatott dohrohamaban.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol 1at hianyossagokat, milyen megoldasi
lehetdségeket javasol?

Az operatdr Kérosi Andras baratommal hisz éve dolgozunk egyUtt. Heves Lacival
harminc éve dolgozom, 6 a févilagosito. Tombor Andredval kdzel 20 éves a kozos
multunk. Tehat ezek személyes kapcsolatok. Nem arrél van szo, hogy nincs szakem-
berbazis, biztos, hogy van. De az én esetemben ezek a szakemberek személyes is-
meretség, szemeélyes baratsag alapjan alakultak ki.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Egy zart klikk osztotta el, és a mai napig is osztja a pénzt. Egy Rakay Kalman, aki
tehetségtelen, kap 7 milliardot egy Pet6fi-filmre. Ugy rossz, ahogy van, csak azeért,
mert ¢ a Rakay Kalman. O volt a mikrofonallvany a Fidesz-gyUléseken, mert korulbelUl
annyi tehetsége van, mint a mikrofonallvanynak. Ezt kérem megjegyezni. Az Arany-
bulla rossz, filmileg rossz, torténelmileg hiteltelen. A Tundérkert azonkivul, hogy idén-
ként latunk gyonyord melleket, nem szol semmirdl. A Hadik egy senki a magyar
torténelmi személyiségekhez képest, és nem rola kellene filmet forgatni, hanem le-
hetne sorolni, hogy kikrél. Hogy egy Rakay Kalman a forgatokonyv elsé vazlatara
kap 5 milli¢ forintot?! Gyalazat!

Sulyos karokat okoznak a magyar torténelmi azonossagtudatban, mert hazug, nem
hiteles tényeket mutatnak és abrazolnak ezek a tobbmillardos vizualis szemetek.

Még egy szakmai bUnuk van ezeknek a fércmUveknek. Az, hogy az elkovetkezendd
15-20 évben nem lehet ezekrdl a nagyon fontos témakroél igaz alkotast késziteni!

131 —



— 132

A szocializmusban is fontos volt a rendszerhez valo hiség, de akkoriban még sza-
mitott a tehetség, az érzék és a mindség. Itt tobbszoros kettés mércérdl van szo, na-
gyon komoly kasztrendszerrdl. Az elosztasi rendszerek igy mUkodnek a mai napig,
s6t ma szerintem még rosszabb, mint korabban volt. Ma két ember dont a filmek
sorsarol, és az is gyalazat, hogy 6k hatarozzak meg a filmkészités teljes spektrumat.
Tehat a kisjatékfilm, a kisérleti film, a dokumentumfilm, a természeti és a tudomanyos
film, a jatékfilm. Ezek tények. Ez az elosztasi rendszer Ugy, ahogy van, velejéig romlott.

S ezen belUl a dokumentumfilm van a legrosszabb helyzetben.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

2013-ban lettem rendes tagja a Magyar MUvészeti Akadémianak. Az akkori kul-
turalis allamtitkar, Hoppal Péter folkérte az akadémia film- és fototagozatat, hogy
dolgozzon ki egy olyan tervet, ami reformterv lehet az Andy Vajda-féle elosztas kap-
csan. Akkor Sara Sandor, Lugossy Laszlo, Darday Istvan, Buglya Sandor és jémagam
kidolgoztunk egy olyan tervet, ami arrol szolt, hogy Andy Vajna keretét megfelezve
- tehat Andy Vajna megtartana az 50%-ot -, a masik 50%-bol létre kellene hozni 4-5
olyan studiot, amely lefedi a magyar filmszakmanak a teljes savjat. Nem Uj talalmany,
mert a szocializmus vége felé ezt megcsinaltak. Csak ott is szekértaborokka alakult.
Ez a tervezet sajnos nem kerUlt a Magyar MUvészeti Akadémia elnoksége elé. Es
ebben a tervezetben volt kUlon egy olyan javaslat is, hogy legyen a Balazs Bélahoz
hasonld studio, egy olyan fiatal filmesek szamara létrehozott mUhely, ami a palyakez-
dék lehetdségeit biztositja. E javaslatunk mellett még az is szerepelt, hogy legyen egy
olyan studio, amely torténelmi filmeket készit. Ezalatt értUnk jatékfilmet is és doku-
mentumfilmet is. EbbdI a javaslatbol sem lett semmi. Ennek az elképzelésnek, tervnek
az volt a lényege, hogy legalabb 5-6 ablak legyen, elosztdablak, ne csak Andy Vajna.
Akkor még létezett a Média Mecenatura. Volt hat kollégium - ha jol emlékszem -,
ahol tizmilliokat lehetett nyerni. Most mi van? Totalis egyablakos rendszer, ami egy
torpe kisebbségnek ad csaknem kizarélagos filmkészitési lehetéséget.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Palyazaton soha! En mashonnan kozelitenék. Gyakran éri tdmadas a dokumen-
tumfilm mUfajat, hogy bar objektivnak mondja magat, mégis szubjektiv. Véleményem
szerint, amint hozzanyulsz egy témahoz vagy egy dramai helyzethez, onnantol
kezdve a te személyeden keresztUl mutatkozik meg és tarul fol. Tagadhatatlan, ebbdl
nem vonhatod ki magad. Azt viszont megteheted - mint példaul a Haldljogban -,
hogy minél tobb oldalrol mutatod be. En hét kUlonbdzd nézéponthol, szakmai oldalrol
kozelitettem meg az eutanazia kérdését. A nézd majd eldonti, melyik all hozza ko-
zelebb. KUlénben is, mi az, hogy objektiv? A kamera az objektiv.

Filmek esetében igen, kétszer. Mindkét esetben megzsaroltak. Az egyik esetben két
szakeértd a film befejezése utan egy kétperces részt vagatott ki velem. Ez a film négy-
részes volt, azzal zsaroltak meg, hogy ha nem vagom ki azt a kétperces részt, akkor
Ok ketten az egész filmbdél - ami tobb, mint négyoras - legyenek kivagva! Tehat a fil-
met nemcsak Ujra kellett volna vagni, hanem elolrdl kellett volna kezdenem az egészet
ugy, hogy tamogatas nélkul készitettem el. A kérdeés az volt, hogy felaldozom-e a két
percért - ami nem volt [ényegi - a négy részt és a hatévi munkat?! A masik példat
nem mondhatom el, mert egy tobbgyermekes csalad életét veszélyeztetném vele.
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Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizios, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

Utaltam mar erre. En az internetes és a személyes (vetités utani kozvetlen kapcso-
lati) megjelenéshen latom, illetve tapasztalom a kUlonbseéget. A kapcsolatteremtésben,
ami szamomra rendkivul fontos, mivel azonnali és kozvetlen visszajelzést ad, ellen-
tétben példaul egy személytelen, arctalan kommenttel.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Szamomra legféképpen a téma hatarozza meg a format. Egészen mas format ko-
vetel meg egy portréfilm, mint mondjuk egy torténelmi folyamat, dramai helyzet be-
mutatasa.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Veélemeényem szerint ez egy nagyon fontos kérdés kellene, hogy legyen, mert a do-
kumentumfilm e téren nagyon rossz helyzetben van - bar régen is a ,megtUrt” kate-
goriaban szerepelt -, mikdzben oriasi szukség volna ra. Azt kell mondanom, a doku-
mentumfilm jelentdsége sokkal nagyobb, mint amit tulajdonitottak és tulajdonitanak
neki. Segit a tarsadalomnak abban, hogy tajékozodjék a mult, a jelen és esetlegesen
a jove kérdéseiben. A Trianonrol szolo filmemben konyvtarnyi szakirodalmat dolgoz-
tunk fel és mutattunk be. Kinek volna ma annyi ideje, hogy mindezt elolvassa?

A dokumentumfilmezeés jovoje

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentds, vagy a mainal jelentésebb
szerepet jatszhat a jovében?

Feladat b&ven volna, de vajon mi valdsithatd meg beléle, azt nem tudom. Ugy
vélem, ez talan nem is a dokumentumfilmek problémaja, sokkal inkabb a tarsadalomé.
Mennyire lesz a jovében igénye a tarsadalomnak igazsagra, hitelességre, ertékekre,
Oszintesegre? Azt is mondhatnam, mennyire lesz kivancsi a valosagra, az Uzenetre?
Természetesen mindez a jatékfilmre is elmondhato, mert egy Bergman-film, vagy
egy Tarkovszkij-film, vagy egy Fellini-film olyan értékeket képvisel, és olyan tarsa-
dalmi Uzeneteket fogalmaz meg, amelyek a mai napig érvényesek, de lehet, hogy ma
mar nem lehetne ezeket megtenni. A nézének, a tarsadalomnak vajon lesz-e igénye
arra, hogy tudja: kicsoda, honnan jott, mi az igaz multja és jelene, s vajon milyen
jovo var ra?
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Kocsis Tibor

Kocsis Tibor (Papa, 1962) Balazs Béla-dijas (2008) dokumentumfilm-rendezd. Tanul-
manyait a budapesti Szinhaz- és FilmmuUveészeti Féiskola rendezé-operatdér szakan
végezte. Alkotasaiban gyakran kerUl elétérbe a természeti kornyezet megovasa.
MUvei kozott olyan filmek szerepelnek, mint: Magyarok a Barcdért, Uj Eldorddo, Jelene-
tek egy operatdr életébdl - Hildebrand Istudn legenddriuma, A sdndorgyuri. Munkassa-
gat szamos fesztivalmeghivas és dij fémjelzi, koztuk a Magyar Filmkritikusok Dija és
a Trieszti Filmfesztival Legjobb Dokumentumfilm Dija (Uj Eldorddd, 2005).

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet vagy valami mas?

A dokumentumfilm szamomra nem csupan filmmuUvészet vagy mozgod képzému-
vészet, hanem egy olyan specialis aga az alkotasnak, ahol a valdsag mélyére asok
a téenyek mogott. Van egy Rilke-idézet, amelyet Pilinszky gondolt tovabb, az all kozel
hozzam, miszerint nehéz a tényeken keresztul eljutni a valosaghoz. A dokumentum-
filmben pontosan ez az én célom: az alany valddi személyiségéhez, 1ényegéhez valo
eljutds, tul a rank zudulo adathalmazon és zajon.

Szerintem az egyik legdsszetettebb mUveészeti ag, és amikor éveken keresztul kép-
viseltem a szakmat kulonbozé forumokon, példaul a Magyar Filmszemlén, akkor rend-
kivUl harcos szaracén modon alltam ki amellett, hogy a dokumentumfilm ne alarendelt
legyen, hanem egyenrangu vagy meég inkabb magasabb szintd mUfaj. Az igazi doku-
mentumfilm az egyik legosszetettebb mdvészeti dg, a legmélyebb megértéshez és az
emberi lényeg megragaddsdhoz szukséges forma, szamomra ezt jelenti a mUfaj.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Ugy gondolom, hogy bar valtozhatott, de a 1ényegét tekintve maradt, ami volt, hisz
a dokumentumfilm mindig arra torekedett, hogy vélt vagy valos igazsagokat objektiv
modon abrazoljon. Természetesen az objektivitas csak ill0zio, hiszen minden alkoto
a sajat személyisége, latasmodja, szUréje révén kozvetit. A mifaj formaja és stilusa
atalakulhatott, de a lényege valtozatlan maradt, ugyanaz, amit annak idején még Fla-
herty vagy a Lumiere-fivérek is képviseltek.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

A dokumentumfilm-készités szamomra régen egyszemeélyes folyamat volt, hiszen
akkor még mindent sajat kezUleg végeztem, minden munkafolyamatot: kitalaltam
a torténetet, felvettem a képeket, megvagtam, és egyedUl készitettem el a végsé ver-
ziot. Fiatal amatdr filmesként élveztem, hogy minden szakaszt én iranyithatok a fel-
veételtdl a vagasig, de akar azt is, hogy fesztivalokra kuldhettem a kész anyagot... Ez
az egyéni megvalositas tele volt szabadsaggal és kreativ kihivasokkal.
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Azon a szinten, azon a professzionalis szinten, ahol ma mar dolgozom, mindez el-
képzelhetetlen lenne. Egy dokumentumfilm megvalésitasahoz olyan 6sszmiveészeti
folyamat szUkséges, amelyben a csapat minden tagja elengedhetetlen szereplgje
a folyamatnak. Ahhoz, hogy egy film elérje azt a szinvonalat, amit megalmodok, minden
szakterUletrél a legjobb szakemberekre van szukségem, legyen sz6 operatéri mun-
karol, hangrogzitésrdl, utomunkaraél vagy forgalmazasrél. Ma mar a csapatmunkaban
hiszek, és abban, hogy minden egyes szakembernek a tudasa legjobbjat kell nyujtania.
A dokumentumfilm-készités soran mindenki hozzateszi a sajat szakértelmeét és krea-
tivitasat, ami egyUttesen adja meg a film egyedi hangulatat, mélységét. A mindségi
dokumentumfilm nemcsak egy ember vizidja, hanem a kilonb6z6 tehetségek és |a-
tasmodok talalkozasanak eredménye.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrol, formatumokrél beszélni?

Szerintem mindenképpen van értelme... A dokumentumfilm vildga ugyanis rend-
kivUl sokszinU: teljesen mas élményt nyUjt egy ismeretterjeszté film, egy tudomanyos
alapokon nyugvo, am kreativan megalkotott alkotas, egy lirai dokumentumfilm, egy
portréfilm vagy éppen egy természetfilm. Ezeket nem lehet egy kalap ala venni.

Ezért latom fontosnak, hogy a fesztivaloknak is fontos lenne differencialtabban
kezelni a kulonbozd tipusu dokumentumfilmeket, mert igy lehet igazan méltanyos és
atgondolt biralatot adni. A kUlonb6zé mUfajok sajat eszkoztarral, stilussal és monda-
nivaléval rendelkeznek, és ezek figyelembeveételével érthetnénk meg igazan, hogy

Mi a kulénbség a televizios, az online platformra, vagy a moziforgalmazasra szant
dokumentumfilmek kézott?

A televiziora vagy online platformokra szant dokumentumfilmek és a moziforgal-
mazasra készUlt alkotasok kozott driasi a kulonbség, kulondsen a mindségi elvarasban.
A mozikban vetitett dokumentumfilmek olyan magas szinvonalat kdvetelnek meg -
vizualisan, hangban és utdbmunkaban egyarant -, amit a televizid vagy a streaming-
platformok nem minden esetben tudnak teljesiteni. Bar latunk moziban olyan doku-
mentumfilmeket, amelyeket kitarto alkotok és forgalmazok bejuttattak néhany vetités
erejéig, ezek sajnos nem mindig tudjak, tudtak megugrani a mozifilmes elvarasokat.

Amit én képviselek, az az, hogy olyan dokumentumfilmet készitsek, amely nemcsak
felveszi a versenyt a mivészfilmes jatékfilmekkel, hanem akar tul is szarnyalja 6ket.
Ez az én nagy kihivasom, rogeszmém, ha ugy tetszik... Es bar a filmjeim nagy részre
televizioban keruUl mUsorra, mégis azt hiszem tudtam bizonyitani!

A filmek képi vilaga megengedheti-e a mozis vetitést?

Persze, igen, s6t! De minden mashoz viszont komoly koltségvetés és kivald szakmai
csapat szUkséges. Ugyanakkor, ha egy olyan téma adddik, amely széles kozonséget
vonzhat, nagy érdeklédésre tarthat szamot, akar nemzetkozi szinten is, akkor igyek-
szem megteremteni a szukséges anyagi hatteret. A moziforgalmazasra szant doku-
mentumfilmek készitésekor olyan szintd minéséget kell elérni, amelyben akar sziné-
szek is kozremUkodnek, nemzetkdzi narratorokat is felkérunk, és a legjobb technikai
csapatokat vonjuk be, hogy a végeredmeény igazan hatasos legyen. Ez ritkan adatik
meg, féleg magyar film esetében, mivel a koltségvetéshez is komoly tamogatas kell.
Fontos, hogy egy ilyen filmnek tényleg sikerUljon sok nézét bevonzania a moziba,
€s ne csupan par ezer ember l3ssa.
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A dokumentumfilmek igazi kozonsége sokszor meégis a televiziok eldtt vagy a strea-
mingplatformokon talalhatoak, ezeken a helyeken éri el a legtobb embert. Magyar-
orszagon is egyre tobb ilyen lehetdség van, fantasztikus dokumentumfilmeket suga-
roznak, amik széles kozonséghez jutnak el, és igy a mUfaj is nagyobb megbecsulést
kaphat.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Ezeknek a megjelenése hatalmas lehetdségeket nyitott a dokumentumfilmesek
szamara. Az, hogy ma mar nemzetkozi filmfesztivalokat szervezhetUnk, tematikus
csatornakon és online felUleteken jelenhetUnk meg, alapvetéen megvaltoztatta a do-
kumentumfilmek elérhetéségét és lathatosagat.

Ma mar egy magyar dokumentumfilm akar a Netflixen is bemutatkozhat, de azért
ne felejtsuk el megjegyezni, hogy az ilyen filmek gyakran csak a magyarorszagi Net-
flix-kinalatban érheték el, és nem feltétlenol jutnak el a nemzetkozi kozonseéghez...
fgy tehat, bar egy nagyobb platform jelenléte csabitd, mégsem garantalja, hogy széles
tomegekhez is eljut a film, kUldnodsen akkor, ha a mUsorban olyan ismert nemzetkozi
produkciok mellett szerepel, mint példaul egy Beckham- vagy Amy Winehouse-do-
kumentumfilm.

A kereskedelmi televiziok is dvatosak a dokumentumfilmekkel, mert nekik csak
a nézettség és a reklamérték szamit. A nézettség hatassal van a reklambevételekre,
ezért sokszor inkabb a szorakoztato és popularisabb témak felé nyitnak, sajnos. Annak
viszont orulok, hogy a kisebb, helyi csatornak is bemutatnak dokumentumfilmeket,
mert ezek a helyi platformok lehetéveé teszik, hogy sok nézéhoz eljussanak a munka-
im, munkaink, és bar anyagilag nem tul elényos, de a célt, hogy minél tobben lathassak
ezeket az alkotasokat, igy el tudom érni.

Aki a dokumentumfilm-készitést valasztja, altalaban nem a nagy anyagi haszon
miatt teszi ezt, hanem azért, mert fontosnak érzi a kdzvetitett Uzenetet és torténetet.
Amikor belevagok egy filmbe, abban a reményben teszem, hogy értéket teremtek,
és hogy az alkotas fennmaradjon, kutathato legyen, és meg@rizze az emléket azokrol
az életekrdl, torténetekrdl, amelyek megérdemlik, hogy megismerjék éket. A techno-
l6giai fejlddés és az elérhetd platformok novekedése azt gondolom, hogy Uj leheté-
seégeket teremtett szamomra, hogy a dokumentumfilmjeim minél tébb emberhez
eljussanak. Még akkor is igy van, ha ezek kd6zUl nem mindegyik garantalja a mozis
forgalmazast, bar a mostani két filmem, amelyeken éppen dolgozom, moziba keruil!

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkoézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Szamomra a dokumentumfilm készitése egyértelmden a filmipar része, még ha so-
kan hajlamosak is csak a jatékfilmre gondolni, amikor a filmiparrol beszélunk, és ez
mindig is zavart. Ugy érzem, hogy a dokumentumfilm iparagi elismerésének hianya
részben azzal magyarazhato, hogy az alkotdk és az iparagi szereplék nem tudtak
olyan erdés 0sszefogast kialakitani, mint a jatékfilmes teruleten, és ennek a lobbierd-
nek a hianya miatt sok esetben az anyagi tdmogatasok elosztasaban is hatranyba
kerulunk.

Amikor elkezdtem dolgozni a szakmaban, mar rég kialakult az a helyzet, hogy a do-
kumentumfilmek tamogatasa joval kisebb szeletet jelentett a , filmfinanszirozasi tor-
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tabol”, mint amekkora esetleg indokolt lett volna. Csak néhany szerencsés jatékfilmes
alkotonak, mint példaul Sara Sandornak vagy Schiffer Palnak sikerult dokumentum-
filmet készitenie olyan koltségvetésbdl, ami lehetéveé tette, hogy ezeket a filmeket a mo-
zikban is bemutassak. Sara hozzaallasa kulonosen fontos, mert ¢ Ugy tekintett a do-
kumentumfilmekre, mint a jatékfilmmel egyenrangy muifajra.

Ma is vannak olyan dokumentumfilmes rendezdk, akiknek a munkai mélységukben,
mindségukben tulmutatnak a jatékfilmek sokasagan, és remélem, hogy elébb-utébb
Ok is nagyobb tdmogatast és elismerést kapnak. En magam is mindig Uttord probaltam
lenni ebben, mert azt hiszem, hogy a magyar dokumentumfilm fejlddésében nekem
is volt egy kis szerepem. Az Uj Eldorddd példaul az egyik els6 olyan dokumentumfilm
volt, amely valodi attorést hozott: tomegek mentek el a moziba, majd 33 fesztivalon,
16 orszagban mutattuk be, és nem lehetett csak Ugy elmenni mellette. BUszke vagyok
arra is, hogy oroszlanrészem volt abban, hogy a dokumentumfilmek is normativ ta-
mogatast kapjanak, ez sok filmesnek lehetéséget jelent, jelentett, hogy ezeket a forra-
sokat a film fejlesztésére, utazasra vagy marketingre vagy onképzésre hasznalja. En
magam is igy jartam be a vilagot, és tanultam meg a nemzetkozi filmipar szabalyait,
ami azota is alapvetéen meghatarozza a szakmai latasmédomat.

Az évek soran lattam néhany nagy nevet, akik mellettem szintén harcoltak a do-
kumentumfilmek elismertségéért, de szerintem soha nem voltunk elegen erre a sze-
repre. Ennek ellenére bizom benne, hogy a dokumentumfilm elismertsége nd, és hogy
egyre tobben értékelik majd Ugy, mint a filmipar mélto és értékes részét.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

A dokumentumfilmeknél az alkotdi magatartas és a filmipari hattér kozotti ellentét
sokkal erételjesebben jelenik meg, mint a legtobb jatékfilmnél. Amikor majd szamos
jatékfilm idével feledésbe meruUl, kUlonosen, ha csupan egy divathullam vagy politikai
érdek hatasara készult, addig a mi dokumentumfilmjeink hianypotld, maradando ér-
téket képviselnek akar 50-100 év mulva is. A dokumentumfilmek valoddi korlenyo-
matok, kutathato forrasok nemcsak a tarsadalomtudomanyok vagy torténelem szama-
ra, hanem a moveészettorténet, a bioldgia, az 6kologia, a sporttorténet teruletén is.

A dokumentumfilm alkotoi misszidja 6sszekapcsol tdrsadalmakat, kultdrdkat és akdr
politikai rendszereket is. Ez az értékes szerep egy kuUlonleges ablakot nyit egy-egy
korszakra, jelenségre, amelyek mélyebb és hosszabb tavu hatassal birnak, mint sok
jatékfilm. Ugy gondolom, hogy a magyar dokumentumfilm még mindig fejl6ddben
van és bar mindig van és lesz feljebb, de jo iranyba halad. Jo iranyba tartunk, és az
utébbi években megnyiltak olyan finanszirozasi forrasok, amelyek ugyan nem garan-
talnak nagy koltségvetést, de sok alkotonak biztositottak lehetéséget. Ennek koszon-
hetden rengeteg dokumentumfilm készUlt az elmult 15 évben. Bar ezek alacsonyabb
koltségvetéssel jottek létre, sokszinU témakat dolgoznak fel, és gyUjtik 6ssze azt az
értékes kulturalis és tarsadalmi tudast, ami fennmarad az utokor szamara. Ezek a fil-
mek, amelyek ott vannak a ,dobozban,” nem hagyhatok figyelmen kivul, hiszen valodi
értéket képviselnek.



Kocsis Tibor

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , filmes
kism(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Az én valaszom az, hogy a dokumentumfilm a filmes nagymufaj. Kikérem magam-
nak, hogy az én szakmamat, az én szeretett és valasztott terUletemet igy nevezze
barki is! Visszautasitom, hogy ,filmes kismUfajként” cimkézzék! En a féiskola utan
emellett dontottem, és a valasztasom tudatos volt. Donthettem volna a jatékfilm mel-
lett is, hiszen mar fiatal korom ota készUltem erre a palyara, tanultam és fejlesztettem
magamat és a készségeimet. Mindezek ellenére a dokumentumfilm mellett maradtam,
mert kihivast és kalandot lattam benne. Olyan alkotasok inspiraltak, mint a Koyaanis-
qatsi - Kizokkent vildg vagy a Vdndormadarak, amelyek ramutattak arra, hogy a do-
kumentumfilm mennyire pontosan és mélyen képes abrazolni a vilagot.

A dokumentumfilm nemcsak hianypotlo alkotoi terulet, hanem komoly tarsadalmi
és kulturalis jelentésége van. Egy-egy ilyen film mogott gyakran éveken at tartd ku-
tatas, hatalmas koltségek és faradhatatlan munka all, amelyet méltanyolni kellene.
Remélem, bizom benne, hogy az idé elérehaladtaval a dokumentumfilmesek elismert-
sége is nd, és a finanszirozok is jobban felismerik ennek a mdfajnak az értékeét, mert
a helyén kellene azt kezelni, ha valaki hihetetlen mennyiség( munkat, anyagi és szel-
lemi eréforrast tesz egy-egy témaba, mire a végén eljuttatja a nézékozonséghez
a filmjét...

Bizom benne, hogy a dokumentumfilmek szamara tobb forras és nagyobb figyelem
jut, és hogy ezek az els® Uttord alkotasok utat nyitnak tovabbi komoly, értékes munkak
szamara. Szukseég lenne egy egyensuUlyra a filmek mdfajai és a rendelkezésre allo ta-
mogatasok kozott, hiszen ebbe a mUfajba rengeteg energiat, elhivatottsagot és pénzt
fektetunk, mert hiszUnk benne, hogy ezek az alkotasok megérdemlik, hogy a helyUkre
keruljenek.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szikség lenne-e stuodidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

A magyar dokumentumfilm infrastrukturajaban hatarozottan szukség lenne alkotoi
csoportokra és mUhelyekre, hiszen a filmipar atalakulasaval, a maganvallalkozasok
megjelenésével a nagy magyar filmgyarak megszintek, és egy Uj struktura alakult ki,
amely elsésorban a jatékfilmek és a kulfoldi ,szervizmunkak” irdanyaba mozdult el.
Csak néhany alkotoi csoport maradt fenn, amelyek valéban a dokumentumfilmek
készitésére specializalddtak, de ezek is megszUntek vagy atalakultak az évek soran,
kuléndsen a televizios ipar valtozasai miatt.

Az utobbi években viszont egy Uj dokumentumfilmes generacio tint fel, amely fia-
talos lendulettel és vehemenciaval veti bele magat a szakmaba, és mar nem kell éveket
tolteniuk kulfoldi utazasokkal vagy hosszu tanulassal, hiszen ma mar sokkal konnyeb-
ben hozzaférhetd szamukra a szUkséges tudas.

Az alkotoi csoportok azért lennének fontosak, hogy eszkdzoket halmozzanak fel,
ezek altal elindulhatna egy erés dokumentumfilmes lobbi is, ami akar az erds, szivos,
nagy multu jatékfilmes lobbival is fel tudna venni a versenyt. Meggy6zédésem, hogy
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egy-egy dokumentumfilmet a mUhelymunka, a teammunka segithetne olyan szintre
emelni, hogy igazan piacképessé valjon. Ez az a modszer, amit a nagy studiok - mind
az egykori magyar, mind az amerikai studiok - alkalmaztak: rendezdék, irok, zeneszer-
76k és egyeéb alkotok kozosen dolgoztak a filmeken, hogy végul egy igazan jo alkotas
szUlethessen. Az amerikai filmipar ma is ezt a modellt koveti, sokszor magantéke
bevonasaval, mig nalunk még csak most kezd kirajzolodni ennek lehetésége.

Osszességében Ugy latom, hogy a mindségi dokumentumfilmek ma mar nem ké-
szUlhetnek a régi, individualista modon, hanem alkotoi csoportok és mUhelyek egyUtt-
muUkodeésére van szUkség ahhoz, hogy a dokumentumfilmek is versenyképesek le-
gyenek a nemzetkozi piacon.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkoték szerepét illetéen, akar szakmai, akar anyagi megbecsilésben?

Az anyagi és szakmai megbecsulés tekintetében a dokumentumfilmes alkotok
helyzete Magyarorszagon kihivasokkal teli és gyakran meglehetésen alulértékelt.
Mig a dokumentumfilmesek, a rendezdék, a forgatokonyvirdk és a producerek évtize-
deken at dolgoznak egy-egy filmen, hihetetlen kreativitast és kitartast fektetnek bele,
a pénzigyi kompenzacio messze elmarad attél, amit a munka valodi értéke indokolna.
Az elismerések és a dijak ugyan fontosak, de nem helyettesitik azt az anyagi bizton-
sagot, amelyre szUkség lenne. Meglehetdsen sokszor eléfordul, hogy egy technikai
szakember, példaul egy vago vagy hangmérnok, joval magasabb dijazast kap, mint
a rendezé vagy a producer, aki évekig dolgozott a projekten. Ez az aranytalansag
kulonosen szembetindve valik egy hosszu és atfogd munkanal, ami nem évente hoz
eredményt, hanem akar évtizedeken at tarto elkotelezettséget kivan meg a rende-
z6t6l. Személy szerint 16 éve készitem eld és dolgozom folyamatosan a Kubala-fil-
men. Ha mindezt szamszerUsiteném, biztos vagyok benne, hogy nagyon alacsony
szamok jonnének ki a sajat munkam bearazasanal, mi tobb, nem is tudom, hogy be
lehet-e egyaltalan ezt arazni?!

A dokumentumfilm teruletén a kreativ szakemberek - rendezdék, forgatokonyvirok,
producerek - megbecsulésének javitasa érdekében szukség lenne egy egységes bér-
tablara vagy iranyelvekre, amelyek biztositjak, hogy munkajuk méltanyosan és vala-
mennyire realisan legyen honoralva. Egy ilyen atalakitas vagy az ide vezeté lobbi-
tevékenység az Uj generacio feladata lesz.

A mai helyzetben ha valaki technikai szerepre valtana, példaul ha visszamennék
az eredeti, tanult foglalkozasomhoz, és Ujra operatér lennék, biztos vagyok benne,
hogy azonnal a mostani fizetésem sokszorosat keresném. Ez a kiegyensulyozatlansag,
ami mara szinte teljesen felboritotta a szakmat, megoldast kivan. Végsd soron min-
denki pénzbdl él, és kulondsen nehéz helyzetben van az, aki hosszU éveket aldoz
egy film elkészitésére, mikozben az anyagi elismerés elmarad.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az éléfilmes k6zosséghez képest?

A hasonlosag adott, mivel mindkét tertleten filmet akarnak csinalni, van egy tor-
ténet, amit egyénileg el akarnak beszélni...

A kulonbség oriasi, kulonosen a magyar és kulfoldi dokumentumfilmes kornyezet
kozott, a finanszirozas és a koprodukciok lehetéségei terén. Nagyon nehéz itthon
producernek lenni. KUIfoldon a televiziok nyitottabban alinak a dokumentumfilmek-
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hez, gyakrabban vallalnak koprodukciés szerepet, és tamogatjak ezeket a projekteket.
Magyarorszagon ez a rendszer meég gyerekcipében jar, és nincs meg az a struktura
vagy tamogatas, ami a dokumentumfilm-készitést igazan eldsegitené. Bar a Mecena-
tura programnak korabban ez lett volna a dolga, most a Nemzeti Filmintézetnek nem
ez... Ateleviziok meg mindegy, hogy kereskedelmi vagy kozszolgalati, nem készultek
fel erre.

A Duna Televizio korabban egy allando bazist jelentett nekem, ahol a sajat miso-
romat vittem. Ebbdl |étre tudtam hozni egy stabil infrastrukturat, kiépithettem egy
bazist, és bar sok lemondassal jart, de sikerUlt olyan szakembereket meggydzni
magam mellé, akik nemzetkdzileg is sok mindent tettek le az asztalra. Az Uj generacio-
ban azonban latok lehetéséget: fiatalabb, ambicidzusabb alkotdk, producerek jelennek
meg, akik misszioként tekintenek erra a feladatra, és képesek lehetnek lobbizni a do-
kumentumfilmeért. Az 6 feladatuk lesz, hogy a dokumentumfilmeket valodi értékkeént
képviseljek nemcsak a hazai, hanem a nemzetkodzi piacon is.

Tudom, hogy ez nagyon hosszadalmas, iddigényes kuldetés, de bizom benne, még
a sajat életemben 1atni fogom, hogy magyar dokumentumfilmek nemcsak a magyar
Netflixen, hanem nemzetkozi szinten is elismertek lesznek. Az els¢ sikeres dokumen-
tumfilmek mar megjelentek, de tobb elkotelezett alkotora és erdsebb infrastrukturalis
hattérre lenne szUkség. Jelenleg sok studid kénytelen szervizmunkakat vallalni vagy
mas, jovedelmezébb mUfajok felé fordulni, hogy fenn tudjak tartani magukat, de hi-
szem, hogy a jovében ez a helyzet javulhat, és tobb mindségi dokumentumfilm ké-
szUlhet Magyarorszagon.

A rendezé-producer kapcsolat. Idealis esetben, illetve a tapasztalatai szerint
mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Ugy gondolom, hogy a rendezd és a producer kozotti kapcsolatnak idealis esetben
szoros egyUttmUkodésen kell alapulnia, ahol a producer a segité szerepét tolti be az
alkotas soran. Fontos, hogy a producer tamogassa a rendezdét, de ne vegye at a kreativ
iranyitast, példaul ne dontson a végsé vagasrol, hacsak egyben nem & maga rendezd is.

Sajat tapasztalatom alapjan azt latom, hogy amikor egy személy tolti be mindkét
szerepet, az rendkivUl megterheld, és nagyon nehéz objektivnek maradni. Emiatt én
is gyakran kérek fel valakit tarsproduceri vagy tarsrendezéi minéségben, hogy egyUtt
dolgozzunk, mikbzben megmarad a jogom a végsé dontésekhez. Van egy ilyen kollé-
gam, mar 15-20 éve egyUtt dolgozunk. A k6zos munkanal benne van a pakliban, hogy
egy esetleges nézetkUlonbség heves vitakat, csatakat szUl, de ezek mindig elébbre
viszik a projektet.

A sikeres rendezé-producer kapcsolat alapja az erds bizalom és a kolcsonos krea-
tivitas. Ha a producer csupan egy ,pénzember” vagy ,lobbiember”, ritkan szUletnek
igazan jo filmek. Egy jo producer érzi, mikor kell tamogatni a rendezd6t vagy finoman
iranyitani, hogy a film a legjobbat nyujthassa. A paros dinamikaja elengedhetetlen,
és ha ez mUkodik, abbol kulonleges, értékes alkotasok szulethetnek.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idedlis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kdzott?

A dokumentumfilmeknél a forgatokonyvird szerepe fontos lenne, kulonosen, ha
a torténetmesélés atgondolt dramaturgiat igényel. Elismerem, nem mindig van idé arra,
hogy eldre atgondolt és megirt forgatokonyvet készitsunk, kulonosen egy kurrens
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téma esetén, ahol csak arra van idd és lehetéség, hogy azonnal kamerat ragadjunk,
hogy meg tudjuk orokiteni az adott eseményeket... De azt gondolom, hogy ezt kovets-
en igenis kell a dramaturg, az ir6, hogy ebbdél az at nem gondolt nyersanyagbol egy
feszes, jol nézhetd, élvezhetd dolog szUlessen, széval ilyenkor az ironak, a drama-
turgnak a vagoszobaban van a helye!

Persze nevezhetjuk ezeket szerkesztének is, de azt gondolom, hogy ezt a fogalmat
mar meghaladtak. Egyre tobb ird van, egyre tobben kerilnek ki mindenfelé iskolakbol,
€s szamos nagyon tehetséges szakember van kozottuk, olyanok, akik ismerik a torté-
netvezetés minden mozgatorugojat, és ez a titok.

De hidba van sok ilyen emlitett szakember, a rendezék szeretik ezt megsporolni:
ilyenkor bevonulnak a vagoval a vagodszobaba, sokaig dolgoznak az anyagokon és
szuletik beldle egy jo film, mig akkor, ha bevonnanak egy irot vagy dramaturgot,
akkor az a jo lehetne kivalo is. Szoval ugy gondolom, hogy sok magyar dokumen-
tumfilm élvezhetébb, Utdsebb lehetne, ha egy dramaturgot vagy egy forgatokonyvirot
beépitenének a munkafolyamatba, vagy akar a vagdszobaba bemehetne és beleszol-
hatna azért, hogy a veégsd szerkezet meég erdteljesebb legyen. Nem minden esetben
lehet ezt kivitelezni, ahogy ezt mar emlitettem is, de a jol kutathato témaknal kulo-
nosen fontos lenne egy atgondolt forgatokonyv vagy koncepcio, amely mar a kezdeti
szakaszban képes meggydzni a finanszirozokat. Amikor jelentds 6sszegekrdl van szo,
egy alapvetd konyvre vagy részletes leirasra lenne szukséges, hogy a biraldk 1assak
a projekt potencialjat. Ez a fajta eldzetes tervezés abban segithetne, hogy a doku-
mentumfilm komolyabb tamogatast kapjon, az atgondolt szoveg ugyanis lattatja az
alkotoi szandékot és a lehetséges eldnyoket, értékeket.

Az Otletgazda szerepe, akit ma mar egyre gyakrabban emlegetnek kulon pozicio-
ként, csak akkor érdemel igazi elismerést, ha aktivan részt vesz a projekt minden
fazisaban. Azok a dokumentumfilmes otletgazdak, akik mindvégig kreativan kisérik
a projektet, valéban hozzaadott értéket jelentenek az alkotasi folyamatban. Ha azon-
ban valaki csupan egy oOtletet dob be, de nem vesz részt a megvalositasban, akkor
ez a cim inkabb csak formalitas, és kimerUl annyiban, hogy az illeté felkertUlhet a film
végen a stablistara.

Magyarorszagon a dokumentumfilmes forgatokonyvirds nem igazan elterjedt, ha
ugy tetszik, gyerekcipében jar, és gyakran a jatékfilm eszkozeivel probaljak megoldani
a dramaturgiai feladatokat. A jovében szerintem elengedhetetlen lesz a dokumen-
tumfilmek sajatos dramaturgidjanak elsajatitasa, kulondsen nemzetkozi projektek és
palyazatok esetén, ahol a versenyképességhez elengedhetetlen az alapos elékészités
és megfelel¢ dokumentacio.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, és milyen megoldasi
javaslatai vannak?

Szerintem a dokumentumfilmes szakemberbazis az utébbi évtizedekben pozitiv
iranyba indult el, kUlbnosen a képzés teruletén, de vannak még hianyossagok. A '80-as
és a '90-es években olyan szakemberek, mint Karpati Gyorgy és Vagyoczky Tibor in-
ditottak el a dokumentumfilmes képzést a Szinhaz- és FilmmuUvészeti Egyetemen, és
azota egyre tobb felsdoktatasi intézmeény kinal filmes képzést, koztuk dokumentum-
film-specifikus szakokat is. Ezek az emberek el tudtak érni, hogy egy fantasztikus
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szakembergarda oktasson az egyetemen. Olyan emberek kezdtek el tanitani, mint
Bereményi Géza, Kornis Mihaly, Szab6 Gabor operatér, vagy a késébb bekapcsolddd
Zsigmond Vilmos, Laszlo Kovacs. Késébb olyan oktatok csatlakoztak, mint Almasi
Tamas. Ezzel egy fantasztikus idészak indult el, ami kinyitotta az ajtokat a késébbi
kulfoldi egyuttmuUkodeések, illetve az Erasmus, a Doc Nomads programok elétt, ami
lehetéveé tette, hogy a hallgatok - ha szeretnének, marpedig miért ne szeretnének -
nemzetkozi tapasztalatokat szerezhessenek.

Szerintem az a kulcsa az egésznek, hogy kik tanitanak. Kik adjak at a tudast, a gya-
korlatot. A dokumentumfilmes oktatas rendkivUl nagy felkészultséget igényel és emi-
att az egyik legnagyobb kihivas a megfeleld szakemberek képzésében az, hogy az
oktatok itt Magyarorszagon gyakran aktiv alkotok is egy idében, akik maguk is részt
vesznek filmes projektekben, és az oktatas mellett kevés idejuk és energiajuk marad
sajat munkaikra. KUIfoldon jellemz&en ezeket a képzéseket inkabb elméleti szakem-
berek oktattadk. Szerintem fantasztikus dolog, hogy itthon olyan emberektél tanul-
hatnak a fiatalok, akik maguk is aktiv filmesek, de egyben a rakfenéje is a dolognak,
mert ez egy id6 utan oda vezet, hogy az alkotok vagy a tanitas rovasara hoznak létre
filmeket, vagy a filmes projektjeik mindségének karara oktatnak. Engem is hivtak
tanitani, ami nagyon nagy megtiszteltetés volt, de az el6bb emlitett okok miatt Ugy
éreztem, hogy az elvallalt projektjeim karara nem kotelezédhetek el az oktatas mellett.
Mégis azt gondolom, hogy a szakma szamara kulcsfontossagu lenne, hogy a gyakorlati
tudassal rendelkez6 szakemberek at tudjak adni tapasztalataikat az Uj generacionak,
és melyen elkotelezett oktatoi munkat végezzenek, jo lenne valahol megtalalni ennek
a természetes egyensulyat.

Talan megoldas lehetne, hogy a dokumentumfilmes oktatokat olyan anyagi tamo-
gatasban részesitsék, amely lehetéve teszi szamukra, hogy a tanitasra koncentralja-
nak anélkul, hogy alkotoi munkajukrol teljesen le kellene mondaniuk. Emellett az
egyetemeknek meg kellene talalniuk azt az egyensulyt, amelyben a dokumentumfil-
mesek tanitasi feladatai és alkotdi munkajuk harmonikusan kiegészitik egymast. Van-
nak mesterkurzusok, ahol az oktatok rovid ideig, de annal intenzivebben foglalkoznak
a hallgatokkal, ez jo megoldas lehetne, és egyben remek lehetéség a szakmai tapasz-
talatok atadasara.

Osszességében a magyar dokumentumfilmes képzés jo iranyba halad, de a rend-
szert meég finomitani kellene, hogy mind az oktatok, mind az alkoték szamara haté-
kony és fenntarthato legyen.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Ugy latom elindult valami, és megtorni latszik a jég: az allami szerepvallalas a do-
kumentumfilmes szektorban enyhe javulé tendenciat mutat. Van egy nyitas, szUlettek
olyan dokumentumfilmek, amelyek kivalo alkotasok, amik fontos torténelmi témakat,
fontos évfordulokat vagy hires személyiségeket mutatnak be. Egyre tobb ilyen film
kerUl a televiziok fdmUsoridejébe, ez talan azt mutatja, hogy a tamogatasi rendszer
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dontéshozoi fokozatosan felismerik a dokumentumfilmek kulturalis értékét. Az allami
finanszirozasu nagy projektek szama is emelkedett, ami a mindségi szint javulasat
eredményezheti, bar még mindig van és lesz is hova fejlédni.

A legnagyobb hianyossag a nemzetkozi koprodukcidk teruletén mutatkozik, ahol
Magyarorszag jelentésen elmarad példaul Lengyelorszag, Csehorszag vagy a skandinav
orszagok mogott. Az ilyen koprodukciokat tamogato osztalyok hianyoznak a magyar
televiziokbol, mig a nyugat-eurdpai és skandindv kozszolgalati tévék mind rendel-
keznek olyan szakértékkel vagy televizios producerekkel (commissioning editors),
akiknek az a feladata, hogy ezeknek az egyUttmuUkodéseknek a létrejottét és a meg-
valositasat biztositsak, eldontsék az egyes projektek sorsat, helyét.

A Nemzeti Filmintézet altal kiépitett tamogatasi rendszer fontos épés volt, de az
Legyablakos” megoldas kevésbé kedvez a kulonbozd finanszirozasi forrasok 6ssze-
kapcsolasanak. Mas orszagokban egy jol mUkodd rendszer lehetéveé teszi, hogy tobb
forrasbol - televiziokbdl, nemzetkdzi palyazatokbol, egyéb allami tamogatasokbdl -
szarmazo pénzbdl valosuljanak meg a projektek. Magyarorszagon egy hasonlo, sokrétd
finanszirozasi rendszer létrehozasa erdsithetné és nagy lenduletet adhatna a doku-
mentumfilm-készitésnek. A kozteleviziok aktivabb szerepvallalasa elengedhetetlen
lenne ahhoz, hogy a dokumentumfilmek mindségi gyartasa rendszerszinten meg-
valosulhasson, és ne csak egyedi projektek tamogatasa torténjen meg. Annak idején
a Duna Televizio és az MTV 6sszevonasa szUkitette az allami mozgasteret, ami a do-
kumentumfilmes muUsorok csokkenéséhez vezetett. Nagyon kellene egy olyan rend-
szer, ami a dokumentumfilm-készités minden szintjén, a kezdeti otlettél a nemzetkozi
piacra lépésig tamogatast biztosit, ez egyarant erésithetné a magyar dokumentumfilm

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

Az alternativ finanszirozasra - roviden szolva - a kulfoldi tamogatas bevonasa
lehetne a megoldas. Ez azonban nehezen jarhato Ut egy olyan muUfajban, ahol az al-
lamnak lenne a kotelessége a komolyabb szerepvallalas mind a finanszirozasban,
mind pedig a forgalmazas eldsegitésében. A legtobb magyar dokumentumfilm hely-
specifikus vagy nemzetkozileg kevésbé relevans témakat dolgoz fel, a kolfoldi ta-
mogatok nem mindig latnak benne potencialt. Sajnos nem hiszek a kozosségi finan-
szirozasban, nem tagadom, bizonyos kisebb koltségvetést projekteknél mikodhet,
de nagyobb, torténelmi vagy specialisan magyar témak esetében ez nem elég. Olyan
projektek, amelyek magyar vonatkozasu, de nemzetkdzi szinten is jelentds esemé-
nyekhez vagy személyiségekhez kotédnek - példaul kornyezeti katasztrofak, spor-
toloi sikerek -, hidat képezhetnek a kulturak kazott, és ezeknél a kulfoldi koprodukciok
is vonzobbak lehetnek. Ezek azonban kivételek, és a legtobb magyar dokumentum-
film-téma esetében az allami szerepvallalas elengedhetetlen lenne.

Az egyetemek, mint példaul a Szinhaz- és FilmmuUvészeti Egyetem, szintén jatsz-
hatnak, jatszhatnanak szerepet egy-egy ilyen projekt tamogatasaban, de szerintem
ez is az allami finanszirozas egy formaja. A kereskedelmi televiziok inkabb a kony-
nyebb ellenallas felé mennek, és szinte csak a szérakoztato tartalmakat preferaljak,
igy nem valoszinU, hogy szamottevéen beszallnanak a dokumentumfilmek finanszi-
rozasaba.
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Osszességében ha alternativ forrasok be is vonhatok, ezek altaldban kisebb szamu
és kevesbé specifikus filmeket tamogatnak, amelyek nem feltétlentl a magyar kul-
turalis hagyomanyok vagy torténelmi események bemutatasat célozzak.

Gyerekeknek sz6l106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjeszté sorozatok. Mindez
viragzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitd mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Ennek a mUfajnak mindig volt, talan most is van egy kulon osztalya a Magyar Te-
leviziéban. Azt gondolom, hogy ez hagyomanyosan allami finanszirozasu koztéves
feladat. Ezek a mUfajok jellemzéen nem hoznak nagy piaci bevételeket, és nem is
igazan mozikompatibilisek. A dokumentumfilmek mozis forgalmazasa eleve nehéz
feladat, és a csaladi, a gyerekeknek szolo tartalmakat kulonosen nehéz mozikba jut-
tatni, hiszen ezeknél a célkdzonség inkabb a televizioban vagy a streamingplatfor-
mokon érhetd el.

Az egyetlen kivételt a természetfilmek jelentik, amelyek néha moziban is sikeresek
lehetnek, ilyenekbdl Magyarorszagon is szUlettek olyan alkotasok, amelyek nemzet-
kozi szinvonaltak, komoly koltségvetéssel és nagy nézettséggel birnak. Itt vannak
jO - szép és igényes - alkotasok, ezek egyuttal alkalmasak lehetnek arra, hogy csaladi
programként ko6zos moziélményt biztositsanak, amellett, hogy van egy edukacios
szerepUk is. Az animacios tartalmaknal is készUltek jo alkotasok, de ezek eleve nem
mozira lettek szanva, hanem a kisebb részeket 6sszefUzték 90 percesre, ilyen példaul
a Bogyd és Baboca vagy a Kuflik. Ezek kitolthetnek egy-egy kisebb Urt, mert népsze-
rUek a gyerekek korében.

A jovében érdemes lenne tovabb erdsiteni az olyan crossover mifajok esetén, ahol
a csaladi tartalmak keverednek az ismeretterjeszt® mufajjal. Itt van, vagy legalabbis
lenne keresnivalonk, és megvan hozza a tradicio is. Ebben latnam a kitorési lehetd-
seget.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Azt gondolom, hogy igazabol nem szol bele. Amikor egy dokumentumfilmrdél be-
szelunk, korulbelUl annyira szol bele, hogy kikoti azokat a feltételeket, amiknek ese-
tenként egy komolyabb dokumentumfilmnek meg kell felelnie. De azt sem kotelezéen.
Vannak olyan filmek, olyan alkotok, amik vagy akik ezt elfogadjak, és adaptaljak a ké-
szuUl6 filmbe. De vannak olyanok is, akik mar eleve Ugy gondoljak, hogy 6k mar ezzel
a résszel készen vannak és johet a gyartas.

Azt gondolom, hogy itt, ezen a téren jo az irany. A finanszirozé a témakban szelek-
tal, amikor megmondja, hogy mire kap valami zold lampat, de az utana kovetkezd
folyamatokban csak tamogatoként van jelen, és nem igazan szol bele magaba a film
elkészitésébe.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Engem sosem befolyasolt a fejlesztés soran, hogy hova palyazom a forgatokonyv-
vel vagy filmtervvel. Korabban ugyan tobb lehetdség allt az alkotok rendelkezésére:
volt a Magyar Torténelmi Film Alapitvany és az NKA, komolyabb ¢sszegekkel és ta-
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mogatasi forrasokkal. Mindenki megprobalt minden elérheté opciot kihasznalni. Ma
az ,egyablakos” rendszer dominal, és bar léteznek kisebb forrasok is, ezek nem birnak
szamottevd nagysagrenddel.

Szamomra és sok magyar alkotd szamara a torténeteink, héseink, hagyomanyaink
és vilagunk képviselete mindig az elsédleges szempont, fuggetlenul a palyazati lehe-
tésegektdl. Az elképzeléseinket csak részben befolyasoljak a finanszirozasi forrasok,
de az alkotoi szabadsag megdrzése mindenkor fontos volt. Korabban talan eléfordul-
tak politikai szempontok, de a fejlesztés szempontjabdl szamomra ez sosem jatszott
szerepet.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Nem. Mindig a sajat magam altal felallitott nivot probalom elérni. Szamos példa
volt ra, hogy az altalam felallitott szint joval magasabb volt, mint az elvart.

Bennem mindig az van, hogy ezek az én témaim, amiken ha kell, sokaig dolgozom,
és csak az van a fokuszban, hogy magas szinten készuljenek el a filmjeim, mert jo
eséllyel nemzetkozi piacra fognak kerulni. Persze nem mindegyik, de ahhoz, hogy az
alkotasaim atlépjék az orszaghatart, ahhoz elengedhetetlen a magasra allitott mérce.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Sosem alkalmaztam oncenzurat azért, plane nem azért, hogy nagyobb eséllyel nyer-
jek egy palyazaton. A legfontosabb filmjeimnél mindig arra torekedtem, hogy a torté-
net és a dramaturgia természetes alakulasa vezesse a dontéseimet. Ha kivagtam egy
jelenetet vagy modositottam a forgatokonyvet, azt mindig a torténetmesélés haté-
konysaga és a film mUkoddképesseége érdekében tettem, nem pedig azért, hogy meg-
feleljek egy elvarasnak vagy megnyerjem magamnak a dontéshozokat. A film értéke
és mUkodeése mindig elsébbséget élvezett minden mas szemponttal szemben.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Ugy latom, hogy a magyar alkotoknak egyre nagyobb esélyUk van bekerUlni nem-
zetkozi koprodukciokba, és az elmult években mar tobb jo példat is lathattunk erre.
Ezek az ,els6 fecskék” pozitiv eredményeket hoztak, de a dokumentumfilm tertletén
szerintem még varat magara az igazi attorés, az igazan nagyszabasu nemzetkozi 6sz-
szefogas, ahol a kulfoldi partnerek is komoly kockazatot vallalnanak.

A nagyobb nemzetkodzi koprodukciokhoz szukség van olyan elismert magyar al-
kotokra, akik mar eurépai szinten is nevet szereztek, bel6lUk szerintem még mindig
nagyon kevés van. Ha vannak olyan alkotok, akiknek a neve garancia a minéségre -
mint példaul a szlovak Kerekes Péter -, akkor ¢k konnyebben bevonhatnak francia,
német vagy skandinav partnereket, mivel mar bizonyitottak, mar letettek valamit az
asztalra. Bizom benne, hogy még az én életemben sikerul nekunk is, csunya széval
élve, kitermelni ilyen szakembereket. Talan mar most is van néhany alkoté és produ-
cer, akik kezdenek nemzetkozileg ismertebbé valni, ez az, ami egy kis reményt ad arra,
hogy egyre tobb magyar alkotas valdsulhat meg koprodukcidban. Es hogy valami
pozitivat is mondjak, sokkal jobb a helyzet, mint példaul az én idémben volt.

Tovabbi nagy kihivas, hogy a magyar alkotok hogyan épitsenek ki nemzetkozi ha-
|6zatot. Vannak olyan magyar szarmazasu alkotok, akik kulfoldon élnek - példaul
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Németorszagban, Svédorszagban vagy Ausztraliaban -, és igy konnyebben tudnanak
bevonni kUIfoldi partnereket, de az 6 k6zegUk eleve mas. Osszességében azt hiszem,
van némi elmozdulas, pozitiv a tendencia, de ahhoz, hogy a magyar dokumentum-
filmes szintér nemzetkozi szinten is stabilan jelen legyen, még szUkség van olyan
kiemelkedd alkotok és produkciok megjelenésére, akik erdsitik az orszag filmes hir-
neveét és vonzova teszik a magyar projekteket kulfoldi partnerek szamara.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

Ezt a mUfaj és a platform eleve determinalja. A mobilra szant tartalmak technikai
és mindseégi elvarasai példaul sokkal alacsonyabbak, hiszen egy kis képernyén nincs
szUkség mozis szintU kép- és hangmindségre. Ezzel szemben a mozikban a legUjabb
technolégiakkal - mint a Dolby Vision és Dolby Atmos - dolgoznak. A mozihoz olyan
mindség szukséges, ami nemcsak a hazai kozonségnél, hanem nemzetkozi fesztiva-
lokon és akar mozihalozatokban is gond nélkul megallja a helyét.

Magyar dokumentumfilmesként nekem nagy eredmeény, ha egy alkotas eljut a mozi-
vaszonra, hiszen ez azt mutatja, hogy mindségi szempontbdl versenyképes. Az ilyen
filmek sikere presztizst ad a magyar dokumentumfilmnek. Az olyan fesztivalokon
vald megjelenés, mint Locarno vagy Karlovy Vary, segit abban, hogy a magyar doku-
mentumfilm nemzetkozileg is elismert és életképes muUfajja valjon, és az onnan el-
hozott dijak szintén a magyar filmek |étjogosultsagat tamasztjak ala.

Osszességében tehat minden platformnak megvan a sajat helye és kovetelménye,
de a mozis bemutatoknak, mozis forgalmazasnak tovabbra is kiemelkedé a szerepe
a dokumentumfilmek vilagaban, hiszen egy sikeres moziforgalmazas nemcsak elis-
merést, hanem hirnevet is ad a hazai filmkészités szamara.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Mindharom formatumnak - rovidfilm, sorozat és egész estés dokumentumfilm -
megvan a maga helye és értéke. Sajat munkam soran minden tipusu formatummal
dolgoztam, és bar mindegyik kulonféle kihivasokat és lehetdségeket kinal és kinalt,
a hosszu tavy, elmélyUlt torténetmeseélés igazi értéket képvisel, amit nem mindig ta-
mogat a jelenlegi médiafogyasztasi trend. Ha a fogyasztoi szokasokat nézem, akkor
arovidebb tartalmak felé billen a mérleg. A sorozatok és a rovid dokumentumfilmek
féleg a streamingplatformokon népszerUek, és a nézdi szokasok rovidebb, torede-
zettebb formatumok felé mozdultak el. Azonban egy torténet igazi miUveészi kibontasa,
meélyseégi feltarasanak lehetdsége és bemutatasa gyakran megkivanja a hosszabb ja-
tékidét, amit a szigory, percre pontos idékeretek ma gyakran nem tesznek lehetéve,
kulonosen a televizios csatornaknal. Ez a fajta uniformizalas nem kedvez a mivészi
kreativitasnak, mert nem minden torténet illeszkedik tokéletesen ezekbe az iddke-
retekbe. Bar a fogyasztoi igényekhez alkalmazkodnunk kell, fontos lenne megdrizni
a dokumentumfilmek meélységi értékeit, és lehetéséget adni a szabadabb idékeretekre,
hogy az alkotdk a torténethez igazodva valaszthassanak megfeleld hosszUsagot. Es
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lehet, hogy mindez naivitas a részemrdl, hisz a jelenlegi fogyasztoi kultUra nem
igényli a mUveészi kvalitasokat, csak azt, hogy valami mozogjon, allando ingert jelentsen
a szemnek és az idegrendszernek. Az egyensulyt kellene megtalalni, ahol a mindségi
dokumentumfilmek elérheték és befogadhatok maradnak, mikdzben lehetéséget kap-
nak arra, hogy a megfelel¢ hosszban és Utemben meséljék el torténeteiket.

Milyen az ismeretterjeszté film és a dokumentumfilm viszonya? Egy muUfajrol és
azon belUl formatumokrél, vagy két eltérd filmes mifajrél beszélunk?

Attol fugg, milyen megkozelitést veszunk alapul. En azt vallom, hogy a filmmuvé-
szetet két részre lehet osztani: fikcidsra és nem fikciosra. A fikcids és nem fikcios filmek
kozotti f6 kUlonbség az, hogy a nem fikcios filmek a valdsag bemutatasara toreksze-
nek, de ezen belUl is hihetetlen diverzitas figyelheté meg.

Az ismeretterjesztd filmek és a dokumentumfilmek gyakran mas céllal, illetve
megkozelitéssel készulnek. Az ismeretterjesztd filmek inkabb az informacidatadasra,
oktatasra koncentralnak, mig a dokumentumfilmek esetében a torténetmeseélés, a szer-
z6i megkozelités és a miveészi kifejezés lehet hangsulyosabb. Ennek ellenére mind-
kettd a valdsagot tarja fel, és igy ugyanabban a nem fikcios kategoériaban talalhatok.

Amit aggalyosnak gondolok, hogy egy dokumentumfilm-fesztivalon belUl nincs sem
mufaji, sem gyartasi megkUlonboztetése ezeknek a filmeknek, s ez szerintem eléggé
neheziti a tisztességes versenyt. Egy alacsony koltségvetésy, személyesebb doku-
mentumfilm nehezen versenyezhet egy tobb szaz millios koltségvetésy, latvanyos
produkcioval. A nem fikcios filmek vilagaban vannak olyan szerzéi, kisérleti alkotasok
is, amelyek gyakran nem illeszkednek a hagyomanyos kategoridkba. Magyarorszag
mindig is erds volt az experimentalis filmkészitésben, ami jol mutatja a mUfaj sok-
szinUségeét és azt, hogy a dokumentumfilm mennyire tag keretek kozott mozoghat.

Osszességében az ismeretterjesztd film és a dokumentumfilm egy kdzos nem fik-
cios gyUjtékategoriaba tartozik, de kulonbozd formatumok és célok révén mas-mas
nézépontbodl kdzelitik meg a valosag bemutatasat, a téma determinalja a mifaji be-
sorolast.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

A dokumentumfilmek elérésének és lathatdsaganak terén meég most is komoly
hidnyossagok vannak. Bar vilagszerte a nem fikcios filmeknek egyre tobb platformja
jon létre, nalunk még mindig nincs igazan kiépitett rendszer ezeknek az alkotasoknak
a népszerUsitésére. A Filmio megjelenése talan lehet egyfajta pozitiv kezdet, hiszen
egy magyar streamingplatformként kinal lehetdséget arra, hogy hozzaférhetéveé val-
janak magyar dokumentumfilmek is, de észintén, hanyan eléfizetéi ennek a csator-
nanak?! Az emberek nagy része nem is tud errél a lehetéseégrol!

Mar tobbszor hangsulyoztam, hogy a koztévének és a kereskedelmi csatornaknak
aktivabb szerepet kellene vallalniuk a dokumentumfilmek terjesztésében, példaul
ugy, hogy fix idépontokban - heti egy-két alkalommal - mindségi (1) dokumentum-
filmeket vetitenek, ahogyan ez korabban mar mikodott. Az elmult évtizedek filmjei,
kulonosen a torténelmi és tarsadalomismereti témaju dokumentumfilmek, nagyon
értékesek lehetnének az oktatasban is, és érdemes lenne egy tematikusan rendezett
musorsavot kialakitani, ami akar kapcsolodik az iskolai tananyaghoz is.
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A promotalas, a kdzonséghez valo eljuttatas szerintem allami feladat lenne, hiszen
a filmek nagy része allami forrasokbdl készult. Az elmult 40-50 év dokumentum-
filmjei kulturalis kincsek és nagy kozérdeklddésre tarthatnanak szamot, ha kénnyen,
konnyebben hozzaférhetdk lennének. Az elkdvetkezé évek egyik fontos feladatava
kell valnia, hogy lobbierdvel is tamogassak a dokumentumfilmek lathatosagat noveld
kezdemeényezéseket, és rendszeresebben, elérhetébb modon kinaljak ezeket a tartal-
makat a kozonség szamara.

A dokumentumfilm népszerUsége vilagszerte novekszik, és az igényes tartalmak
iranti kereslet is nd. Ezt a tendenciat Magyarorszagon is ki kellene hasznalni, hogy
a hazai dokumentumfilm-kultura elérhetdveé és széles korben ismertté valjon.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilmek készitését a valtozo nézéi szokasok?

FeltétlenUl. A dokumentumfilmek készitésére hatarozottan hatassal vannak a val-
tozo nézabi szokasok. A streamingplatformok, a YouTube és akar a minéségi podcast-
csatornak, riportmusorok rendkivil népszertve valtak, elérve akar a tébb szaz ezres
nézettséget is, egyre tobb nézd fordul az online elérhetd tartalmak felé. Ezzel a je-
lenséggel mindenképpen szamolnunk kell. Ez megvaltoztatja azt is, ahogyan a doku-
mentumfilmek készitéi a terjesztéshez és a nézdk eléréséhez kozelitenek. Ma mar
nem elég egyszerUen televizioban bemutatni egy filmet, hanem figyelembe kell venni
az online lehetéségeket és a platformok kozotti kulonbségeket is.

Azok a komolyabb mUhelyek és csatornak, amelyek sajat dokumentumfilm-gyUj-
teménnyel rendelkeznek, egyelére nehezen tudnak olyan nézettséget vagy letoltési
szamot produkalni, amely valoban megérné a rendszeres frissitést és karbantartast.
Azonban egy tematikus, jol szerkesztett és bé dokumentumfilm-konyvtar felépitésével
egy ilyen csatorna komoly sikereket érhetne el, kUlonosen ha allando frissitéssel és
atgondolt szerkesztéssel mUkodne. A jovében az lenne az idealis, ha olyan platformok
jonnének létre, amelyek 24 déraban sugaroznak dokumentumfilmeket, lehetéséget
biztositva kulonbozd mUhelyeknek, alkotoknak, hogy mindségi tartalmaikat kozve-
titsék egy szélesebb kdzonség szamara.

A dokumentumfilmek és az élészereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart re-
levans kérdésnek?

Ebben a viszonyban az egyik legfontosabb kérdés az, hogy a dokumentumfilmek
tudnak-e olyan erés dramaturgiai elemeket és technikai szinvonalat elérni, amelyek
versenykeépesseé teszik éket a jatékfilmekkel szemben. Ha dokumentumfilmekben is
megjelennek a szorakoztatod és lebilincseld torténetmesélés elemei - példaul feszult
dramaturgia, érzelmi bevonodas -, akkor képesek lesznek olyan hatast gyakorolni,
amivel eléri a mozinézdék ingerkUszobeét, és akar mainstreamsikereket is elérhetnek.

Az Ember a magasban (Man on Wire) példaja jol mutatja, hogy egy valos torténet
megfelel6en dramatizalt bemutatasa nemcsak moziba csalogathatja a nézéket, hanem
abszolut felveszi a versenyt a jatékfilmekkel is. Ez a dokumentumfilm egy olyan izgal-
mas, egyedi torténetet mutatott be, amely képes volt a széles tomegeket megszolitani.
Ezek a filmek képesek betorni a megszokott mozimUsorsavokba, és szorakoztatni is,
ami elengedhetetlen a sikerhez.

Osszességében bar a dokumentumfilmnek és a jatékfilmnek kilonbdzé mifaji elva-
rasoknak kell megfelelnie, egyre nagyobb az igény arra, hogy a dokumentumfilmek
technikai és dramaturgiai szempontbol is felzarkdzzanak a jatékfilmekhez. Széval nem
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fair az almat a kortével hasonlitgatni... A dokumentumfilm azonban tovabbra is elsé-
sorban a valosagot kell, hogy abrazolja, mig a jatékfilm célja gyakran inkabb a szoéra-
koztatas és az érzelmi élmények nyujtasa. A két mifaj kozott szerintem fontos kulonb-
seget tenni, de bizonyos dokumentumfilmek képesek arra, hogy hidat képezzenek e két
vilag kozott, és sikeresen versenyezzenek a jatékfilmekkel a kozonség figyelméért.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

A jelenlegi intézményrendszerben nagy lehetéség rejlik a mozgokeép, kilonosen
a dokumentumfilm oktatasanak szélesebb kor( integralasaban, foéként a kozépiskolai
szinttdél kezdve. Ma mar a legtobb felsdoktatasi intézmeényben, mivészeti egyetemen
és bolcsészkarokon megjelenik a mozgokép oktatasa, ami pozitiv valtozas, de a ko-
zépiskolakbol sajnalatos médon kikerUlt ez a terUlet. Pedig a mai vilagban, ahol egyre
tobben fogyasztanak tartalmat laptopon és mobiltelefonon, fontos lenne, hogy a fia-
talok ne csak fogyasztoi, hanem kritikus szemléldi és akar mUvelt, képzett alkotoi is
lehessenek ezeknek a tartalmaknak. Egy telefonnal ma mar mindenki lehet tartalom-
gyarto, de ha nem tudja, mit és miért csinalt, akkor csak Ures, bovli tartalom jon létre.
Az oktatasban elengedhetetlen, hogy a diakok megértsék, hogyan készUl egy mozgo-
kép, milyen Uzeneteket kozvetit, és hogyan lehet kritikai szemlélettel kezelni a média
kulonbozé formait. Nem feltétlenul a mUvészképzésen van a hangsuly, hanem azon,
hogy altalanos, mindenki szamara elérhetd ismereteket nyUjtsunk a mozgokeép teru-
letén. Ezek az ismeretek segitenek majd a diakoknak, hogy tudatosabban valogassa-
nak a tartalmak kozott, és talan felkeltik bennuk az érdeklddést a dokumentumfilmek
és egyeb értékes mozgodképes muifajok irant.

Osszességében tehat az egyik legfontosabb fejlesztési lehetéség az lenne, hogy
a mozgokeép, és kulonosen a dokumentumfilm oktatasa Ujra bekeruljon az iskolai tan-
tervekbe, mert ez hosszU tavon hozzajarulhatna egy vizualisan mUvelt és tudatos
generacio felnovekedéséhez, ami a mostani hatalmas médiazajban és allando inger-
keresésben rettenetesen fontos lenne.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

A helyzet az, hogy én nagyon elfogult vagyok. Négyéves korom 6ta nézek filmeket,
az elsé moziélmeényem a Fekete tulipdn volt. Szukséges lenne eljutnunk oda, hogy ez
rendszeresen beépuUljon az oktatasba, az iskolai tantervekben helyet kellene bizto-
sitani @ mozgokeép alapjainak megismerésére és a dokumentumfilmek rendszeres
hasznalatara, legyen szo irodalomorarol vagy bioldgiarol. Az oktatasi intézményeknek
- kUlonosen az altalanos és a kozépiskolaknak - a tanmenet atalakitasara, kiegészi-
tésére lenne szUkség ahhoz, hogy a dokumentumfilmek oktatasi segédeszkdzkeént
muUkodhessenek. A dokumentumfilm hatalmas potenciallal bir az oktatas és a nevelés
terén, kUlonosen a magyar nyelv és kultUra erésitésében és megdrzésében. A mozgo-
kép szinte minden tantargyban - még a matematikaban is - gazdagitana a tanulasi
folyamatot, és sokkal élményszer(bbeé, befogadhatdbba tenné az oktatast.
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A fiatalok rengeteg idét toltenek rovid, gyorsan fogyaszthatdo mozgoképes tartal-
mak - mint példaul TikTok-videodk és Instagram-reelek - nézésével. A rendszeres do-
kumentumfilm-nézés bevezetése nemcsak értékes tudast nyujtana szamukra, hanem
megtanitana éket arra, hogy felismerjék és értékeljék a tartalom mindségét és mon-
danivalgjat. Ez szerintem csak Ugy mUkodhetne, ha a szUl6k és a pedagdgusok is-
merneék, illetve tamogatnak az ilyen oktatasi médszereket, igy a fiatalok médiatuda-
tossaganak megalapozasa mar az iskolaban elkezdédhetne. Micsoda fantasztikus,
igényes nézodi generacid néhetné ki magat ebbdl!

Az alkoto szemeélyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években, illetve a nyolcvanas, kilencvenes és kétezres években?

Izgalmas és kihivasokkal teli, kilonosen vidékrdl indulva, ahol sokkal kevesebb
lehetéség adodott. Talan éppen ezért volt és van bennem maig nagyobb ambicio.

Bar az, hogy Paparol indultam, szerencsére nem jelentette azt, hogy ne jutottam
volna hozza filmes tartalomhoz vagy lehetéséghez, példaul 17 évesen atjartam a gyori
filmstudidba. Amatérkeént itt szocializalddtam és itt nétte ki magat egy gydri filmes
elit, itt készitettem az els@ filmjeimet az ¢ égiszUk alatt. De volt olyan is, hogy ha nem
[attam valamilyen fontos filmet Papan, akkor tanarként fogtam a kozépiskolas osz-
talyomat, elmentunk Budapestre, és ott megnéztuk a Filmmuzeumban.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Szamomra a filmezés terUletén a legnagyobb kihivast a rendezdi és a produceri
szerep 0sszeolvadasa jelenti. A rendezéként az alkotoi szabadsagot, a részletekbe
mend kutatast, a hosszU tavu elkotelezddést tartom szem eldtt, mig producerként
szigoruan kellene kezelni a hataridéket, a pénzugyi kereteket, és megfontolni, hogy
valoban érdemes-e éveket vagy akar egy évtizedet befektetni egy projektbe. Ez az
egyensulyozas bizonyos helyzetekben elényos is lehet, mert teljes kontrollom van
a projektek felett, de komoly dilemmakat is szUl bennem, amikor hosszU évek mun-
kajat kell felUlvizsgalni és donteni arrdél, hogy folytatom-e vagy sem.

Az elmUlt évek soran komoly technikai felszerelésarzenalt hoztam létre - ha Ugy
tetszik gyUjtottem ossze -, és sajat bazist épitettem ki, hogy teljesen fuggetlen ma-
radhassak. Bar ez lehetéveé teszi, hogy sajat Utemben dolgozzak, hosszU tavon ezek
fenntartasa és karbantartasa rettenetesen eréforras-igényes, koltséges feladat, és nem
is biztos, hogy rentabilis. Ha visszagondolok, talan hamarabb kellett volna atgondolni
ezt a modellt és jobban kellett volna alkalmazkodni az Uj helyzetekhez. Minden tech-
nikai felszerelés fenntartasa akkor valik teherré, amikor a kihasznaltsaga nem teljes.
Ilyenkor ez inkabb mar a luxus kategoridja, és kevésbé lehet hatékonyan fenntar-
tani.

Hogy mi az, amiben fejlddnom kellene? Mindenképpen valtoznom kell a hataridék
betartasaban, talan még jobban oda kell figyelnem a rendezdi és produceri feladatok
elkUlonitésére, hogy megtaladljam az egyensulyt a kreativ elképzelések és a gyakorlati
megvalositas kozott.
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Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Azoknal a filmeknél, amelyekben én gondolkodom, ha barmelyik is hianyzik ezek
kozUl, akkor nem johet létre maga a film. E harom tényezd mellé jo, ha tarsul a szeren-
cse és az idd is.

Az id6. Amikor a trendek valtozasa idénként a sajat malmom felé hajtja a vizet,
maskor meg ellene. Idénként felkap muUfajokat, idénként meg letaszitja, ez az, amit
semmikép sem tudunk befolyasolni.

Es ott van még a hit, hisz Ugy nem lehet semmilyen filmet csinalni, ha én magam
nem hiszek benne.

A dokumentumfilmnél meég két kulcstényezd létezik: a kitartas és a turelem.

Kit tart mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentumfil-
mesek koézuol?

Azokat, akik lehetdveé tették, hogy palyara keruljek, bar biztosan készitettem volna
filmeket anélkUl is, hogy elvégzem a szinmUveészetit. Mentoraim kozott elséként min-
denképp dr. Karpati Gyorgyot emlitem, akitél rengeteget tanultam a dokumentumfilm
strukturajanak, gyartasanak és elékészitésének kérdéseirdl. Bar nem kifejezetten
filmmuoveészetet tanultam téle, az a rendszerszemlélet, precizitas és azok a gyakorlati
ismeretek, amiket 6 akkor atadott nekUnk, meghataroztak a késébbi, s azt hiszem, a je-
lenlegi produceri és rendezéi munkamat. Ezenkivil nagy hatassal voltak ram a ma-
gyar szociografiai dokumentumfilmek, amelyek egyfajta crossover mifajként szocialis
érzékenyseéget, torténetmeseélést és mély vizualitast otvoztek. Itt emliteném Sara
Sandort, Zolnay Palt, Schiffer Palt, akiknek a munkai inspiraltak. A nemzetkozi do-
kumentumfilmesek ko6zUl Godfrey Reggio munkassaga inspiralt, kUlonosen a Kizokkent
vildg cim0 filmjét szeretem.

A természetfilmesek kdzott is vannak példaképeim, pédaul Jacques Perrin, hiszen
magam is készitettem, készitek természetfilmeket. Az altalam nagyra tartott alkotok
munkai nagyban hozzajarultak ahhoz, hogy szélesebb latdszoghdl, kilonbozé mUfaji
szempontok feldl kozelitsek a dokumentumfilmezéshez.

Hogyan szUri meg az étleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Szamomra a jo filmotlet belUlrdl fakad, olyan téma, ami igazan érdekel és megérint,
nem pedig a trendek vagy az aktualis események hatasara valasztott irany. Persze
eléfordult, hogy olyan témat dolgoztam fel, ami torténelmi évforduldk vagy esemeé-
nyek réveén kerult eldtérbe, példaul a milleniummal vagy Trianonnal kapcsolatban
voltak ilyen munkaim, de ezekben is mindig megvolt az erés személyes vonzodas.

Olyan torténetek és karakterek érdekelnek, amelyek és akik nem kapnak kell6 fi-
gyelmet, olyanok, amelyekrél szerintem mindenkinek hallania kellene, mert valami
egyedi és fontos dolgot hordoznak magukban. Szeretem, ha egy film kutatomunkaval
jar, hogy megnézhessem, az adott személy élete és megitélése hogyan alakult a tor-
ténelem soran, hogyan tudnak ma hatni, inspiralni az életUkkel olyan emberek, mint
példaul Hildebrand Istvan, Hilda vagy Sandor Gyorgy. Fontos nekem, hogy megismer-
tessem velUk a nézoét, mert sokan nem is ismerik 6ket, pedig rendkivuli torténeteik
vannak.

Ott van a budapesti allatkert példaja a Sissi zsirdfidatdl a biodomig cimU filmemben,
ahol nemcsak az allatokrol van szo, hanem a torténelem tukrében vizsgalja meg, ho-
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gyan alakult ki maga az intézmény. Az éppen futd projektem, a Kubala Laszl6rol
szo6lo filmem is olyan, ami azt mutatja majd meg, hogy egy kulfoldon félistenként
tisztelt ember milyen rendszereket élt meg, és milyen torténelmi korszakokat ivelt
at a palyaja. Olyan torténeti szalak vannak az életében, hogy Hollywood sem tudta
volna izgalmasabbra kitalalni.

Fontos, hogy a film ne pusztan informaciokat kozvetitsen, hanem igazi mozis él-
meényt adjon. Egy j6 dokumentumfilmnek is tobb rétege van: egyszerre szérakoztato,
meély és izgalmas, ugy, mint a valodi mozi, ahogy azt gyerekkoromban imadtam. Az
a célom, hogy olyan versenykeépes, fordulatos filmeket készitsek, amik ugyan szoéra-
koztatnak, de egyuttal tobb tartalmi mélységet is hordoznak, mint egy hagyomanyos
jatékfilm. Ez az én ,maszkpolitikam”: olyan dokumentumfilmeket késziteni, amelyek
sokrétlek, van bennUk drama, izgalom, és emellett észrevétlenUl valddi értéket adnak
a nézéknek.

Ki a hipotetikus nézéje?

Az idedlis nézd, aki elfordulva attol a szennyaradattél, ami mozgoékép néven zudul
rank, igazi értékeket keres, és ezeket szorakoztatd formaban akarja megkapni, ...aki
nemcsak belenéz, hanem végignéz, Ujranéz még egyszer és meg egyszer. Mindezt
azért teszi, mert Ugy érzi, hogy ratalalt valami olyan kincsre, amirél eddig nem is hal-
lott mind torténeti, mind pedig filmmudveészeti értéket tekintve. Igazabdl egy érték-
kdzpontu nézoét képzelek el, aki a tudasszerzés mellett szérakozni is akar. Szerintem,
és a hipotetikus nézém szerint is, a ketté nem zarja ki egymast (nevet).

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Van, persze. Kinek nincs? Van olyan filmtervem, amit annak idején elkezdtem, de
kulonbozé okok miatt nem tudtam vagy nem akartam befejezni. Ez fantasztikus tor-
ténet, mert rolunk szol, magyar érdekeltségU, és bar egy masik foldrészen jatszodik,
de hihetetlenUl fontos Ugyeket képviselé emberekrél beszél. Nagyon fontos lenne,
mert egy olyan torténetet mesél el, amirél szerintem a magyaroknak tudniuk kel-
lene.

Nekem van egy ilyen - ha Ugy tetszik - missziom, hogy olyan sztorikat hozzak
a vilagbdl és a torténelmunkbdl, amelyek szerintem nekUnk itt a Karpat-medencében
nagyon fontosak. Sok olyan ember van, aki innen ment el, és mashol alkotott valami
olyan nagyszerU dolgot, ami hihetetlenul fontos lett abban az adott orszagban, vagy
vilaghir( lett, mikozben elképzelhetd, hogy itthon meg nem is tudunk rola.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

lgyekszem beépiteni az alkotoi folyamatba, akar mar a készités korai szakaszaban
is. Az a célom, hogy a filmem olyan tobblépcsds ellendrzési rendszeren menjen keresz-
tol, amit nevezhetUnk akar mindség-ellenérzésnek is (nevet), amely soran rengeteg
visszajelzést kapok, igy a végsd valtozatot mar az épité megjegyzések és a kritika
tukrében tudom formalni. Persze rosszul esik, ha valaki hosszu évek faradsagos mun-
kaja utan mond valami bantot, de fontosnak tartom, hogy ne sértédjek meg, hanem
probaljak tanulni a visszajelzésekbdl.

A kell¢ empatiaval megirt kritika nagyon fontos, azt gondolom, hogy az alkotok
szandéka, tisztessége, szakmai odaadasa a legtobb esetben nem megkérddjelezhetd.
Még ha a kritikus nem is mindig lat bele az alkotoi folyamatba, de fontos, hogy meg-
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értse a szandékomat és a munkam eredményeét kulon értékelje. Amitél épulni tudok,
az a konstruktiv kritika, azaz amikor egy visszajelzés valoban Uj iranyokat mutat.
Nem segit, nem igazan épit és visz elére az a vallon veregetés, ami csak annyit mond,
hogy jo lett. En magam nagyon szigoruan és kritikusan kozelitem meg munkamat,
a kritika nalam a készitési folyamat része és nem csak az utdlagos megitélés eszkoze.

Mi lett volna, ha nem filmes lesz?

KépzémUveész. Esetleg szinész. De mindenképpen ez az irany. Igazabol képzédmu-
vésznek készUltem 16 éves korom ota.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

A dokumentumfilm mUfaja dramai atalakulasok elétt all, kOlonosen a mesterséges
intelligencia és a virtualis technologiak eléretorése miatt. A mUfajhatarok sajnos egyre
inkabb elmosodnak, mivel egyre tdbb MI-generalt tartalom, animacio és virtualis effekt
jelenik meg a dokumentumfilmekben is. Ez lehetéveé teszi, hogy szinte barmilyen vizua-
lis tartalmat Iétrehozzunk. A korlatokat gyakorlatilag csak a kreativitas és a prompt-
iras képessége szabja majd meg.

Ez a technologia mar ma is alakitja a dokumentumfilmezést, és a jovében valo-
szinUleg csak tovabb bévul az alkalmazasa, amely bizonyos terUleteken gyorsabba,
elérhetébbé és koltséghatékonyabba teheti a gyartast. De kérdéseket vet fel az etikai
hatarokkal kapcsolatban. Az MI-generalt tartalmak, féleg, ha megtévesztéen hason-
litanak a valosaghoz, komoly kihivasokat jelentenek majd a dokumentumfilmeseknek,
mert egyre nehezebb lesz megkulonboztetni a valds események felvételeit a mes-
terségesen létrehozottaktol.

A jovében az ilyen technologiai lehetéségek nemcsak a filmek készitésének mod-
jat, hanem azok hitelességét, hitelességi hatarait és befogadasanak kritériumait is at
fogjak alakitani. Szamomra cseppet sem derUs, inkabb ijeszté a joveé.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentds, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

A dokumentumfilm komoly potencialt rejt magaban, kulondsen az oktatasban,
ahol a vizualis eszkozok és az érthetd, ugyanakkor mély tartalom athidalhatatlannak
t0nd kulonbségeket képes lekUzdeni az 6vodatol a fels@oktatasig. Ha az Uzleti szektor
is felfedezné ezt a lehetdséget, valdszinUleg megindulhatna a befektetés ezen a téren,
és az alkotok szamara Uj terep nyilhatna.

Emellett a dokumentumfilmek szerepe jelentdsebbé valhat az emberek mentalis
jolétének és pszichés egészségének tamogatasaban. A jelenlegi vizualis tartalomara-
dat - a kozosségi média, a rovid videos platformok és azok tartalmai - gyakran tul-
telitik a nézét, ez hihetetlen leterheltséghez, stresszhez vezethet, kUlonosen a fiatalok
korében. Az oktato, szorakoztato, de egyben tamogatd dokumentumfilmes tartalmak
kiegyensulyozottabb és hosszU tavon pozitivabb perspektivat nyujthatnak, eldse-
githetik a mai kor vizualis és mentalis kihivasainak kezelését. A dokumentumfilm
szerintem fantasztikus lehetéség lenne arra, hogy tudatos, hasznos és lélekerdsitd
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tartalmakat mutasson meg a kdzonség szamara, igy ellensulyozva a gyors fogyasz-
tasy, felszines tartalmak negativ hatasait.

Fel tudjak-e venni a versenyt a dokumentumfilmek a digitalis szérakoztatassal?

Ez nagy kérdés, de azt gondolom, hogy képesek lehetnek felvenni a versenyt.
Hogy ez igy legyen, ehhez elszantsagra, tdmogatasra és jelentds befektetésre van
szUkség. Az oktatas és mentalis egészség tamogatasa a vizualis média altal kritikus
fontossagu lenne, féként azért, mert a fiatal generaciok mar egy olyan vilagban nének
fel, ahol a média és az eszkdzok mindenuUtt jelen vannak, ez formalja a gondolkoda-
sukat, féként a viselkedésuket. Ha idében felismerjuk, hogy a fiatalokra nehezedd men-
talis terheket - legyen az a médiazaj, a kozosségi média nyomasa, vagy az iskola-
rendszer elvarasai - oldani kell, akkor azt is észrevehetnénk, hogy a dokumentumfilm
és a mindségi tartalom az, ami erre képes lehet, de ezt a képességet stratégiai szinten
tamogatni kellene. Az ilyen jellegCU vizualis tartalmak eléallitasahoz megfeleléen kép-
zett szakemberek, kreativ alkotok és pszicholégusok bevonasa lenne szukséges.
A fiatalok szamara készitett szérakoztatd, edukalod, tamogatd dokumentumfilmek
vagy sorozatok olyan eszkozokké valhatnanak, amelyek teret biztosithatnanak
a stresszoldasra és a kiegyensulyozott szemléletformalasra. Ha ez megvalosulna, az
jelentds hatassal lehetne a fiatalok mentalis egészségére és a tarsadalom hosszu
tavu jollétére.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
illetéen?

A dokumentumfilm jovéje szempontjabol a legnagyobb kihivast az értéket teremté
tartalmak és az igénytelen, figyelemelvono tartalmak kozotti novekvd szakadeék je-
lenti. A dokumentumfilmek kulénleges helyzetben vannak, hiszen ahogy a korabbi
gondolatmenetben is kifejtettem, képesek lennének erdsiteni a vizualis kulturat, ok-
tatni és valddi, gondolatébreszté tartalmakat kozvetiteni. Azonban ha a médiatér
nem fordul az értékteremtés felé, fennall a veszély, hogy a dokumentumfilm mint
mufaj hattérbe szorul a gyors, konnyen fogyaszthato, de tartalmatlan, igénytelen és
butito videds tartalmak mellett.

Egy ilyen iranyuU szemléletvaltas segitene abban, hogy olyan értékteremtd, szo-
rakoztato és edukativ dokumentumfilmek jojjenek létre, amelyek nemcsak kozvetitik,
de hosszU tavon akar meg is 6rzik a kulturalis és etikai értékeket. A kulcsszo lehetne
az értékteremtés és az értekmentés.

Sok a lehetdség, de egy éles paradigmavaltas nélkul az értékes tartalmak konnyen
el fognak sUllyedni. Nem kivanom, hogy ez bekdvetkezzen, de Ugy gondolom, hogy
azoknak a dontéshelyzetben léve, gondolkodd embereknek idében észre kell venniUk:
ha nem egy egészseéges, mentalisan erds, stabil erkolccsel és értékrendszerrel mikodd
ifjusagot nevelUnk fel, akkor az a tarsadalom hosszu tavon nagy bajba kerul.
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Koltay Gabor

Koltay Gabor (Budapest, 1950) Balazs Béla-dijas film- és szinhazi rendezd, érdemes
muUveész, a Szabad Tér Kiadd alapitdja. Legismertebb filmjei az Istudn, a kirdly, a Julia-
nus bardt, a Honfoglalds és a Sacra Corona. Elsd mozifilmje A koncert cimmel egyben
az elsd magyar koncertfilm volt. Kiemelkedd siker0 dokumentumfilmjei: a Trianon-
filmek, a Horthy, a kormdnyzo, az Adjdtok vissza a hegyeimet! és a Mindszenty - A fe-
hér vértanu. Tobb mint szazotven jaték- és televizids film, tévéjaték, dokumentum- és
koncertfilm készitése fUz6dik a nevéhez. Kozel szaz szinhazi eléadas rendezdéje
a legnagyobb szabadtéri szinpadokon a Margitszigeti Szabadtéri Szinpadtdl a Szegedi
Szabadtéri Jatékokig. Tobb konyve jelent meg film-, szinhaz-, képzémivészet- és
sporttémaban.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet vagy valami mas?

A filmmuUvészet specialis aga. Nyilvanvaloan létezik jatékfilm-, dokumentumfilm-,
rajzfilm-, animaciosfilm-kategoria. A dokumentumfilm a filmmUvészeten belUl kUlon-
allé mUfaj, fuggetlenUl attol, hogy ezen belUl is sok alagat lehet megkUlonboztetni.

Azt gondolom, hogy ez egy kulonalld mifaj, amelynek a lényege, hogy azt a vilagot
probalja dbrazolni és megértetni, amelyben élunk. lgy azt a torténelmet is be kell
mutatnia, amely a kortars kozallapotokhoz vezetett, hiszen minden mai jelenségunk
a multban gyokeredzik. Csak igy lehet a jelent értelmezni, s ez alapjan egy jovéképet
kialakitani.

A dokumentumfilm bemutathat egy adott torténelmi eseményt, életutat, foglalko-
zast, szellemi irdnyzatot és még nagyon sok minden mast. Evtizedek ota divat, hogy
a dokumentumfilm-készitdk fikcios elemekkel szovik at munkajukat. Nyilvanvaloan
az alkotok szeretnék érdekesebbé, ha Ugy tetszik kozonségbaratabba tenni alkota-
sukat, és ez nem baj. Ettél persze a dokumentumfilm még onallé mifaj marad. Sza-
momra az a jo alkotas, ami a vilag jobb megértéséhez segiti hozza a nézét.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUli mUfajokrél beszélni?

Természetesen. Meglehetésen sok almUfaj létezik a dokumentumfilm cimszo alatt.
Ahogy azt korabban is érintettem, a dokumentumfilm egy 6sszefoglald filmes mUifaj,
amelynek alfajai vannak. Abbdl is meglehetdsen sok: ismeretterjesztd film, torténelmi
dokumentumfilm, portréfilm stb. Tehat sokféle doksi létezik.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Valtozott, ez természetes is, hiszen a vilag is valtozott és valtozik korulottunk.
Amikor a Lumiere-testvérek 1896 decemberében Parizsban bemutattak 50 masodper-
ces vonatos filmjuket (A vonat érkezése), az emberek a csodajara jartak, és ez Uj korsza-
kot nyitott. Létrejott a film mint 6nallo mUfaj, a mozi mint befogado épulet, helyiség,
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s egy csapasra emberek millidi lettek rajongodi a mozivaszon csodalatos vildganak.
A dokumentumfilm mUfaja, és ezzel egyUtt a jellemzdi is, jelentésen bévultek az idék
soran. A vonat érkezésének primer dokumentalasatol bonyolult politikai és tarsadalmi
osszefuggések feldolgozasaig meglehetdsen széles lett a skala. Vannak lassu folyasu
dokumentumfilmek, ezek szerencsés esetben a miveészi szépségre koncentralnak, de
minden igyekezet ellenére is rétegfilmek maradnak. Ahogy az operat sem szereti
mindenki, Ugy ezeket az alkotasokat is inkabb csak egy vékony kozonségréteg nézi.
De ott vannak példaul Michael Moore filmjei, amelyekben vilagméret( tarsadalmi és
politikai kérdéseket feszegetnek, feszult izgalmat teremtve széles nézékdzonséghez
eljutva.

Az On szamara a dokumentumfilm-készités els6sorban egyéni alkotoi folyamat,
vagy minden szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Erre szoktak mondani, hogy a filmkészités csapatmunka, ami igaz is. Ugyanakkor
a film tartalma, formaja alapvetéen a rendezén mulik. Az, hogy egy dokumentumfilm
milyen témarol készuljon, mirdl szoljon, az alapvetéen a rendezd dolga, feladata,
felel¢ssége. Bar az iro, az operatér és mas alkotok mind-mind hozzatesznek valamit
a véglegesseé valt alkotashoz, az alapveté koncepcio és a mondanivalé megformalasa
a rendezd feladata és feleldssége. Az 6 vilagképe, egyéni nézépontjai hatarozzak
meg, hogy egy adott torténelmi eseményt vagy személyt milyen médon mutat be,
mit szeretne sugallani a nézéknek. Még akkor is, ha egy dokumentumfilm a lehet6 leg-
objektivebb abrazolasra torekszik, a rendezd személyes latasmaodja elkerUlhetetlenUl
érvényesUl benne, ez tetten érhetd az esetleges kérdéseken, a film hangsulyain vagy
az egyeni fokuszpontokon. Végsd soron a film hatasa elsésorban azon mulik, hogy
arendezd mennyire felkészulten, intelligensen, adott esetben egyedi, érzékeny modon
kozelit a témahoz.

Mi a kiUlénbség a televiziés vagy online platformra, netan moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek k6z6tt? Egyaltalan van-e kilénbség?

Régen nem volt, mert online platformok nem léteztek. Mozi volt meg televizio, és
az ember voltaképpen ugyanazt csinalta egyik vagy masik platformra. A mozi a jaték-
filmekre épul, ezek vonzzak be a kdzonséget, s ez ma még inkabb igy van. Evtizedekig
a rovid dokumentumfilmeket a jatékfilmek eldtt vetitették, sét még hiradd is volt.
Ma mar a dokumentumfilm bemutatasanak terepe a televizio. Az online platformok
megjelenése Uj lehetdséget teremtett, de ez utébbi csak a rovid dokumentumokra
vonatkozik, hiszen a modernkori emberi idegrendszer egyre kevésbé fogad be hosz-
szabb ismeretanyagot. A féloras, egyoras, netan hosszabb dokumentumfilmek terepe
a kulonbozd televizios csatornakra szoritkozik. Itt is csak akkor tudjak kifejteni ha-
tasukat, ha okosan, intelligensen felvezetik, reklamozzak, tehat felkeltik az érdeklé-
dést, és el6készitik a nézot az adott tartalom befogadasara. En ebben specialis hely-
zetben voltam, vagyok, hiszen hosszabb dokumentumfilmjeim a mozikban is sikeresek
voltak, kimagaslo kozonségszamot produkaltak, tehat nagy érdeklédeésre tartottak
szamot. Ez persze fugg a témavalasztastol és nyilvanvaloan a feldolgozas modjatol
is. Szoval, aki ebben a hatalmas platformrengetegben dokumentumfilm készitésére
szanja el magat, el kell tinédnie, hogy hova szanja azt a tartalmat.
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A technikai fejlédés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszoroz6dé platformok
milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Ma még ez belathatatlan. A technolégiai fejlédés, az Uj platformok, a forgalmazasi
lehetdségek jelentds valtozasokat hoztak a dokumentumfilmek készitésében is, de ezek-
nek vegyes a hatasa. Régebben még 16-o0s filmre forgattunk és minden forgatasnal
korlatozott mennyiségU nyersanyag allt csak rendelkezésunkre, igy ez az ok minden
esetben tudatossagot és eldretervezeést igényelt t6lunk. A digitalis technologia,
a konnyU és konnyen elérhetd kamerak, a modern telefonok megjelenésével sokkal
egyszerUbbé és olcsobba valt a forgatas. Ez sajnos azzal is egyUtt jar, hogy ma a filme-
sek hajlamosak részletekbe mené elézetes tervezés nélkul aranytalanul sok anyagot
rogziteni, mert ,elbirja” a produkcio. Ezt a tobbletet aztan majd késébb, az anyag
osszeallitasanal probaljak lenyesegetni. Bar a technika fejlédése fantasztikus lehetd-
ségeket nyUjt, ugyanakkor magaban hordoz egyfajta felelStlenséget is. Es akkor még
nem is szoltunk arrol, hogy a mesterséges intelligencia hogyan fogja atalakitani pél-
daul a dokumentumfilmezés folyamatat. Egyeldre errdl csak sejtéseim vannak.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Szamomra a dokumentumfilm-készités valahol a filmipar és az alkotoi létforma
kozott helyezkedik el. Jancsd Miklos - aki nekem nagy mesterem volt - azt vallotta,
hogy a filmezés 90%-ban szervezeés, 10%-ban mUvészet, s ennek értelmében filmipar-
rol beszeélt. Tudjuk, hogy Amerikaban elsésorban filmiparként tekintenek ra. Egy olyan
iparagrol van szo, amelyben a tehetséges emberek mUvészi rangra emelhetik alko-
tasaikat. A nagy mennyiségben készUuld filmek, videdk kozul csak az igazan tehetséges
alkotdk munkaja valik maradando értékkeé. gy a dokumentumfilm, amely része a film-
iparnak, csak akkor emelkedhet ki az ipari mennyiségben készUl8 filmek tengerébdl,
ha valoban magas mUvészi szinvonallal és egyéni latasmoddal, azaz tehetséggel és
tudatossaggal készulnek.

Ugyanakkor tudomasul kell venni, hogy egy dokumentumfilmbdél sohasem lehet
akkora kasszasikert aratni, mint esetleg egy jol sikerUlt jatékfilmbdl. Vagy ha mégis,
akkor az ritka kivétel. Ez nyilvanvaloan abbol addédik, hogy egy doksi nem dramatizalt
cselekmeényekkel operal, azaz torténetmesélése kevésbé vonzza a széles kozonséget.
Neéhany kiveételtél eltekintve a dokumentumfilmek célja nem a pénzugyi siker, hanem
a kozonség torténelmi és kulturalis tajékozottsaganak novelése. Mas, de fontos kér-
dés, hogy az értékkozvetitést a televizids csatornak - tisztelet a kivételnek - nem
tartjak komoly feladatuknak, igy a legjobb dokumentumfilmek is rendre a legeldu-
gottabb, késdi idésavokban kerUlnek sugarzasra, raadasul az eldézetes érdeklédést
sem keltik fel irantuk.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Ez enyhén szolva lenézé megjeldlése a mUfajnak. Szerintem ez a mUfaj komoly
értékekkel bir, nemcsak torténetisége, hanem a legjobb kortars alkotasok is bizonyit-
jak ezt. Elég csak olyan nagy és vilaghir( jatékfilmrendezd dokumentumfilmes mun-
kassagara gondolni, mint példaul Martin Scorsese. O a sok jobbnal jobb jatékfilm
mellett a dokumentumfilmekben is maradandot alkotott. A jelentds alkotok doku-
mentumfilmen keresztUl Ugy tudjak kifejezni latasmodjukat, Ugy tudnak bemutatni
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emberi sorsokat, torténelmi eseményeket, hogy az a kozonség széles rétegeit is meg-
érinti. Fontos lenne, hogy Magyarorszagon a hazai dokumentumfilm kiemelkedd al-
kotoinak nevét megismerjék, munkassagukat elismerjék. Enhez a j¢o filmek mellett
atgondolt televiziods forgalmazasra lenne szukség, és akkor nem kismUfajnak nevez-
nék, sét a mostohagyermek-szerepbdl is ki tudna emelkedni.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Lenne-e szUkség studidk-
ra, alkotéi csoportokra vagy mihelyekre?

Régebben, még a rendszervaltozas el6tt is, tobb studié mUkodott sajat, egyedi
szemlélettel és izléssel, ami egy kvazi egészséges versenyt teremtett és biztositotta
a valtozatossagot. Szerintem az lenne az idealis felallas, ha a kulturalis finanszirozas
olyan muUhelyeket, studidkat is rendszerszerUen tamogatna, amelyek mar bizonyitottak
és értékes, igényes dokumentumfilmeket gyartottak. Ha ezek a mUhelyek hosszabb
tavy, folytonos tamogatast kapnanak, a versenyszellem inspiralna éket az allando
fejlddésre, az Uj otletek kidolgozasara. TeljesitményuUk alapjan bizonyos periodusok
végen lehetne novelni vagy csokkenteni a szamukra biztositott tdmogatas mértékét.
Ma, bar piacgazdasag van, nincs verseny ezen a téren, pedig szukség lenne ra.

Az évek, évtizedek alatt tapasztalt-e valtozast (romlast vagy javulast) idehaza
a dokumentumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsu-
lésben?

A szakmai elismerés, megbecsulés egyértelmUen javult. A szakman belUl ma mar
konnyeden fel tudunk sorolni 15-20 kivald dokumentumfilmes rendezét, és tovabbi
20-30 olyan alkotot, akik izgalmas, értékes filmeket készitenek. A kozonség korében
az ismertségUik meég mindig alacsony, mivel a dokumentumfilmek a korabban kifejtett
okoknal fogva nem kapnak akkora reklamot, mint a jatékfilmek.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmek létrejéttében?

A dokumentumfilmeknél a producerek szerepe Magyarorszagon jelentdés, de eltéré
a nyugati modelltél. A hazai produceri rendszer alapvetdéen allami pénzekre tdmasz-
kodik, ami kevés kockazatot jelent, hiszen a projektek kevésbé fuggenek a kozonség
visszajelzéseétdl vagy a piaci elvarasoktol. Azzal, hogy az allam pénzét koltjuk, meg-
szUnik a verseny, hiszen egy film nem tud megbukni.

Nyugaton a producerek befektetéktél és gyakran maganforrasokbol szerzik az anya-
gi forrast, igy ott komoly verseny zajlik az elérhetd tékéért és a kozonseég figyelméert.
Ezt példazza Francis Ford Coppola is, aki sajat vagyonat, a kaliforniai szélébirtokat
(vagy annak egy részeét) kockaztatta az Apokalipszis most vagy a Megalopolisz cimU
filmjeiért. Hiaba vilaghir(U filmes, a befektetdi bizalom még igy is hianyzott.

Magyarorszagon, ahol a producer az allami pénzekkel gazdalkodik, a piaci verseny
hidnya kevésbé sarkallja az alkotokat és producereket arra, hogy Uj és merész otle-
tekhez nyuljanak, hogy mindséget produkaljanak. Ez a helyzet kedvezdétlen az alkotoi
kozosseg fejlddése szempontjabol, mivel kevésbé ¢sztonzi a mifaji sokszinUséget
és a kozonség érdeklddésének felkeltését, sét igényszintjének emelését.
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A nyugati producerek altalanos feladata a teljes korU finanszirozas eléteremtése,
igy a rendezdk elsésorban az alkotasra koncentralhatnak. Ez kulonbozteti meg a ke-
leti producert a nyugatitol. Bar Magyarorszagon is vannak tehetséges producerek,
az elnyert allami tdmogatas utan mar kevésbeé érdekli ket a piac logikaja és kocka-
zata. A korabbi, szocialista id6kben mUkodd studidrendszerben - példaul a Nemes-
kurty Istvan vezette Budapest Studioban - megfért egymas mellett tobbféle filmstilus,
tamogatta az eltérd alkotoi latasmodokat. Emiatt készUlhetett itt az Istudn, a Rirdly
vagy Jancso filmjei és befértek Varkonyi Zoltan romantikus Jokai-adaptacioi is a re-
pertodarba. Ez a sokszinUség egyszerre biztositotta a valasztékot és a mindséget,
mindegyik a maga muUfajaban volt j6 és persze hozta a nagy nézészamot is. Csak za-
rojelben jegyzem meg, hogy ez lehetévé tette olyan fontos, de kevesebb nézéhoz
eljuto filmek elkészitéseét, amelyeket a studiovezetd fontosnak tartott.

Milyen az idealis rendez6-producer kapcsolat? Mennyire szélhat bele a producer
az filmkészités folyamataba?

Idealis esetben a rendezd és a producer kapcsolata olyan, mint amilyen Coppola
és producere, Albert S. Ruddy kozott volt a Keresztapa esetén. A producer magaénak
érezte a rendezd viziojat, és kiallt mellette még akkor is, amikor a studio sem Marlon
Brandot, sem Al Pacinot nem akarta szerepeltetni a filmben, mégis sikerUlt elérnie,
hogy 6k legyenek a fészereplék. A tobbi mar torténelem. Egy jo producer nemcsak
tamogatja a rendezét, hanem ha kell, lenyesegeti a felesleges kindvéseket, mederben
tartja az elképzeléseket, de segiti a rendezéi vizio hatékony megvalosulasat is. Ma-
gyarorszagon meg sok esetben hianyzik ez a mély elkotelezettség, ez az egymasra
utaltsag; a producerek és az alkotok kapcsolata inkabb az aktualis hatalmi struktu-
rakhoz igazodik. Reméljuk, ez idével valtozik majd.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idedlis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kdzott?

A dokumentumfilm esetében az idealis forgatokonyviro-rendezd kapcsolat egy
olyan egyuttmuUkodeés lenne, ahol a forgatokonyvird aktivan részt vesz a torténetve-
zetésben és a dramai helyzetek kidolgozasaban, még ha nem is a klasszikus érte-
lemben vett forgatokonyvirdi szerep az oveé, hiszen a dokumentumfilmeknél nem
mindig kell dialogusokat irni, de jo, ha a film ivét segiti meghatarozni, alakitja a hely-
zeteket, a narrativ iranyokat. Nehéz ebben a felallasban jo irékat talalni, mar csak
azért is, mert ebben a kelet-eurdpai kornyezetben az irék anyagi megbecsulése sokkal
alacsonyabb, mint nyugaton. Pedig egy jo iréd dramaturgiai érzéke sokat segithetne
egyes produkciokban.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilmgyartas szakemberbazisa? Hol
1at hidnyossagokat, illetve milyen megoldasi javaslatai vannak?

KUlon dokumentumfilmes gyartasi szakemberbazis nincs, csak filmes szakemberek
csapata, akik idénként dokumentumfilmeket is készitenek. Ez persze nincs rendjén,
de ennek oka tobbek kozott az, hogy kevés magyar jaték- és dokumentumfilm készul,
igy az egyes terUletek szakemberei orulnek, ha egyaltalan forgathatnak. Mint ahogy
nem biztos, hogy egy jo szinhazi szinész a kamera el6tt is kimagaslot nyujt, ugyanugy
egy jatékfilmes rendez6, operatér vagy mas szakember sem biztos, hogy dokumen-
tumfilmben is kivalo.
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Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tdmogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Ma Magyarorszagon annyi pénz jut filmekre, akar jaték- vagy dokumentumfilmek-
re, mint soha korabban. Sok pénze van a Nemzeti Filmintézetnek és az MTVA-nak,
ami termeészetesen jo dolog. Egy kis orszagban, ahol még sikerfilmek esetében is limi-
talt a nézészam és a bevétel, csak alapvetden allami tamogatasra lehet a filmgyartast
épiteni. Ehhez jon még Magyarorszagon a kiegészitd taotamogatas. Nagy kar, hogy
a gigantikus bevételekkel rendelkezd cégek, bankok csak kivételes esetben vallalnak
részt a filmek finanszirozasaban. Ezt érdemes lenne a politikanak is atgondolni.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6 példakat tudna emliteni?

A dokumentumfilmezés fejlesztésére az allami tamogatas mellett egy csomo mas
lehetdseég is kinalkozhatna. Az M5 példaul lehetne egy olyan platform, ahol megha-
tarozott idépontokban - mondjuk este hét és éjféel kozott - rendszeresen sugarozna-
nak dokumentumfilmeket, ezekre alapos beharangozas utan kellene a figyelmet fel-
kelteni. Az iskolai oktatas keretében szintén be lehetne vezetni a dokumentumfilmek
rendszeres vetitését és elemzéset, hogy mar fiatal korban kialakuljon az érdeklddés
a muUfaj, de ami ennél meég fontosabb, a torténelem irant.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Meggy6zddésem, hogy aki a pénzt adja, annak joga van véleményt nyilvanitania.
Ezt mar akkor is megteszi, amikor egy filmtervet tdmogat vagy elutasit. Mas kérdes,
hogy az alkotasi folyamatba mar nem illik beleszolnia. Ha a témat és az alkotokat
tamogatandonak mindsitette, biznia kell abban, hogy a film szinvonalasan meg is fog
valosulni.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Nem.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Nem, de olykor hasznos lett volna.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkotoé vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Egy magyar produceri iroda természetesen bekerulhet egy eurdpai vagy nemzetkozi
koprodukcioba, de az allando, folyamatos, megbizhatd tamogatasi rendszer hianya
miatt nehéz kiszamithatoan épitkezni. Egy rendezd lehetdségei még inkabb korlato-
zottak. A jelenlegi rendszer arra kényszeriti a dokumentumfilmeseket, hogy projektrol
projektre éljenek, igy nem tudnak stabil munkakapcsolatokat kiépiteni. A nemzetkozi
koprodukciok ilyen korulmények kozott kevésbé hozzaférhetdek, hiszen a hosszu
tavu egyuttmUkodeés lehetdségének biztositasa alapfeltétele egy valoban sikeres
egyuttmukodésnek.
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Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Ez a tématol is fugg. Ha jo a téma, mindegyik inspirald lehet. A palyam soran
mindegyiket kiprobaltam.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Sok terUleten lehetne és kellene fejlédni. Nem tartom szerencsésnek, hogy az is-
kolakban a mUvészeti targyak hattérbe szorultak. Az én kdzépiskolas idészakomban
kerUlt beépitésre a tantervekbe a filmesztétika oktatasa. Ebben egyébként a korabban
mar emlitett Nemeskurty Istvan tanar Urnak nagy szerepe volt. Hogyan nézzunk fil-
met, mire figyeljunk, mi a tartalom és a forma viszonya stb. Abban a mai vilagban,
ahol a technikai fejlédés soran iszonyU mennyiségl képi informacio éri el a fiatalokat,
nagyon fontos lenne, hogy ezen a téren pallérozottabbak legyenek a didkok. Hogyan
sajatitsa el egy fiatal a kritikus gondolkodast, ha nem mutatunk neki olyan torténé-
seket, akar a jol atélhetd filmek bemutatasanak segitségével, amelyen keresztUl meg-
tanulhatna a becsuletes, tisztességes, értékelv( kozéleti magatartas mikéntjét. A do-
kumentumfilmek erre kulénosképpen alkalmasak lennének.

Nekem annak idején nagy szerencsém volt a kozépiskolai magyartanarommal. Is-
merte filmes érdeklédésemet, és azt erdsitette bennem. Az Aranysdrkdny cimd jaték-
film kivalo rendezéjét, Ranody LaszIdt meghivta a szazadik magyarorara, és én beszél-
gethettem vele. Gimnazistaként a jovémre nézve ez hatalmas és meghatarozé élmény
volt, de biztos vagyok abban, hogy az osztaly érdeklédését is felkeltette a film tor-
ténete irant.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmekben rejlé oktatasi-ne-
velési potencialt a magyar nyelv és kultUra erdsitése, megérzése érdekében?

A korabbi példaval is alahUztam, hogy a jaték- és dokumentumfilmekben hatalmas
oktatasi potencial van. Kivaldan beillesztheték lennének a torténelem-, irodalom- vagy
akar az etika-, tarsadalomismeret-, osztalyfénoki orak anyagaba. Divatos az élmény-
pedagogia kifejezés: a dokumentumfilmek, ha jol vannak kivalasztva, igen hatasos
élménypedagogiai elemei lehetnének a tanoraknak. Ha egyszer az allam tamogatja
ezeknek a filmeknek az elkészultét, akkor miért nem hasznalja vagy hasznaltatja az
iskolakban? Példaul a mindenkori oktatasi minisztérium létrehozhatna egy ajanlott
(alig merem mondani, hogy kotelezd) filmgyUjtemeényt, amibdél a tanarok ki tudnak
valasztani a megfelelé tartalmat. Ez egy olyan |épés lehetne, amivel a fontos doku-
mentumfilmek a kdzoktatas szerves részéveé valhatnanak. Fontos lenne, hogy a ta-
narok is tobb segitséget, otletet kapjanak a dokumentumfilmek felhasznalasat illetéen.
Miért ne lehetne az egyetemi pedagogusképzésbe beépiteni ezt az oktatasi mod-
szertant, ami arra 6sztonozné a tanarokat, hogy a képi tartalmakat batran hasznaljak,
hiszen a didkok szamara ezek a filmek olyan élményeket nyujthatnak, amit a tan-
konyvekbdl nem lehet megszerezni.
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Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években, majd a nyolcvanas, Kilencvenes és a kétezres években?

Korabban nehezebb volt, mert a kimondhatodsag hatara kozelebb volt. A rendszer-
valtozas felé haladva ez valtozott, de 1989 utan sem tint el végleg, csak ez a hatar
Kitolodott.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

A bator témavalasztast érzem erdsségemnek. A kifejezésmodot pedig dontse el
a mindenkori kozonseg.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

A harom egyUtt.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek ké6zuol?

Mentorom nem volt, példaképem annal tobb. Példaul Gaal Istvan Krampdcsolokja
vagy Huszarik Zoltan Elégidja. De nagyon fontos volt szamomra Kosa Ferenc Kuldetés
cimy filmje is.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kdzelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Tobb is van. Zdmmel politikai okok miatt nem valosulhatott meg. Példaul az 1944
vegen Délvidéken, Bacskaban kivégzett negyvenezer magyar torténete.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Palyam kezdetén nehezen, azota hozzaszoktam.

Miben lat lehetéségeket, és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
illetéen?

Az emberek befolyasolhatosaga, a figyelem szétszorodasa, a mivészetek iranti
igény csokkenése és a mesterseéges intelligencia térhoditasa mind-mind befolyasolni
fogjak a dokumentumfilm jovéjét. Ezek a veszélyek, a negativ iranyok, de remélem,
nem ez lesz az egyetlen Ut. A jo film ugyanis - ahogy az iskolaban tanultuk - tanit,
nevel és szorakoztat. Altala felkészUltebb, jobb emberekké valunk, akik képesek a vi-
|agot szUkebb és tagabb kornyezetukben elviselhetébbé, sét talan becsuletesebbeé,
értékelvibbeé, szebbé tenni. En ebben hiszek.
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Maksay Agnes (Kolozsvar, 1965) televizios Ujsagiro, dokumentumfilm-rendezo. Ala-
pitotagja az 1993-ban Iétrejott kolozsvari Video Pontes studidnak, amely kezdetektdl
része a magyar kozmediat kiszolgald tudositoi halozatnak. Eddig mintegy félszaz do-
kumentumfilmet és tobb tiz televizids magazinmuUsort készitett. Tagja a Romaniai
Magyar Ujsagirok EgyesiUletének, az Erdélyi Magyar Filmszovetségnek és a Magyar
Filmakadémia EgyesUletnek. Televizios Ujsagirdi és filmes munkassagaért megkapta
az Erdélyi Magyar KozmUvel6deési Egyesulet Spectator-dijat, a Duna Tv nivodijat,
filmjeit tobbszor dijaztak a Kos Karoly Televizids Filmszemlén. Az otthonmaradottak
cimU dokumentumfilmjéért megkapta a Magyarorszagi 56-os Egyesulet érdem-
keresztjét.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet vagy valami mas?

Az elmUlt tobb mint szaz évben nagyon sok filmmel és filmtorténettel foglalkozo
szakember probalkozott a dokumentumfilm definici¢javal. SzUletett is sok meghataro-
zas, vagy inkabb koruliras, de nem létezik olyan konkrét megfogalmazas, amelyet
definicioként lehetne hasznalni.

A mUfaj egyik legismertebb teoretikusa, Bill Nichols ,fuzzy concept’-nek (nehezen
korvonalazhato, homalyos fogalomnak) nevezi a dokumentumfilmet. Ezek utan nagy
batorsag kell ahhoz, hogy sajat definicioval alljak elé. Azt gondolom, hogy a doku-
mentumfilmek olyan valdsagabrazolo filmek, amelyek valosagos torténeteket monda-
nak el valdsagos helyekrél, eseményekrél, emberekrdl. A dokumentumfilm nem egy
rekonstrualt vilag, hanem a valdsag filmre rogzitett snittjeibdl felépitett torténet,
amely a dramaturgiai elemeknek és a rendezdi jatéktérnek koszonhetden tullépi az
egyszery filmdokumentumok egymasutanisagat és miveészi alkotassa, azaz dokumen-
tumfilmmeé lényegUl. A dokumentumfilm szerintem annak eszkoze, hogy tovabb tud-
juk adni nagyszuleink, szUleink orokségét ugy, hogy hozzatesszUk a sajat korunk le-
nyomatat.

A dokumentumfilm a jatékfilm és az animacio mellett a filmmuUvészet egy sajatos
aga, a dokumentumfilmben a rendezd alkotdé modon dolgozza fol a létezd vilagot.
Ugyanakkor elfogadom, hogy a dokumentumfilmmel tulajdonképpen elérkezunk a film-
mUvészet és a film hatarara. Nem minden dokumentumfilm fér bele a mivészet kore-
be, ellenben a tovabbiakban arrol a kategoriarol beszélek, és magam is azt mUvelem,
amely a filmmUvészet egy sajatos agaként van jelen a filmtorténetben. A film nem
a képzémulveészet egy magasabb szintje, hanem egy masik mivészeti ag, amely egészen
mas eszkozokkel valdsul meg. Nagyon leegyszerUsitve, ecset helyett kameraval.
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Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definiciéja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Ahogyan maga a dokumentumfilm is, természetesen a definicioi, a mUfaj korulirasa
és leirasa is folyamatosan valtozik. A pillanat kreativ kezeléseként irja le a dokumen-
tumfilmeket a skot rendezd, John Grierson (1932), aki el¢szor hasznalja a dokumentum-
film kifejezést. Mario Verdone olasz filmkritikus (1965) szerint a dokumentumfilm
olyan film, amely alkotoan dolgozza fel a létezd vilagot. Bill Nichols (1991) amerikai
filmkritikus és teoretikus a ,nem fikcios” és a ,dokumentumfilm” kifejezéseket gyakran
rokon értelemben hasznalja. Ugy beszél a dokumentumfilmrél, mint amely a valos,
a torténelemben létezd vilagot abrazolja, szemben egy elképzelt vilaggal, majd hozza-
teszi, hogy a dokumentumfilmek olyan alkotasok, amelyek ,meg tudjak, és meg is kell
valtoztatniuk a vilagot”. Ezt a gondolatot a sajat definiciombol kihagytam, pedig ma-
ximalisan egyetértek vele, mint ahogyan azzal is, amit Michael Renov (1993), a Uni-
versity of Southern California filmtudomanyi intézetének professzora mond, hogy
a dokumentumfilm nem mas mint: ,szorakoztatva tanitas”, pedig ezt a definiciot
is a szivemhez nagyon kozelinek érzem. Végul korabbi olvasmanyaimbol még Carl R.
Plantinga (1997) amerikai filmteoretikust idézem, aki szerint a dokumentumfilm nem
dokumentum vagy dokumentumok 6sszessége, hanem ,strukturalt retorikai diskurzus”.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Az, hogy milyen fazisban mennyire egyéni vagy mennyire csoportos tevékenyseg,
dokumentumfilmes palyafutasom alatt az idé mulasaval valtozott. Tekintettel arra,
hogy nem filmes végzettséggel kezdtem el dokumentumfilmeket késziteni, hanem mas
szakterulet iranyabdl érkeztem (torténelem szakot, filozofiat és lélektant végeztem),
a kezdeti - és hosszU éveken at tartd - bizonytalansagot, Utkeresést mindig csapat-
munkakeént vittUk végig. 1993-ban (a Fekete Doboz mintajara, az altaluk nagyon magas
szinten mOvelt videdzsurnalisztikat sokra értékelve) létrehoztuk Marius Tabacuval
Kolozsvaron a Video Pontes studiot azzal a céllal, hogy mielébb elkezdjunk dokumen-
talni, videodszalagra rogziteni mindent, ami szamunkra fontosnak tinik és megorokit-
hetd. Akkor kezdett kiépuUlni a rendszervaltas utani Uj intézményrendszere az erdélyi
magyarsagnak. Gondoltuk, abbol minél tdbbet archivalni kellene, de nagyon fontosnak
tartottuk, hogy a visszaemlékezd interjuk alapjan megprobaljuk rekonstrualni a kommu-
nista évtizedek torténéseit. Akkor fogalmazodott meg bennunk, hogy amit csak lehet,
megorokitunk, aztan ha lesz ra pénz és idd, dokumentumfilmeket készitunk beldlUk.

1994 és 2007 kozott ketten vezettUk a Video Pontes studiot. Ez volt az a korszak,
amikor kdzosen szamos torténelmi dokumentumfilmet és portréfilmet készitettink.
Majd tiz évig minden filmet a megalmodas, a kitalalas, a forgatokonyviras pillanataitol
a vagoasztal melletti munkan at a stablista kiirasaig egyUtt csinaltunk. Tehat a filmels-
készité munkat ketten veégeztuk, aztan bekapcsolodtak az operatérok is, akikkel csa-
patban létrehoztuk magat a filmet. Ennyi volt a stab. Marius, az operatér és nagyon
ritka, kivételes esetben egy hangmérnok. Toredelmesen be kell vallanom, hogy a kilenc-
venes években a képi megvalositas hattérbe szorult, teljesen rabjai voltunk a tartalmi
résznek. Jo otletek és korrekt képi megoldasok jellemezték ezeket a filmjeinket. VelUnk
egyUtt kisérleteztek, tanultak az operatdér kollégaink is (Koté Zsolt, Erdds Zsigmond,
nagyon rovid ideig Virgil Andrei Vatd, Ugron Gabor, aztan késébb Filep Farkas), és
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aki a mUhelyUnkben még dokumentumfilm-készitésre is szentelt id6t, az szerkesztd
kollegandnk, Spitzer Judit volt.

A 2007 utan forgatott filmjeim esetében az alkotodi folyamat mindig két egymastol
jol elkUl6n0IG szakaszra oszthato. A filmeldkészités, a legelsd terepszemlék, a filmté-
ma és a forgatokonyvvazlat kidolgozasa nalam egyéni munka. Aztan osszeall a stab
(operatérok, hangmernok, technikus, esetleg dramaturg, szaktanacsado, forgatokony-
viré-tars), és utana mar senkinek sem engedem el a kezét. Ezutan mar mindenrdl
egyUtt dontunk, kozosen fejlesztjuk tovabb a forgatékonyvet, keressuk a képi megol-
dasi lehetéségeket. Tobb mint harom évtizede szippantott be a szakma, de az operatoér,
akivel egyUtt dolgozom, szamomra mindig nagyon fontos bizalmi ember. A témanak
6t is meg kell ragadnia, akinek legalabb Ugy kell szeretnie az otletet, mint nekem,
ahhoz, hogy megvalositsa azt, amit én megalmodtam, sét, még annal is egy kicsivel
tobbet. Megtorténik, hogy valamire egyaltalan nincs képi megoldasom, akkor azt tel-
jes mértékben rajuk bizom, és a tartalmi kérdéseket is rajtuk tesztelem. Nagyon
fontos szamomra az & reakcidjuk. RendkivUl jénak tartom, hogy a csapatban tobb
generacio dolgozik kozosen, nagyon hasznos Utkoztetni a generacios latasmodbeli
kulonbségeket. Es a csapatmunkanak, ha jol belegondolok, nincs vége a ,picture lock’-
kal, mert csak ezutan kovetkeznek az olyan kozosségi események, mint a nyilvanos
vetitések, ahol egyUtt lehet tovabbgondolni a filmet, az alkotasi folyamatot, lehet
rajta elmélkedni, reflektalni és foként vitatkozni.

Van értelme dokumentumfilmen belUl mifajokral, formatumokroél beszélni?

Van. Amikor azt mondom, hogy muUfaj(tipus), akkor a filmek tartalmi sajatossagok
szerint elk016n0I6 csoportjara gondolok.

Ebben a vonatkozasban én beszélnék ismeretterjeszté és természetfilmekrél (tudo-
manyos és oktatofilmek), torténelmi dokumentumfilmekrdl (@ mai tarsadalmi targyu
és a torténelmi filmek, illetve a kozottuk 1évé atmenet), szociografiai dokumentum-
filmekrol (telepUlésabrazolo, néprajzi, tényfeltard és antropologiai filmek), portréfil-
mekrél (egy vagy tobb személyrdl készult életrajzi filmek, memoarok), werkfilmekrdl,
riportfilmekrol, interjufilmekrél (mélyinterju- és életutinterju-filmek, szocioriportfil-
mek), dokumentumesszékrél (koltéi és esszéisztikus dokumentumfilmek), oknyomozo
és sorsanalizald dokumentumfilmekrdl, valamint koncertfilmekrol.

Formatumok tekintetében pedig rovidfilmrol, egész estés dokumentumfilmrél és
televizios (26-52 perces) dokumentumfilmrdl.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézott?

A dokumentumfilm ugyanaz akkor is, ha televizios sugarzasra szanjak, és akkor
is, ha online platformra vagy moziforgalmazasra. A dokumentumfilmnek sem az abra-
zolasmodjat, sem a formajat, kivitelezési médjat nem befolyasolhatja az, hogy milyen
platformra készUl. A hosszukat is a tartalom és a nézhetéség hatarozza meg, s nem
az, hogy milyen platformra készUlnek.

HosszU éveken at egyértelmden a televizié volt az elsé szamu kozvetitd, de ma mar
nagyon fontossa valtak a kulonbozé videdmegosztd felUletek (YouTube, Vimeo) és
a streamingplatformok (Netflix, HBO Go...) és a honlapok is. Ugy vélem, nem a doku-
mentumfilmesnek kell alkalmazkodnia a platformhoz. Aki dokumentumfilmet akar
nézni, az dontse el, honnan éri el azt, hogy televizioban vagy a laptopjan nézi meg.
A mobiltelefont semmi esetre sem ajanlom dokumentumfilm-nézésre.
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A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Azt remeélem, hogy ez jo iranyba viszi a dokumentumfilm-gyartast. Nagyobb kedv-
vel dolgozhat az alkoto, ha tudja, hogy nincs kiszolgaltatva a televiziok filmbeszerzd
osztalyainak, mUsorpolitikajanak, hanem akar piaci alapon bekerUlhet a nagy streaming-
platformokra, akar felteheti sajat alkotasat a kulonbozé videdmegoszto felUletekre,
és ezaltal 1ényegesen jobb lesz a filmek utdélete, mint korabban. Rajtam, rajtunk is
sokat segit. A kulonbozé videdmegoszto felUleteknek koszonhetéen tobb helyre el
tudjuk juttatni a filmjeinket. Nem egyszer megtorténik, hogy kozosségi vetités céljabol
kérik a munkainkat, iskolakban vetitik a filmjeinket. Ebben az évben - most 30 eszten-
ddés a Video Pontes studio - végre nekunk is lett egy honlapunk (www.videopontes.ro),
ahol egyeldre csak tiz dokumentumfilminket lehet megnézni, de munkaink elérhe-
tésége egyre bévulni fog. Néhany hdnapon vagy egy éven belUl reményeim szerint
a legértékesebb filmjeink mind elérhetéek lesznek a honlapunkon.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Ha dokumentumfilmrél van szé, Onnek melyik
megkodzelités a hitelesebb?

Az alkotoi létforma, legalabbis itt Kelet-Kozép-Europaban, de Erdélyben egészen
biztosan. Annak ellenére, hogy elképesztd méretd novekedésen ment keresztul a ma-
gyar filmipar az elmult évtizedben, a dokumentumfilm ennek a periféridjan mozoeg.
A dokumentumfilm-gyartas pedig tovabbra is megszallott dokumentumfilm-rendezék
kezében van, akik nem a filmipar kritériumai szerint, hanem az ,ahogy lehet” mentén
dolgoznak. Ki tobb, ki kevesebb sikerrel és szerencsével szerzi meg a pénzt, majd al-
litja 6ssze a stabot. A budapesti centrumtol sok szaz kilométerre lévé alkotémuUhelyek,
egyeéni alkotok pedig csoda, hogy léteznek. Még azt sem mondhatom, hogy a ,pénz-
osztok” megfeledkeznek rolunk, vagy azt, hogy nem akarnak segiteni, mert torténnek
probalkozasok. A filmes szakman belUl, ha atszervezédeés van, valakinek mindig
eszébe jutunk, és biztositanak szamunkra is palyazati lehetéséget, probalnak a kilhoni
produkciok iranyaba is pénzeket kanalizalni, de a lehivas, az elérés mégis mindig
nagyon nehézkes és bonyolult.

Erdélyben ma végképp nem lehet magyar filmipari strukturakrél beszélni. Nem
professzionalis az, ahogyan alakul az erdélyi magyar dokumentumfilm-gyartas hely-
zete. Hogy mégis van és létezik, az csakis annak koszonhetd, hogy néhanyunknak ez
életformajava valt. Van, amikor majdnem a semmibdl jon |étre egy produkcio, van,
amikor onkoltségi aron, és van egy szinte nem is létez6é harmadik Ut is, amikor tisz-
tességes koltségvetésbdl lehet dolgozni. Megmondom &szintén, hogy mostanaban ez
velem is megesett, de erre b 25 évet vartam a dokumentumfilmes palyam soran.
Azért is mondom, hogy ez életforma, mert kUlonosen a pénz nélkuli dokumentum-
filmes |ét teljes mértékben belefolyik a csaladi élet mindennapjaiba. Amikor a csaladi
autoval megy a rendezd terepszemlére, vagy amikor arra ébred a csalad, hogy a ha-
romnapos dél-erdélyi kirandulas valdjaban arrdél szol, hogy ,anya megtalalja a ko-
vetkezd dokumentumfilmje forgatasi helyszineit”. Ha egy értelmiségi tombhazlakas
hangulatara van szUkség, akkor a legjobb barat lakasa kerUl filmre; ha pedig bieder-
meier dekoracio kell, akkor a sajat nappalibol lesz produkciods helyszin. Szoval ilyen
korulmeények kozott - gondolom, szemléletesen érzékeltettem az okokat - ez alkotoi
életforma.
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A film megjelenése 6ta létez6 klasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy film-
ipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e valami-
lyen specialis tébbletjelentéssel?

Ha nem létezne erre mifelénk egy ,megszallott dokumentumfilmes alkotéi maga-
tartas”, amelynek koszonhetéen egyre élvezhetébb és a jatékfilmek iranyaba sok
tekintetben nyitdé dokumentumfilmek készUlnek, akkor az Uzleti vilag kiszolgalta-
tottsagaban a dokumentumfilm-gyartas erdsen veszélyeztetett helyzetbe kerUlne.
Itt jegyzem meg, hogy tudomasom szerint ma még mindig akkor latnak legtobben
egy magyar dokumentumfilmet, ha az a televizidban, a kozmédiaban megy le. Egy
rossz idésavban és nem tul nagy reklamozassal adasba kerUl6 filmet a Duna Tv-ben
vagy az M5-0n akar tobb tizezren is megnéznek. Ekkora nézettséguk semmilyen mas
platformon nem fog eléfordulni.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Valo igaz, hogy a dokumentumfilmek egyik nagyon fontos felvevépiaca az elmult
évtizedekben a televizid volt. A téveé pedig 52 perces vagy 26 perces formatumot
szab meg a dokumentumfilmeknek, ettél eltérni csak nagyon ritkan lehet. Kézben azt
tapasztaljuk, hogy egyre tobb egész estés dokumentumfilm szUletik, amelyek éppen
olyan élvezhet6ék tévében, mint mozivasznon. Egyre tobb visszaigazolast kapok arrol,
hogy a streamingfelUleteken sokan néznek manapsag dokumentumfilmet a jatékfil-
mek helyett, vagy azokkal valtakozva.

A dokumentumfilmek gyakran ugyanazokat a témakat dolgozzak fel, mint a leg-
nézettebb jatékfilmek: beengednek minket masok életébe, a gyakran kényelmetlen
és bonyolult valésagba, de nem egy rekonstrualt vilagba. Persze vannak benne fikciés
pillanatok, hiszen a rendezé onkényesen valasztja ki, hogy éppen mit mutat meg és
hogyan, az operatdr is beleadja 6Gnmagat a sajatosan megkomponalt beallitasokkal,
esetleg fényekkel, a vagas soran meég javit a vago, utbmunkaban valtozhat a hang.
Mindez tehat annyi munka, annyi atgondoltsag, torekveés a maximalis élvezhetdségre,
hogy nagyon nagy igazsagtalansagnak tartom a kismuUfajozast.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktUrajat? SzUkség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

Innen, a végekrdl én errdl nem nyilatkoznék. Itt Erdélyben csak elvétve akad egy-
egy alkotdi mUhely, de azok sem szintiszta dokumentumfilmes mUhelyek. Senki nem
tud dokumentumfilm-gyartasbol megélni. A reklamfilmektdl kezdve az 6nkormanyzati
megrendelésekre készulo turisztikai filmeken keresztUl a hirados-kozmédias tudosi-
tasokon at mindennel foglalkoznak, és emellett forgatnak dokumentumfilmeket is.
Kolozsvaron az egyetemeken, a Babes Bolyai Tudomanyegyetemen és a Sapientian
is, mUkodik filmes szak, ahol Ugy fogalmaznék, hogy ,inkubatorjellegl dokumentum-
filmes mUhelyek léteznek”, de nincsenek kapcsolatban mas alkotdcsoportokkal. Erre
is volt prébalkozas (Video Pontes-Sapientia), de megszakadt. Alakulhattak volna Ki
muUhelyszer(U alkotécsoportok a romaniai kozmédian belUl, de anyagi keret, koltség-
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vetés hianyaban ez nem torténhetett meg. (Mégis vannak a szerkesztéségeken belUl
néhanyan, akik sajat ambiciobol ugyan, de forgatnak dokumentumfilmeket is.) Kevés
az alkotomUhely, és amelyek léteznek, semmilyen infrastrukturara nem tudnak ta-
maszkodni idehaza. Sajat felszereléssel dolgozik mindenki, és nem létezik az az infra-
struktura, amely lehetdveé tenné technika bérlését, jogi hattér biztositasat, hianyzo
szakemberek megtalalasat. Mi mindig improvizalunk, de azt mar elég magas fokon.
EgyUttmUkodunk szinpadtechnikaval foglalkozé cégekkel, szinhazakkal, operahazzal,
filharmoniaknal dolgozo szakemberekkel. Mas esetekben mindent Magyarorszagrol
szerzUnk be, de ahhoz mar nagy koltségvetésl filmrdél kell beszélni, mert az mar csak
a tavolsag és a szallaskoltségek miatt is nagyon draga. Annak ellenére, hogy allitom,
itt mifelénk egyre jobb és nézhetébb dokumentumfilmek szuletnek, az infrastruktura
gyermekcipdben jar.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotdk szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulés-
ben?

Az elmUlt husz esztendében eurdpai viszonylatban - de a kézvetlen kornyezete-
met figyelembe véve is - a dokumentumfilm a kultUra ndvekvé fontossagu részeét
képezi.

A '80-as évek masodik felében a dokumentumfilm kiemelt fontossagl Magyaror-
szagon. A tarsadalomkritika ezen a terUleten ekkor nagyon erételjesen jelentkezik, és
a nézai érdeklddés is jelentds. A dokumentumfilmeknek nagy szerepuUk volt a rend-
szervaltas elékészitésében is. Ne feledjuk: az irattarak, a titkos archivumok meég zarva
voltak, a torténészek nem kutathattak, viszont a filmesek keresték és meg is talaltak
az egykori tuléldket, a szenvedd alanyokat, tanukat. A bebortonzottek mar meg mer-
tek szolalni a kamera elétt, és meg is szolaltak.

Erdélyben akkor nem volt, és még a mai napig sincs dokumentumfilm-gyartas.
Ami kordbban |étezett, az a roman televizié bukaresti magyar adasanak szerkeszté-
seégéhez volt kothetd, de azt a nyolcvanas évek derekan beszuntették.

Aztan igazi filmszakmai presztizsnovekedést jelent emlékeim szerint az, amikor
a rendszervaltast kovetéen rogton a Magyar Jatékfilmszemlét atnevezik Magyar
Filmszemlének, ezzel jelezve azt, hogy ott a helye a dokumentumfilmeknek is. A ki-
lencvenes évek elején ismét beindul a magyar nyelvU televizidzas Erdélyben, de |ét-
rejonnek az elsé produkcios irodak, és elkészulnek itt is a rendszervaltas utani elsd
dokumentumfilmek. Az itteni szerkesztéségek, alkotomUhelyek is probalnak felzar-
kozni az uralkodo trendekhez.

Megjelenik a Torténelmi Film Alapitvany, ami kimondottan torténelmi, a tarsadalmi
valtozasokat tukrozé dokumentumfilmek hosszU soranak a megjelenését generalja.
|de palyaznak erdélyi alkotok is. Megjelenik a Duna Televizio, ez is Ujabb lendUletet
ad a dokumentumfilm-készitésnek. Létrehoztak a Duna MUhelyt, amely nagyon sok
dokumentumfilmnek lesz a bolcséje. Azt hiszem, nyugodtan allithatom, hogy ez az
els@ olyan kozeg, amely egyrészt elkezdi az erdélyi témak hangsulyos feldolgozasat,
kiakndzasat, masrészt az elsék, akik Sara Sandor hatarozott elképzelései szerint fel-
karoljak és batoritani, tdmogatni kezdik a hataron tuli, igy az erdélyi alkotokat is. Es
itt meg kell emlitenem a Dunataj Alapitvanyt, akik a rendszervaltas utani évek egyik
legsikeresebb mUhelyéveé valtak, és akik szintén rengeteget tettek a hataron tuli fil-
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mesek munkajanak az egyengetésében. Sok koprodukcio jott Iétre az erdélyi magyar
alkotok és a Dunataj kozott.

Akkortajt kezdtunk el mi is (Video Pontes studio, Marius Tabacuval) dokumentum-
filmeket késziteni. Els¢ komolyabb filmink az EI§ itéletek, Erdélyben a kisebbségi
sorsban él6 magyarok és a tobbségi romanok viszonyrendszerét boncolgatja egy
mocvideki és egy székelyfoldi Kolozsvaron tanuld egyetemista konkrét hétkdznap-
jaibol kiindulva. Nem kaptunk ra tamogatast sehonnan, harmadikok lettUnk vele
a Gyori Filmfesztivalon (1995).

A televiziokban volt bemutatasi lehetdség (a Duna Tv-ben minden hétfén doku-
mentumfilmet sugaroztak). Utana kovetkezett egy hanyatlo korszak (a kétezres évek
eleje), amikor szétaprozodik a palyazati rendszer, és csak kovalygunk a filmes szakma
perifériajan. Higul a dokumentumfilmes szakma az egyre konnyebben elérheté és
egyre jobb videodtechnika terjedésének koszonhetdéen is. Paradox helyzet, de igy van.
MegszUnik a Duna MUhely is a kétezres évek derekan. Egyre kevesebb lehetéség
van a dokumentumfilmek bemutatasara, sem a televiziok, sem az allam, sem a tar-
sadalmi szervezetek nem aldoznak eleget erre a filmes tevékenységre.

2011-t61 a Média Mecenatura programnak koszonhetéen ismét kezd az alkotok
szamara valamelyest kiszamithatéva valni a rendszer. Megjelenik egyfajta biztonsag
a dokumentumfilm-késziték életében. Kis koltségvetés, egyéves kifutasi idé, de enhez
alkalmazkodva sok érdekes alkotas lat napvilagot.

Annak ellenére, hogy talan 2013-tol még el is kulonitettek egy tizszazalékos ke-
retet a hataron tuli alkotasok szamara, mi, akik ,kulhonban” élUnk, nagyon nehezen
tudtunk palyazni, pénzeket lehivni. 2011 és 2019 kozott - ez a Média Mecenatura
idészaka - én ugy érzékelem, hogy ismét er6sodik a dokumentumfilm, de hiaba, mert
bekerul a fiokba. Azt hiszem, tele is van a tarsadalom a sok keser(, torténelmi témaval,
elfordulnak ezektdl a sulyos tarsadalmi kérdéseket boncolgato filmektdl. Szorakozni
akarnak, ha tévet néznek. EgyértelmU, hogy ekkortol lazulnak egy kicsit a dokumen-
tumfilmesek altal feldolgozott tematikak is, és egyre tobb dokumentumfilmes van,
aki nyit a jatékfilmek vilaga felé: egyre tobb jatékfilmes elem jelenik meg a doku-
mentumfilmekben. A kereskedelmi tévék megjelenése is hatott a dokumentumfilmes
életre, vizualis kihivast jelentettek az alkotok szamara. A filmek pergébbek, feszesebb
dramaturgiajuak lettek.

Létezik pénzforras, nem hagyjak eltinni a dokumentumfilmet, de nagyon nehezen
jutnak el a filmek a néz6ékhoz. Fesztivalokon megmeérettetnek, a mozikbdl kiszorulnak,
a televiziokban késg este vetitik a filmeket, és azzal annyi. Aztan ismét egy Uj korszak
kezdddik a NFI-vel, ami 2019 végeén alakult a Magyar Nemzeti Filmalap és a Média
MecenatUra 6sszevonasaval. Ismét meg kell tanulni, az Uj rendszerben ki kell ismer-
niuk magukat az alkotoknak, de be kell 1atni, hogy a lehetdségek is bovulnek. Ismét
van pénz dokumentumfilmre. Nem kegyetlenUl feszesek a megvaldsitasi hataridok,
és ugy vélem, hogy az alkotok megbecsultsége is egyre jobb. En egyébként kettésza-
kadni latom a dokumentumfilm-késziték hadat. Egyrészt éppen a konnyen elérhetd
technikai eszk6zoknek koszonhetéen van egy olyan vonulat, hogy pikk-pakk kime-
gyUnk terepre, egy-két nap alatt leforgatjuk a nyersanyagot, a film a helyszini tor-
ténések mentén alakul. Ha jo a téma, az viszi a filmet. En ennek nem vagyok a hive.
A masik vonulat pedig azon alkotok munkassagat oleli fel, akik gondosan elékészitik

171 —



— 172

a témat, hatalmas energiakat fektetnek bele a téma hatterének, korulményeinek a fel-
kutatasaba, alaposan kivalasztjak a helyszineket, akar a szerepléket is. Honapok telnek
el azel6tt, hogy a kamerahoz nyulnanak, amig eldontik, hogy milyen képi abrazolas-
modot hasznalnak, majd nagyobb stabok és komplexebb technika felhasznalasaval
készitenek filmeket. Ugy vélem ezek azok a filmek, amelyek mostansag ismét vissza-
kerUlnek a mozikba, és nagyobb nézészamokat hoznak.

Lehetne sokkal nagyobb az alkotok megbecsultsége, ha a dokumentumfilmek el
tudnanak jutni a nézékhoz. Nagy baj az, hogy a televizidk csak ritkan és rendszerte-
lenul vetitenek dokumentumfilmeket. Igazabol akkor irnak rélunk, ha egy fesztivalon
ott vannak a munkaink, vagy az alkotasnak filmpremiert rendeznek. Az alkotdk nagy
tobbseége keveés energiat fektet a filmek utoéletébe. A kolozsvari Video Pontes studio-
nak ez az egyik leggyengébb pontja. Befejezzuk a filmet, s azonnal elsodornak a napi
és egyéb megélhetési teenddk, vagy esetleg a mindennapi hirados, tudositoi munka
mellett mar fogunk is neki a kovetkezd dokumentumfilminknek, és nincs ember, aki
foglalkozzon a filmjeink fesztivaloztatasaval.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges kUl6nb-
séget az éléfilmes k6zosséghez képest?

Csak az erdélyi dokumentumfilmes szemuUvegén keresztUl tudom megvalaszolni
ezt a kérdeést is. Egy tisztességes feltételek mellett készUlé dokumentumfilmnek kell
kulon producer. A producer nélkuli filmkészités esetén a terhek mindig a rendezére
maradnak, és elszivjak az energiajat, a figyelmét sajat munkajardl. Persze ahhoz, hogy
a producer jelenléte hasznos legyen, az azt feltételezi, hogy jo viszony, j6 hangulat
uralkodjon az alkotoi csoporton belUl, a rendezé és a producer, a vezetd operatér és
a gyartasvezetd tiszteljék egymast. Ha a producer Ugy viselkedik, mint aki pénzosz-
toként és az utolso szo birtokosaként barkit barmikor dnkényesen kizarhat, felel@s-
segre vonhat, akitél mindenki csak retteg, akkor inkabb nincs szukség ra. Hosszu
éveken keresztul Ugy készitettem dokumentumfilmet, hogy én voltam a producer,
a gyartasvezetd, a rendezd, a riporter és a szerkesztd. Sokan ismerik ezt a ,munka-
megosztast”. Nagyon faradtsagos, hatraltatja a munkat és érzédik a végterméken.

Aztan alkalmam nyilt budapesti producerekkel egyUtt dolgozni. Az6ta tudom, hogy
elengedhetetlen a producerek jelenléte a dokumentumfilm-gyartasban is. Ok azok,
akik a film elkészitésének, megvalositasanak feltételeit meghatarozzak, tovabba fel-
Ugyelik és koordinaljak a megvalositasban részt vevé személyeket, szakembereket.
Strukturat kinalnak a filmkeészités kaoszahoz. Sokszor maguk is bekapcsolédnak az
alkotas folyamataba, gyakran Ujabb lendUletet adva a filmkészitésnek.

Mit gondol a rendezé-producer kapcsolatrél? Ideadlis esetben, illetve a tapaszta-
latai szerint mennyire sz6lhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Ott kezdeném, hogy a producer csak akkor vallaljon be egy filmtervet, egy otletet,
ha tetszik neki, ha szamara is fontos a téma. Csak pénzért ne tegye! Ha |at benne
fantaziat, ha tudja, hogy miért akarja megcsinalni azt a filmet, akkor olyan szakma-
beliekkel vegye korul magat, akikben megbizik, akiket tisztel. K6lcsonds megbecsulés
és tisztelet jegyében aztan kezddédhet a kozos munka. Ha kolcsonos a bizalom, akkor
ezen a bizalmi alapon minden jol mUkodik. O az a személy, aki egyensulyt teremt
a film mUvészi és pénzigyi vetUletei kozott.
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Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idedlis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kozott?

A forgatokonyv a dokumentumfilm-iras rogzitett alapanyaga. A jatékfilmek eseté-
ben nagyon szigoru és preciz szabalyai vannak a forgatokonyvirasnak, a dokumen-
tumfilm-készités esetében a forgatokonyv és a film viszonya lényegesen lazabb. EI6-
zetes dialoguslistakrol szo nem lehet, ellenben a film szerkezetére, tartalmi kérdéseire
vonatkozo leirasokrol igen. Ezek lehetnek nagyon részletesek, de bizhatja a rendezd
a helyszinek és szereplék kinalta lehetéségekre a ,forgatokonyv-irédas” nagy részét,
hogy aztan a vagoasztalnal, a rogzitett anyag feldolgozasakor készuljon el - a ren-
dez6i rendszerezé munkanak koszonhetéen - a forgatokonyv tetemes része.

Ha ismeretterjeszté filmet forgatok, akkor részletesebben kidolgozott forgato-
konyv alapjan dolgozom. Olyankor a forgatokonyvirasban jelentés szerepet kina-
lok a szaktanacsadonak, altalaban egyUtt dolgozunk a szovegkonyvon. En megszabom
a film szerkezetét, hosszas elékészuletek, el6tanulmanyok alapjan jelzem, hogy mi-
lyen informacidkra lenne szukség narracioban, és mit bizunk az egyes helyszineken
megszolalo interjualanyokra. Leirom a helyszineket, jelzem, hogyan képzelem a jele-
netek dinamikajat, hangulatat, utalok az atmok, a zenei alafestés hasznalatara, viszont
a szakszer( informaciok befoglalasat a forgatokonyvbe mindig a szakmai munka-
tarsra (torténészre, irodalomtorténészre) bizom. Ismeretterjeszté film kapcsan a for-
gatokonyvben mindig megjelolom, hogy az egyes interjualanyoktol vagy szituacios
jelenetektél mi az a minimum, amit elvarok. Mi az a minimum, amit el kell mondaniuk,
de a film lényegét, szépségét éppen az adja meg, ami a helyszinen derul ki, amivel
engem is meglepnek, amikor olyan informaciok kertlnek eld, amirél a hosszas és ala-
pos felkészulési folyamat ellenére sem tudtam/tudtunk.

Amikor portréfilmen dolgozom, akkor lazabb forgatokonyvvel futunk neki a mun-
kanak. Ugy szoktam dolgozni, hogy csak akkor kezdunk el forgatni, amikor mar ugy
érzem, hogy nagyon jol ismerem az illetd személyt, mar mindent tudok rola, igy ezek-
ben az esetekben is elég sok tartalmi elvarast tudok megfogalmazni a forgatokonyvben.
Nagyon fontosnak tartom ezt azért is, hogy az operatérok mindenkor tudataban le-
gyenek annak, mire szamithatnak a kulonbozé forgatasokon.

Szociografiai tipusu dokumentumfilmeknél nagy szerepe van a forgatokonyv ki-
alakitasaban a helytorténészeknek, a szociologusoknak, a helyszin ,bolcseinek”, de
legalabb ekkora, ha nem nagyobb hangsuly van ilyenkor a helyszin kinalta leheté-
segeken, életszituaciokon. Hagyom, hogy a forgatasok spontan alakitsak a forgato-
konyvet.

Torténelmi dokumentumfilmeknél szorosabb forgatékonyvekkel dolgozunk. Sok
informaciot és a jelenetekre vonatkozo rengeteg részletet irunk be elére a forgato-
konyvbe. Komoly feladat harul ilyenkor a torténészre, akivel egyUtt dolgozom.

Barmilyen filmen dolgozzunk, a forgatokonyv nemcsak a szerepldk neveit és titu-
lusait tartalmazza, hanem roviden jellemezni szoktam ¢ket, hogy a stabtagok (féként
az operatdrok) mindig tudjak, kivel lesz dolguk, kihez hogyan lehet és kell viszonyulni
a munka soran.

Ami a technikai forgatékonyvet illeti, olyat a sz6 szoros értelmében mi nem szok-
tunk késziteni. Az ,irodalmi forgatokonyvet” elkUldom az operatéroknek, elolvassak,
atragjak magukat rajta, és utana leulUnk, kozosen megbeszéljuk a képi és hangi meg-
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oldasokat, elvarasokat. Ezeket akkor beirjuk, bejegyezzUk az irodalmi forgatokonyv
margojara.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, illetve milyen meg-
oldasi javaslatai vannak?

Ismereteim szerint Magyarorszagon létezik megfeleld szakemberbazis, csak pénz
és igényesség kérdése, hogy minél komplexebb stabbal készUljenek a dokumentum-
filmek. Erdélyben viszont nincs megfelelé szakemberbazis. Van ugyan filmes képzés
a Sapientia Egyetemen is meg a BBTE-n is, de azokban a szakagakban, amelyeknek
nincs munkaerdpiaca, nagy a hianyossag.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Minél kisebb egy orszag filmipara, filmes szakemberbazisa, ezen belUl is a mUfa-
jokra lebontott apparatusa, annal nagyobb szUkség van az allami tdmogatasra.

A rendszervaltassal az addigi filmfinanszirozo rendszer egy csapasra 6sszeomlott
Magyarorszagon is, Romaniaban is. Mindkét orszagban azonnal kovetelték a filmesek,
hogy legyen vége a kozponti pénzelosztasnak és egyben a kdzponti cenzuranak is.
Gyorsan elsorvadt a filmes vilagot iranyitd apparatus, és egy alapitvanyi elosztasi
rendszer jott |étre, amelyben palyazatok Utjan lehetett filmkoltségvetési tamogatas-
hoz jutni. Azota kUlonbozd strukturakban, kulonbozé szabalyozasi mechanizmusok
mentén lehet pénzhez jutni. Mi, erdélyi dokumentumfilmesek majdnem kizaréan ma-
gyarorszagi tamogatasokbol készitunk dokumentumfilmeket. Nem sikerult a romaniai
pénzosztd rendszerek falan attornonk. Ennek két oka van. Egyrészt a mar korabban
emlitett apparatushiany, nincsenek producerek, gyartasvezetdk, akik arra kitartéan
idét tudnanak aldozni, hogy bekerUljunk a romaniai - egyébként nagyon zart és bel-
terjes - rendszerbe. Masrészt a pénzosztok szamara mindig fontosabb lesz a sajat
kulturajuk feltérképezése, dokumentalasa, mint a kisebbségben él6 magyarok prob-
lémainak feldolgozasa filmes projektekben.

Nekunk, erdélyi rendezéknek kicsit nagyobb terunk volt pénzhez jutni akkor, ami-
kor a Magyar Mozgokép Kozalapitvannyal parhuzamosan mas alapitvanyi palyazati
lehetéségek is megnyiltak. Gondolok itt a Magyar Torténelmi Film Alapitvanyra,
a Nemzeti Kulturalis Alapra, az Orszagos Radio és Televizio TestUletre, és volt, amikor
nyitott a filmkészités iranyaba az Illyés Kozalapitvany, késdbbi nevén a Szuléfold
Alap is. Mielétt beléptunk volna az Europai Unioba, voltak a Phare-palyazatok is; itt
sikerUlt labdaba rugnunk orszagokon ativeld projektekben. Es ki ne felejtsem a Duna-
t&j MUhelyt. Ok gyakran biztositottak hatteret a dokumentumfilmjeink elkészitéséhez,
de aztan a 2000-es évek végén megszUntek. Sajnos, ha probalom nagyon kivilallo-
ként szemlélni az akkori eseményeket, azt kell mondanom, hogy konnyebb volt
a ,zavarosban halaszni”. Erthet6, hogy atlathatdbba, jobban mikodtethetévé akartak
tenni a rendszert. NekUnk dokumentumfilmeseknek megnyilt a Média Mecenatura
program. Ez volt az egyetlen forum, amely érvényesitette a pozitiv diszkriminacio
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elvét a kUlhoni dokumentumfilmesekkel szemben. Ma az NFI-palyazatok esetében
talan minden eddiginél nagyobbak a lehetdségek, minden korabbinal kényelmesebben
lehet dolgozni, amennyiben sikerUl nyertes palyazatot abszolvalni. Nagyon j6, hogy
folyamatos a palyazasi lehetdség, nincs stressz, hogy lesni kell a kUlonboz6 kiirasokat,
bele kell férni a hataridékbe. De Erdélybdl palyazni nagyon nehéz. Egy kezemen meg
tudom szamolni - azt hiszem marad is szamolatlan ujjam -, hogy hany erdélyi pro-
dukcios iroda vallalta be az NFI-palyazast. A palyazatok egyre nagyobb adminiszt-
raciot kovetelnek, ami komoly infrastrukturat feltételez az alkotomuUhelyek esetében.

Egy olyan produkcios iroda, amelyik két évben egy filmet készit el, nem tud a pa-
lydzashoz szUkséges infrastruktUrat mukodtetni, vagy magyarorszagi telephelyet
fenntartani azért, hogy meg tudjon felelni a palyazas kritériumainak. A Video Pontes
studionak fel kellett adnia. Nincs magyarorszagi telephelyink, ezért ma mar csak
koprodukcioban, budapesti produkcios irodak bevonasaval dolgozunk, vagy addig
feszegetjuk az MTVA kereteit, adottsagait, amig a kozremuUkodésukkel, koltségek egy
részének az atvallalasaval készitink filmet. A magunk fajta kis produkciés irodak
szamara az Europai Unio filmgyartasi palyazatai elérhetetlenek.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen joé példakat tudna emliteni?

A Kis orszagok (filmgyartas tekintetében ide értem Romaniat és Magyarorszagot
is), nincsenek abban az anyagi helyzetben, hogy a maganszférabol jelentésebb dssze-
geket tudjanak megmozgatni a filmmuUvészet tdmogatasara. Tekintettel arra, hogy az
altalunk készitett dokumentumfilmek java része még mindig jelentds mértékben ala-
poz a televizios forgalmazasra, én nagyon helyénvalénak 1atnam a televizidkban - és
mindenekelétt a kozszolgalati televizioban - egy dokumentumfilmes egyseég, féosz-
taly létrehozasat. Itt pedig hangsulyosan foglalkozni dokumentumfilm-eléallitassal.

Milyen a kapcsolat az allami pénzosztéval? Mennyire sz6lhat bele a tamogaté
a készU16 produkciéba?

Ne szoljon bele. A beleszélas addig tarthat, amig eldonti, hogy tamogatasra mél-
tonak tart-e egy filmtervet. Ha megitélte a tamogatast és jok a palyazati kritériumok,
akkor az egy jol mUkodd rendszerben garancia arra, hogy az alkotas megfelel az el-
varasoknak. Az alkotas folyamataban, ha az alkoték annak szUkségét érzik, jol johet
néhany visszajelzés, alkoto kritikai észrevétel, de ezen tullépni nem kell.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Nem alkalmaztam oncenzurat azért, hogy ennek vagy annak a zsUrinek, dontébi-
zottsagi izlésnek megfeleljek. Elképzelésemhez, eredeti szinopszisomhoz mindig hU
maradtam, addig palyaztam, amig valahol, valakik elfogadtak a filmtervet, és meg-
valositasra érdemesnek itélték.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Az a teruUlet, amelyen mi mozgunk, semmilyen korulmeények kozott nem indokolta,
hogy barmiben is probaljunk megfelelni az allami pénzosztd esetleges igényeinek.
Az erdeélyi téma eleve olyan, hogy arra vagy vevé a pénzoszto, vagy nem. Amennyi-
ben a kisebbségi sorskérdéseink feldolgozasara veve a kuratorium, akkor azon belUl
sohasem foglalkoztunk azzal, hogy milyen ideolégia mentén tudnank érvényesulni.
Konokul kotottuk az ebet a karohoz, és addig palyaztunk, amig sikerult.
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Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?
Csak anyagi szempontbol...

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készOl?

Ha egy bizonyos tartalmat kulonbozé felUleteken kell eljuttatni a célkozonséghez,
akkor hosszban, dinamikaban, képi vilagban egyarant masként kell fogalmazni, de
a kulonbozd platformokra megjelent a szakosodott alkotoi kozosség is. Korabban
mar utaltam arra, hogy szerintem egy dokumentumfilm nem készUlhet annak fuggveé-
nyében, hogy hol fogjak megjeleniteni. A film az film. Az olyannak kell lennie, amilyen-
nek az eléallitok elképzelik, a néz¢ pedig, amikor valogat a kUlonbozé platformokon,
eldonti, hogy van kedve hozza vagy nincs.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Kénytelen leszek egy teljesen szubjektiv valaszt megfogalmazni, amelyet egyéni
tapasztalataimra épitek. Sajat kornyezetemet megfigyelve - ami nagyon szUk kereszt-
metszet - mondom, hogy a fiatalok (18-35 évesek) korulottem a kedvenc streaming-
platformjaikon egyre gyakrabban dontenek amellett, hogy dokumentumfilmet nézze-
nek meg. Az életink ma olyan, hogy munka kdzben és azon kivUl is dllanddan jonnek
az informacios impulzusok. Fél dra alatt szembe jon velUnk egy tucat hir, lebonyoli-
tunk harom teljesen kUlonbozd témaba ill§ telefonbeszélgetést, chaten kommunika-
lunk a beosztottakkal, kollegakkal, online rendelUnk, amit nem sikerUlt online, Utban
hazafelé megvasaroljuk, és ha mindennek vége, ha Ugy dontiunk, hogy masnapig
a hajtast abbahagyjuk, akkor jélesik lelassulni, atadni magunkat egy szépen lassan
iveld jaték- vagy dokumentumfilmnek. Paradox, de én az egész estés dokumentum-
filmekre voksolok a mai vilagban. A rovidfilmekkel, sorozatokkal nem konkuralnék.
Abbdl nagyon sok van, hanem a jatékfilmek dompingje mellett annak a rétegnek, aki
szereti a dokumentumfilmet is, én a hosszabb, nyugodtabb alkotasokkal probalkoz-
nék, megadva a lehetdséget a napi életritmust felvaltani egy egész masfajta kikap-
csolodassal, ,szorakozva tanulassal”.

Milyen az ismeretterjeszt6 film és a dokumentumfilm viszonya? Egy mifaj és azon
belUl formatumok, vagy két eltéré filmes muifajrol beszélink?

Egy mUfaj és azon belUl formatumok.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Nagyon sokszor megfordul a fejemben, hogy milyen jo lenne, ha létezne egy olyan
iroda, amelyik foglalkozna a filmjeink utoéletével, forgalmazasaval. Ha mar kaptunk
pénzt az eldallitasra, j6 lenne, ha a terjesztéssel is foglalkozna valaki. A filmek utdéle-
tének a megszervezése, a fesztivaloztatas talan egy mas tipusu kreativitast igényel,
mint a filmkészités.
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Es miért ne lehetne Iétrehozni egy magyar dokumentumfilm-csatornat? A dokumen-
tumfilmek szamara mind a mai napig a televizios sugarzasok hozzak a legnagyobb
nézdszamot.

Vagy egy masik otlet: fontosnak tartanam, hogy a dokumentumfilmeket forga-
lomba hozzak. Ha egy filmrél kiderul, hogy van érdeklédés iranta, egy grémium -
akar éppen azok, akik a tamogatast megitélték ra - eldontené, hogy ennek a nagy
tomegekhez valo eljuttatasa fontos lehet, akkor j6 lenne, ha ezeket a filmeket meg
lehetne vasarolni. Ez ma mar nem azt jelenti, hogy leveszik a polcrol és eladjak a va-
sarlénak, hanem streamingplatformokon pénzért nézhetéve teszik. Ra kellene nevelni,
vissza kellene héditani a magyar nézét a dokumentumfilm-nézésre, példaul a Filmio
dokumentumfilmes felUletével (ehhez egyébként nem tudunk hozzaférni Erdélyben).
A mai vildgban pedig Ugy gondolom, hogy ne ingyenes legyen, hanem fizetds. [gy mér-
hetévé valna, hogy valdban mekkora az érdeklédés a magyar dokumentumfilmek irant.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

lgen. Maga az életmodunk befolyasolja. A konyvkultura haladlanak, a streaming-
haborunak (Amazon, Netflix, Apple Tv) koraban, akkor, amikor az informacidinkat sok
parhuzamos csatornan keresztul gyUjtjuk be, amikor a felénk arado impulzusok so-
kasaga miatt gyakran csak cimeket olvasunk el, és Ugy tajékozodunk, azt gondoljuk,
hogy ha lattunk otven cimet, azzal tobbre jutunk, mintha elolvasnank egy cikket. llyen
korulmeények kozott annak befellegzett, hogy hosszas, nyugodt képsorokkal, torté-
netmeséldkkel operalva alkossunk filmeket. A filmen belUl is - legyek én akarmilyen
konokul konzervativ - alkalmazkodni kell az ingerdus kornyezetinkhoz, vildagunkhoz,
és minél rovidebb idéintervallumonként Ujabb és Ujabb impulzussal kell ,megcsapni”
a filmnézét. Es a legklasszikusabb vonalvezetés dokumentumfilm képi dinamikajat
is sokkal porgdsebbre kell szerkeszteni, mint ami évekkel korabban még nézhetd
volt. A tévézeés, a mozizas szerepvesztése azért fajo, mert ezzel egyUtt kihal az a ko-
zossegi élmeény, amit egy-egy film generalt. Egyszerre nézte tobb szazezer ember
a televiziéban, utana pedig hosszasan beszéltunk rola, elemeztuk, vitatkoztunk. A Net-
flixen nézett filmekrdl sokkal ritkdbban tudunk beszélgetni, van aki most latta, van,
aki harom honap mulva, de megint mas csak egy év mulva, és mire a barati tarsa-
saghol mar mindenki latta, addigra elvesztette a frissesség erejét, és nagy valoszi-
nUséggel nem is beszélunk roéla.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

A kommunista Romaniaban egyetlen intézmény létezett, ahol egyetemi keretek
kozott filmes képzésben lehetett részesulni, ez pedig a bukaresti lon Luca Caragiale
Szinhaz- és Filmmuvészeti Egyetem (UNATC) volt. Itt folyt 1950 6ta szakemberképzés,
de kizarélag romanul. Nagyon nehéz volt bejutni, a magyarok nem is igen prébal-
koztak. A'70-es években ugyan nem egyetemi szint( képzés formajaban, de lehetett
szakmat tanulni kolonbozd filmklubokban, pionirhazakban. Egy ilyen mUhelyrél
tudok, ahol féként magyar filmesek fordultak meg. Marosvasarhelyen mUkodott
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Schnedarek Ervin vezetéseével (itt tanulta a szakmat Miholcsa Gyula, aki aztan a bu-
karesti magyar adas operatére volt, és ismert erdélyi dokumentumfilmes). Rogton
a rendszervaltast kovetéen a gombamod szaporodo kis varosi televizidk berkeiben
tehettek szert az ott dolgozok autodidakta modon televizios szerkesztdi és operatdri
ismeretekre. Végul a professzionalis, egyetemi szintd magyar nyelv0 filmes képzés
leghamarabb Kolozsvaron a Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetemen kezdé-
dott el. Ekkor mar 2003-at irunk, akkor indult itt a fotomUveészet, a filmmuUvészet és
a média szak.

Azt ellenben feltétlenul ki kell emelni, hogy a rendkivUli érdeklédésre valo tekintet-
tel - mivel sokan szerettek volna ezen a palyan elindulni - a budapesti Szinhaz- és
FilmmuUveészeti Egyetem (SZFE) 1995-ben Sara Sandor kezdeményezésére elinditotta
az els6 erdélyi, ugynevezett Bolyai-osztalyt. Itt elsdsorban dokumentumfilmes és
televizios szakiranyu képzés volt. Amint az évfolyam végzett, indult még egy osztaly.

Osszesen tehat kettd, mert utdna beindult a képzés idehaza is. KozUluk kerUlt ki
a rendszervaltas utani elsé erdélyi magyar szakképzett filmes generacio (Maké And-
rea, Koté Zsolt, Erdds Zsigmond, Tarkanyi Janos, Schneider Tibor, Farkas Gyorgy, a ma-
sodik osztalybol Balint Arthur és sokan masok). 2004-ben aztan a Babes-Bolyai Tu-
domanyegyetem Szinhaz és Televizid Karan indult roman nyelv0 filmes képzés, ami
2008-tol magyar nyelv( vonallal is bévult. A két legatfogobb filmes képzést nyujto
oktatasi vonal az a BBTE és a Sapientia kolozsvari szakjainak a kinalata. Mindkét he-
lyen van mesterképzés is.

Mindkét egyetemen a filmes szakon mUkodik film- és tévérendezés, valamint film-
és téveoperatdr szakirany. A Sapientian emellett Iétezik egy audiovizualis kommu-
nikacio szakirany, és létezik egy 6nallé hangmesterképzés, akkreditalt, 4 féléves f6-
iskolaszintU diploma jar vele. Ennek keretében nemcsak filmhangot tanulnak, hanem
mindenféle hangositassal, hangrogzitéssel kapcsolatos tudast meg lehet ott szerezni.

A BBTE-n nincs audiovizualis kommunikacio, ellenben itt van vago és hang szak-
irany.

Gyartasvezetdi, produceri képzés egyik egyetemen sincs, de a minisztérium eléirja
tantargyként az ezekkel valé megismerkedést is.

Animaciot és mozgoképes grafikat 2002 o6ta tanitanak Nagyvaradon a Partiumi
Keresztény Egyetemen. 2011-ben pedig a Marosvasarhelyi SzinmUvészeti Egyetemen
indult audiovizualis kommunikacio, forgatokonyv- és reklamiras szak.

Fontos képzési lehetdségkeént jelent meg a kUlhoni tévés-filmes szakemberek sza-
mara az ezredfordulot kovetd években a Dunaversitas Szabadegyetem. Ennek hat-
terében az allt, hogy a Duna Televizio béviteni kivanta, illetve stabil alapokra akarta
helyezni a tudositoi haldzatat.

Az oktatasi lehetéségek f6 sodrat egésziti ki két - immar nagy multra visszatekint®
- nyari tabor is. A kolozsvari Filmtett Egyesulet 2002-ben alapitotta meg alkotétabo-
rat, ahol kisebb stabokban folyik a mUhelymunka, a végeredmény pedig sok, szines,
parperces rovidfilm. A Duna MUhely (részOkrél pedig leglelkesebben az alapité Durst
Gyorgy) és a Filmtett Egyesulet altal mUkodtetett kéthetes nyari workshoptabor hi-
anypotlo képzés, hiszen mashol Erdélyben nem igen kinalkozik a fiataloknak lehetd-
sege egyidejlleg belekdstolni a filmkészités valamennyi alapvetd tertletébe, még-
hozza jeles magyarorszagi szakemberek irdnyitasaval.



Maksay Agnes

A masik Erdély legrégebbi 6sszmUvészeti tabora, a Minimum Party. 1995-ben ko-
lozsvari mUveészek hivtak életre. Minden évben altalaban augusztusban szervezik
meg Székelyfoldon Kaszonaltizen. A szinhaz-, tanc-, zene-, foto-, filozofia- és irémUhe-
lyek mellett kisérleti filmes csoport is mUkodik, amely a szabad kisérletezésre fekteti
a hangsulyt. Dokumentumfilmek, aldokumentumfilmek, némafilmek, kisérleti alkota-
sok, de akar kisjatékfilmek is szUletnek itt.

E kérdéshez zaré gondolatként elmondanam, hogy a filmes szakok és a nyari tabo-
rok hianypotloak, és nagy népszeriségnek orvendenek, de ,tul sok” a végzds, ahhoz
képest, hogy milyen ,kicsi” az erdélyi filmes élet, s hogy Erdélyben nem beszélhetiunk
filmiparrol. Sokan, akik itthon maradnak, utana multimédias Ujsagiroként vagy a PR-
szakmaban helyezkednek el, de akik a megszerzett tudast valdoban dokumentumfil-
mesként vagy netan a jatékfilmes szakmaban szeretnék kamatoztatni, azok leggyak-
rabban kulfoldon (leginkabb Magyarorszagon) tanulnak tovabb.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejl6é oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Minisztériumi szinten, amikor a tantervek készuUlnek, osszeallitanék tantargyak
szerint olyan dokumentumfilm-listakat, amelyeket hasznalni lehet irodalom-, torténe-
lem-, mUvészettorténet-drakon és megjeldolném azt a felUletet, ahonnan ezek a filmek
elérhetdk. A filmcimekhez linkeket rendelnék, hogy érakon a tanarok hasznalhassak,
de ha egy ilyen listaval kiegészUlnének a szaktantargyak tantervei, akkor otthoni
(,hazi feladatként”) is lehetne probalkozni a diakoknal egy-egy témaba vago film
megnézeésével, amit aztan az iskolaban meg lehet beszélni, ki lehet értékelni. Rengeteg
ilyen szempontbdél nagyon hasznos dokumentumfilm hever itt Erdélyben fiokokban.
Csak a sajat munkainkbdl hadd emlitsem meg a Szilagyi Domokosrél készult portré-
és kordokumentumfilmunket, vagy a Wass Albertrdl szolot, vagy az arisztokracia fel-
szamolasat bemutato torténelmi dokumentumfilminket. Ugyanezt meg lehetne tenni
az egyetemi oktatasban is, és sajat tapasztalatbol mondom, hogy a tanarok orulnének
ennek. Ha véletlenul Ugy hozza a sors, hogy kikerul egy-egy film az oktatasi kozegbe,
akkor nagyon lelkesen szoktak hasznalni.

Az alkoto személyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas, hetvenes években?
A nyolcvanas, kilencvenes, majd a kétezres években?

En magam nem is lattam dokumentumfilmet 18 éves koromig. De akkor, 1982-ben
szinte sokkolt Sara Sandor Kronika - A 2. magyar hadsereg a Donndl cimU 25 részes
fekete-fehér dokumentumfilm-sorozata. Akkor szembesultem azzal, hogy voltak Ko-
lozsvaron olyan kivaltsagosok, akik a vasuti sinek mentén laktak, és szinte technikai
csodanak koszonhetéen, ha nagyon ,bolhasan” és recsegésen is, de fogtak a Magyar
Televizio adasat. A leendd férjem is kozéjuk tartozott, és e sorozat megnézése rend-
szeres programunkka valt. Ez egy kUlon ritualé volt. Amikor aztan késébb televizios
Ujsagird lettem, akkor egyre gyakrabban tortek fel bennem azok a képsorok, az
a szerkesztési elv és egy mérhetetlen vagy, hogy a kamera eszkdzével elkezdjem do-
kumentalni Erdély torténelmének korabbi (masodik vilaghaborut kovetd) évtizedeit.
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Késébb aztan megismertem az erdélyi magyar filmtorténet vonatkozasaban je-
lentds dokumentumfilmes Csép Sandor alkotasait, amelyek a bukaresti televizio ma-
gyar szerkesztéségeben készultek (1969 és 1985 kozott). Ami szerintem kiemelkedik,
az Csép Sandornak a kalotaszegi egykézés témajat feldolgozo Egyetlenem cimU filmje,
amelyet 1975-ben mutattak be. Egy masik dokumentumfilmjuk, az 1978-ban Ollerer
Jozsef operatdérrel kozosen készitett Armeanopolis (a szamosujvari orményekrol). Ké-
sébb leforgatta Csép Sandor a kolozsvari hostati kozosség felszamolasat bemutato
dokumentumfilmjét is, ami viszont a cenzUra aldozataul esett, és soha nem mutattak
be. KészUIt még ebben a magyar szerkesztéségben a hetvenes években néhany rend-
kivul értékes portréfilm korabeli irokrol, szinészekrél, képzémuveészekrdl, tuddsokrol.
Aztan 1985-ben a magyar adast megszintették, az alkotomuUhelyt egyetlen telefon-
utasitasra felszamoltak. Filmanyagat, a teruleti radiostudiok hangarchivumanyagaval
egyUtt, egy jilavai raktarba helyezték el, ahol gyors pusztulasra volt itélve.

A palyakezdés az én életemben majdhogynem egybeesett a rendszervaltassal.
Soha nem készUltem televizios Ujsagironak, dokumentumfilmesnek, csak belecsop-
pentem. A forradalmi események alatt 1989 utolsé napjaiban a demokrata Ujsagirok
lefoglaltak a kolozsvari radio épuletét, és nem csak az 1985-ben megszuntetett radio-
musor, de az addig Kolozsvaron soha nem létezd televizio is beindult. Csép Sandor
volt az, aki elszor szoélalt meg magyarul a Donath Uti studioban 1990 januarjanak
els® napjaiban, és kivant boldog Uj esztend6t a nézéknek. Néhany nappal késébb,
amikor mar csendesedtek a lovoldozések, kezdett megnyugodni az élet, eltUntek
a terroristak”, nagyon gyors iramban megkezdddott a sajtéélet Ujjaszervezése, meg-
Ujultak a régi szerkesztdségek, az elsorvasztott, bezart szerkesztéségek Ujjaalakultak.
Ekkor talalkoztam Csép Sandorral, aki meggydzott, hogy menjek versenyvizsgazni
a kolozsvari radiéhoz, amely mellett - Ugy tervezte - televizios szerkesztéség is mo-
kodik majd. igy lettem televizios Ujsagiro. Sokat nem gondolkoztam, mert fél évszazad
kommunizmus utan senki nem tudta, hogy mi lesz egy honap mulva, és az akkor biz-
tosnak tUnt, hogy haza tudok kerUlni Kolozsvarra.

Ez az SVHS- és a Beta-rendszerek kora volt. A kolozsvari televizio berkeiben tettem
meg az elsd halvany lépéseket a dokumentumfilm-készités gorongyosnek igérkezd
Utjan. Megnyiltak a hatarok, és pillanatok alatt [étrejottek az elsd kapcsolatok koztink
és a budapesti fuggetlen studiok, valamint a kozszolgalati televizid munkatarsai ko-
zOtt. 1990 nyaran készitettUk elsd, valoban dokumentumfilmnek nevezhetd munkan-
kat. Genfben tartottak egy kisebbségugyi konferenciat, és a Pesty Fekete Doboz (Pesty
Laci) elvallalta, hogy arra készitenek egy, az erdélyi kisebbségek helyzetét bemutatd
filmet. Marius Tabacu és én lettunk a film szerkeszté-riporterei. Két operatért kuldtek
e mU elkészitésére a pestiek, tudtak, hogy a mi terepismeretink és az 6 filmes szak-
tudasuk meghozza az eredményt. Gazsi Zoltan és Medvigy Gabor volt a két operatér.
Mivel nagyon rovid volt az id6, kettészakadt a stab: Marius ment Gazsi Zolival Szé-
kelyfoldre, én meg Medvigy Gaborral a szaszok lakta vidékekre. A film elkészUlt, a
konferenciara eljutott. Dolgoztunk egyUtt az Elbert Marta-Javor Istvan-féle Fekete
Dobozzal is. Voltak kozos projektjeink, és intenziven lestUk el a videdzsurnalizmus
csinjat-binjat. Végul 1994 tavaszan Marius Tabacu kollégammal kiléptunk a RTV ko-
telékébdl és a budapesti ,fekete dobozok” mintajara létrehoztunk egy dokumentum-
film-studiot (Soros Alapitvanynal palyaztunk 1993-ban, és '94 januarjaban érkezett
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meg a felszerelés), a Video Pontes Alapitvanyt. Eletre szolo kaland kezdédott akkor.
Egyetlen operatdrunknek sem volt szakvégzettsége, Virgil Andrei Vata, aki forgatott
nekunk, szinhazi rendezé volt, a masik két nagyon fiatal operatér csak autodidakta
modon tanultak a szakmat. Erdds Zsigmondrol és Koté Zsoltrol van szo, akik aztan
mindketten az elsé Bolyai-osztalyban, Budapesten 1995-1999 kozott elvégezték az
operatér szakot. Palyazati pénzekbdl probaltuk fenntartani a mUhelyUnket, aztan el-
kezdtUnk dolgozni a magyar kozszolgalati televiziénak és megalakulasa elsd pillana-
taitél a Duna Televizionak is. Az eltelt harom évtized alatt studionk archivuma tobb
ezer orasra gyarapodott, az altalunk készitett torténelmi dokumentumfilmek, port-
réefilmek, ismeretterjeszték szama pedig kdzel a szazhoz, és létrehoztunk egy oral
history tarat is, amelyben 12 nagyon jelentés XX. szazadi kozéleti személyiség, iro,
koltd, tudos meseli el nekUnk hosszu életinterjukban az életét.

Célunk mindenkor az volt, hogy megorokitsuk az utokor szamara azokat az értéke-
ket, amelyek kipusztuldban vannak, illetve fényt deritsunk Erdély XX. szazadi torté-
nelmének kevésbe ismert fejezeteire, bemutassuk mindazokat az értékeket, amelyek
sajatosan erdélyiek.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének vagy gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Erdsségem, erésségunk, hogy itthon maradva lettunk dokumentumfilmesek, amit
elmondunk, amit megmutatunk Erdély XX. és XXI. szazadarol, azt belUlrdl 1atjuk, belUl-
rél lattatjuk, nem kulsé szemléldként. Olyan eseményeket tudtunk megragadni, bemu-
tatni, amelyek mashol, masnak nincsenek meg. Elsé 1995-ben készUlt onallé filmUnk
(operatér Xantus Gabor) az erdélyi roman-magyar viszonyokat mutatja be egy szé-
kelyfoldi és egy mocvidéki tarsadalomtudomany szakos egyetemista életén keresztul,
ezt kovette aztan egy kétrészes dokumentumfilm az erdélyi és a regati arisztokracia,
bojarsag felszamolasarol. Nagyon értékesnek tartom a film alapjaul szolgalo inter-
jukat, amelyeket archivumunkban 6érzunk.

Gyengeségem az adminisztracio, a pénzalapok eléteremtése, a filmjeink utdéleté-
nek a menedzselése. Nem alakult ki Kolozsvaron az a kdzeg, az az infrastruktira,
amiben lazan lehetne filmesként élni, sokszor - Bukarest és Budapest kozott - két szék
kozt a pad alatt vagyunk. Nincsenek kulonosebb ambicioim, de a szakmank olyan,
hogy mindig résen kell lenni, és tartani a lépést mind a fejlddd technikai kovetelmé-
nyekkel, mind a nézdi igényekkel.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe a magyar dokumentumfilmesek k6zo1?

Viszonyitasi pontokra mindig szUkségunk van. Példaképkeént olyanokrol tudok be-
szélni, akiket személyesen is ismertem. Mondhatnék itt nagy neveket, akiknek sze-
rettem a munkait, de nem teszem, csak olyanokat emlitek, akik esetében sikerult fel-
fedeznem az embert a mUvész mogott. Es ki a magyar dokumentumfilmes? Kérdem
ezt azért, mert Marius Tabacu - akivel masfél évtizeden keresztul egyUtt dolgoztunk -
sok mindenben lett példaképem. Roman volt, de magyarul volt dokumentumfilmes.
Nem annyira a dokumentumfilmes szakmat - mert azt egyUtt tanultuk -, de ember-
seget, kitartast, szakmai alazatot béven lehetett téle tanulni.

Aztan - lehet, 8 mar nem is emlékszik ra - ott volt nekink Buglya Sandor. Emlék-
szem, hogy els¢ 6nallo dokumentumfilmunket, az EIS itéleteket eljott vizionalni, és
utana még nagyon sok filmunket Ugy engedtUk ki a vagoszobabol, hogy elébb vele
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konzultaltunk. Voltak kozos munkaink, olyan értelemben, hogy a Dunataj Alapitva-
nyon keresztUl készitettUnk filmet. Amikor lattuk, hogy mivel jar a palyazas, kozel
alltunk ahhoz, hogy mindent feladjunk, de ¢k voltak azok, akik errél lebeszéltek, és
a késébbiekben sokszor segitettek sajat palyazataink 6sszeallitasaban. Masokra nem
jellemzd modon mindig szoltak, ha valahol kiiras volt, figyelmeztettek, hogy mikor
vannak a hataridék, nehogy kifussunk. Korabban mar beszéltem arrol, hogy elsd
igazi kapcsolatom a dokumentumfilmek vildagaval Sara Sandornak a masodik magyar
hadseregrol készult sorozata volt. Nagyon megfogott engem, hogyan lehet torténel-
met irni kameraval. Amikor én is kamerakozelbe kerUltem, mindig ott lebegett el&t-
tem, hogy mi is Ugy... csak egy Kkicsit masként, de ugyanazt a hatast akarjuk elérni...
Es emlékszem, 1997-et irtunk, nagyon nehezen ment a palyazas, sok volt az egyéb
munka - hiszen meg kellett élni valamibdl - és le volt adva egy szinopszisom Sara
Sandorhoz (ugyanis egy tudositoi talalkozon azt mondta, hogy csak batran, ha otle-
teink vannak, jelentkezzunk, és majd a Duna MUhelyen keresztul...), de teltek a napok,
a hetek, és nem jott valasz. Azt mondtam, ez igy nem fog menni, feladom. Mit ad
Isten, Ujabb tudositoi taldlkozora kerult sor, hajokaztunk a Dunan, és az elnok Ur azt
mondta, hogy tovabbra sem jelentkezUnk palyazatokkal, pedig ott hever a rengeteg
téma a labaink eldtt Erdélyben. Szot kértem, és megjegyeztem, hogy néhany hete
sajat magam vittem be hozza egy szinopszist. A folyoson talalkoztunk, s azt mondta,
menjek be, és tegyem le az asztalara. Letettem. Kozolte velem, hogy megnézi, s ha
ott van masnap, hiv. Masnap csengett a telefonom, és megkaptam a tamogatast a le-
adott szinopszisra. Ebbdl lett a Wass Albetrdl készult portréfilmink (800 ezer forint,
amibdél megjartuk Amerikat és még a filmet is megcsinaltuk, hogy miképp, azt csak
mi tudjuk, de megoldottuk). A film elkészult, Sara Sandor megnézte, és azt mondta:
Megérte”. Utana meég sok filmunket nézte meg, véleményezte, biztatott, és ami
a legfontosabb volt, hogy soha nem beszélt magas |6rol, hanem emberszamba vett.
Ez pedig nagyon sokat szamitott, mert a szakmatol ugyancsak tavol, elszigetelten
dolgoztunk Kolozsvaron. Kellett a jo szo. Akit még meg kell emlitenem, az Csép San-
dor, hiszen ha ¢ nem csabit engem erre a palyara, akkor nekem ez meg nem fordul
a fejemben. Amit téle tanultam, hogy otthon kell megprobalni valamit letenni az asz-
talra, nem nyakunkba véve a nagyvilagot és a jobb megélhetési lehetéségek remé-
nyében kulfoldon érvényesulni, majd onnan osztani az észt az itthon maradottaknak.
Es ha mar az itthon maradasnal tartunk, el kell mondanom, hogy ha nem is mentoraim
vagy példaképeim, de mindenképpen felnézek azokra az alkototarsakra, akik itt van-
nak korulottem, és ugy érezték/érzik teljesnek a szakmai kibontakozast, ha ezt a go-
rongyos talajt taposva, ezt magatoél értetéddnek véve, itthon alkotnak. Boros Zoltan,
B. Nagy Veronika, Lakatos Robi, Csibi Laszlo, Zsigmond Attila, Szabd Attila, PUsok
Botond, Spitzer Judit, Filep Farkas, Kot Zsolt és a legkdzelebbi fiatal és legfiatalabb
kollégaim, akik kitartanak mellettem a Video Pontes studioban.

Hogyan szUri meg az étleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

Ez nagyon szubjektiv. Nem vagyok hajlandé gorcsolni azon, hogy mitdl jo. Ennyi
alkotoi 6nzés mindig is megvolt bennem, hogy én szeressem, nekem legyen fontos,
én akarjam nagyon elmondani, megmutatni a témat. Aztan baratok, kollégak kozott,
csaladban elkezdem mesélni a témat, nem is utalva arra, hogy esetleges filmotletrol
beszélek, csak mérem, hogy ki mennyire érdeklddik, hogyan reagal. Szeretek beUlni,
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bekeveredni a gyermekeim (harman vannak, mindannyian felnéttek) tarsasagaba és
provokalom 6ket. Sokszor volt ra példa, hogy pozitiv visszajelzés jott részUkrél. Kide-
rult, hogy érdekli ¢ket, és ez a jobbik eset, de volt olyan is, hogy: ,0, anva, erre ma
senki nem kivancsi”. Akkor erre anya Ugy reagalt: nagyon nehéz lesz ezt ugy meg-
csinalni, hogy meégis megnézzék, de a cél az, hogy nekik ezt elmagyardazzam. Termé-
szetesen olyan is volt, hogy hagytam magam eltantoritani, lebeszélni, vagy legalabbis
késdbbre halasztani. Nagyon sokszor 6k - a gyermekeim, és rajtuk keresztUl az
¢ generaciojuk - lebegnek a szemem elétt, amikor dolgozom. A torténelmi dokumen-
tumfilmekkel Ugy vagyok, hogy azokat a témakat nem lehet akarmikor elmondani,
magyarazni, és arra gondolok, ha a film elkészUl, s majd sikerul azt elérhetdveé tenni,
akkor barkinek, barmikor ott a lehetésége a témaban tajékozodni.

Ki a hipotetikus nézéje?

A gyermekeim generacioja az igazi célkdzonségem. Ha most nem is, de bizom ben-
ne, hogy egyszer eljut hozzajuk, mert meggy6zédésem, hogy a multunkkal tisztaba
kell lenni, mert az ad erét ahhoz, hogy ne masodrangu allampolgarként éljuk meg
masodrangu allampolgarsagunkat.

Van megvaldsulatlan, le nem forgatott filmterve?

Kinek nincs? Van példaul egy befejezetlen munkank, aminek jo lenne a végére
jarni egyszer. Egy, a XX. szazad elején Kolozsvaron szUletett filmrendezé életUtjat
probaltuk rekonstrualni, aki a masodik vilaghaboru utan Egyiptomban valt az ottani
filmes vilag egyik Uttord egyéniségéve, és ennek nem jutottunk a végére. Szefeddin
Sefket Tiborrdl van szo. A film ugyan elkészult, Egyiptomba még sikerult forgatni, de
aztan a pénzhiany, a COVID és a politikai helyzet Ugy alakult, hogy Libanonba - ahol
élete utolso tiz esztendejét toltotte, és ahol eltemették - mar nem jutottunk el. Ezt
a torténetet jo lenne egyszer lekerekiteni. Most fejezek be egy csangd énekesrol
(Nyisztor llonarol) szold portré- és kordokumentumfilmet, és most, ezzel parhuzamo-
san mar nekifogtunk egy ismeretterjesztd film elékészitéséhez, amelyik Jokai erdélyi
napjait kutatja, mutatja be. Tavaly készUlt el a Petéfi életének erdélyi vetUleteit be-
mutato filmunk, és annak parja lenne a Jokairol szolo anyag feldolgozasa. Akadaly
csak a pénz lehet, de talan ,venni fogjuk az akadalyokat”. A dokumentumfilm-keészi-
tésben nagyon gyakran az id6 szovi a torténetet, kiveszi a kezinkbdl a szerkesztéi
és a rendezdi feladatkoroket, és megoldja 6ket, ez viszont nagyon pénzigényes.
A csango filmunk kapcsan a fészereplénk mellett felbukkant egy kislany, akinek a je-
lenléte a filmben értelmet ad Nyisztor Ilona pedagogusi, hagyomanyoérzadi tevékeny-
segének. A kislany tobb izben elmondja, hogy 6 is olyan akar lenni, mint a mentora,
de egy évig kovetve az életUket, most ugy latjuk, hogy a dolog nagyon kétesélyes.
A kislanynak minden adottsaga megvan arra, hogy ,sztar” legyen, ahogyan ¢ mondja
Jvedeta”, de éppugy lehet majd beléle fodrasz akar Bakdban, akar Németorszagban
valahol. Edesapja azt szeretné, hogy legyen egy becsUletes mestersége. Szép lenne
mostantél az eskivéje napjaig végigkisérni kamerainkkal az életét, a felndtté valas
idészakat. Lesz-e ereje a kislanynak ,vedetava” valni? Lesz-e olyan, aki ad nekiUnk
pénzt erre a hosszy, éveken ativel® projektre? Ami kétségtelen, nemcsak a kislany
életét mutatna be, hanem baratain, csaladtagjain, mikrokornyezetén keresztul a csan-
g6 falu (Pusztina) kovetkezd 15 esztendejét is. Tele vagyok filmotletekkel, ha még
nem is tervek, csak otletek, remélem, megvaldsulnak.
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Hogyan kezeli a filmkritikat?

Szeretem akkor, ha elgondolkodtat, ha vitat general, ha eléri azt, hogy 6szintén
beszéljenek az alkotasokrol, ha fogddzot ad a nézének, nem pedig elditéletekkel ter-
heli 6ket. Nem tudom elviselni, amikor cinikusan okoskodo, odahajigalt bennfentes-
segrél arulkodd mondatokkal csak hergelnek, érzékeltetve, hogy ha XY nyUlt a téma-
hoz ennyi és ennyi pénzért, akkor az biztosan csak ilyen vagy olyan lehet. Nagyon
bant, amikor a ,filmkritikus” eltereli a figyelmet a lényegrdl, és addig uszit (azzal,
hogy figyeljuk csak meg, ki és kik vannak a film hatterében, miért kerUlt ennyibe
meg ennyibe a jelenet...), amig a nézé mar mast nem is keres a filmben, csak azt, ho-
gyan is tudna azonosulni a szarkasztikus itéleteket osztogato ,filmkritikussal”. Az is
megengedhetetlen, amikor filmkritika gyanant egy tartalomismerteté mellett, zeng-
zetes és hangzatos mondatok kiséretében, egekbe emelik az alkotast. Altalaban ezzel
egyensUlyozzak vagy veszik elejét a csak kekecked®, mindenbe belekotd kritikaknak.
A filmkritikustol elvarom az egészséges tavolsagtartast, azt, hogy minden korulmeények
kozott értékelje a befektetett munkat, a hipotézise az legyen, hogy az alkoto tisztes-
segesen mindent megtett a cél érdekében, és mindenekfelett azt, hogy Uj nézépon-
tokat vessen fel a film értelmezéséhez, ami alapjan akar érdemes Ujra nézni a filmet,
de legalabbis beszélni rola mindenképp.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

A dokumentumfilmek érzékelhetéen a fikcios narrativak iranyaba mennek, gon-
dolok a szerkesztettségukre, a képi megvalositasokra, a jatékfilmekéhez hasonlo dra-
maturgiara. A jovd formailag az, hogy nem elmondani kell az eseményeket, hanem
megmutatni. Ha majd lehet, akkor 3D-ben.

Mivel a dokumentumfilmek iranti érdeklédés az utobbi idében mindenhol né -
nem csak Magyarorszagon -, hiszen a streamingszolgaltatokon keresztUl ma legalisan
sokkal tobb és jobb filmet lehet megnézni, mint évekkel ezelétt, én azt remélem,
hogy van jovéje a dokumentumfilm-készitésnek.

A fake news vilagaban oriasi szUkség van hiteles, intim, emberi torténetekre. Ha
ezeket nekunk majd sikerUl megmutatni - és nem elmondani -, akkor nagy sikere lesz
a dokumentumfilmeknek. A megmutataskor nagy szerepe lehet majd a 3D-nek. Ugy
képzelem, hogy a VR- és a dokumentarista mUfajok 6sszekapcsolddasa hatalmas le-
hetdségeket rejt. Nagyon izgalmas lenne torténelmi dokumentumfilmjeim megszo-
laloit 3D-szkenneléssel Ujraalkotott terekben sétaltatni.
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Moharos Attila Jézsef (Kémes, 1951) Baldzs Béla-dijas magyar dokumentumfilm-
rendez6, forgatokonyviro. Palyajat a filmgyartasban 1970-ben rendezdasszisztens-
ként kezdte. Elsé onallo dokumentumfilmjét 1975-ben készitette Ormdnsdg cimmel.
Alkotasait szamos hazai és nemzetkozi fesztivalon dijaztak: Magyar Filmkritikusok
Dija, a Magyar Filmszemle legjobb operatdr dija, Kamera Hungaria fesztivaldij, Media-
wave legjobb dokumentumfilm dija, Magyar Filmszemle-kolondij, Pragai Nemzetkozi
Televizios Fesztival - Arany 25 szakmai dij, Kalamata Nemzetkdzi Dokumentumfilm
Fesztival - Arany Olajfa-dij.

Az alkoto személyét, egyeni életutjat érinto kérdések

Egy kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? A nyolcvanas, kilencvenes, majd a kétezres években?

Azt hiszem, elég meseszer(en kezdddott kapcsolatom a filmmel. Egy zsakfaluban
szulettem az Ormansagban Samodon. A kdzépiskola utan jogra jelentkeztem Pécsre,
elsére nem vettek fol. ElImentem dolgozni banki alkalmazottként, majd pincér voltam
Harkanyban, s készultem a kovetkezd felvételire. A sors - szinte véletlendl itt Har-
kanyban - 6sszehozott egy ismert, kivalo filmes szakemberrel, aki meghivott Pestre
a csaladjahoz, hogy ha igazan érdekel a filmezés, megmutatja ezt a vilagot. igy is tor-
tént, s par hét mulva autostoppal felmentem hozzajuk, s két hét alatt belecsoppentem
a filmes vilagba... és dontottem.

1970 &szetdél mar kilsés Ugyeldgyakornok lettem a Magyar Televizié dramai osz-
talyan. Az Uborkafa cimU filmnek voltam az Ugyelégyakornoka, s emellett joghallgato
az egyetemen. A masodik év utan a jogot abbahagytam, és 1973-ban felvettek
a dramai féosztalyra, ott lettem masodasszisztens, elsd asszisztens, majd technikai
és adasrendez6, és igy végigmentem a filmes ranglétran. 1975-ben azt gondoltam,
hogy most mar én is tudnék filmet késziteni, s irtam egy kis forgatokonyvet a szUl6-
foldemrdl. Akkoriban hal' Istennek volt a Magyar Televiziéban egy kisérleti filmstudio,
amit DOmMOIKy Janos és Szantd Erika vezetett. Készitettem az Ormansagrol egy 18 per-
ces filmet, mivel elég jol sikerUlt, mondtak, adjam be a Balazs Béla Studidhoz, ott
remek filmes mUhely van. Ekkoriban ndsultem meg, sok minden megvaltozott korulot-
tem. Tovabbra is sok filmben dolgoztam mint elsé asszisztens, tobbek kozott Zsurzs
Eva, Gadl Istvan, Makk Karoly, Domolky Janos rendezdkkel. '96-ig voltam a televizio-
nal, de megszUnt a dramai osztaly, s mindenkit elkUldtek. Ezutan 1999-ben Szényi G.
Sandorral Erdélyben forgattunk egy jatékfilmet Atyha nevU székelyfoldi faluban. Itt
ismertem meg FUIOp Leventét, Nagy Gabor producer mutatta be az akkor még 12 éves
szolgagyereket.

Az elsé részt megcsinaltam, majd késébb a masodikat is a testveérével. Fokozatosan
az évek, évtizedek alatt felépuUlt egy ,csaladregény”. Kezdettdl fogva - mivel én fikcios
filmeket forgattam addig - nem ,hagyomanyos” dokumentumfilmet szerettem volna
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késziteni, hanem kicsit az elemelt torténetmesélés felé toltam el. A gyonyord taj, a hely
atmoszféraja, mindez megfogott, s ebbe a fantasztikus vilagba belehelyezni ezt a tra-
gikus emberi-gyermeki sorsot, ezt szerettem volna bemutatni, méghozza igy. Magat
a torténetet valahogy Ugy fogtam fel, hogy nem sajnalatot akartam kivaltani a nézé-
bél, sokkal inkabb egyUttérzést egy olyan fiu irant, akit gyermekként eladtak a szulei
szolganak. Valahogy igy kezdtem el a dokumentumfilmezést igazabol. Végul 25 évet
Olelt fel ez a sorskovetd dokumentumfilm a gyermeki kiszolgaltatottsagrol.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Szamomra a dokumentumfilm egy nagyon gazdag és széles palettaju muUfaj. Sok
formaban jelenhet meg. En tagan értelmezem, s szamomra a kulonbozd megjelenési
formak egyUtt hatnak, egyUtt jelennek meg. A hataratlépésre gondolok elsésorban.
Nem szeretem, ha valamit - mUfajokat - lehatarolnak, beskatulyaznak. Természetesen
szeretnék tovabblépni. Kiprobalnam az animaciot, kivaltva a fikcios elemeket a kovet-
kezd tervezett munkamban.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Ezt hogyan lehet kUlonvalasztani? Természetesen mindharomra szukség van. Ami-
kor az ember talalkozik egy témaval, és dont mellette, akkor mi dolgozik benne? Tehet-
seg? Kitartas? Esetleg szaktudas? Nem. Azt mondom, a legfébb a kivancsisag volt,
ami vezetett. Az érdekl@dés, a téma iranti elkotelezettség. Az emberi érték egy fontos
részére valo felhivas. Igen. Az emberi érzékenység. Szamomra ez elengedhetetlen.

Kit tart mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentumfil-
mesek koézuol?

Nem végeztem FilmmuUveészeti Féiskolat, ugyan jelentkeztem egyszer rendezgi
szakra, de nem vettek fol. Nekem a dramai osztaly volt a féiskolam, bar oda sem lehe-
tett konnyen bekerUini. En ott nagyon sokat tanultam. Voltam vilagosité, felvételvezeto,
Ugyeld, masodasszisztens, elsd asszisztens. Akitél talan a legtobbet tanultam, Zsurzs
Eva volt, aki egy id6 utdn mar engedett onalldan is dolgozni, rdm bizott feladatokat.
Domolky Janostol is rengeteget tanultam. Mindenkitél lehetett tanulni. A filmezés egy
rendkivul osszetett dolog, s minél tobb rendezdvel dolgozik az ember, annal széle-
sebbre nyilik korulotte a vilag, a tudas és a tapasztalat. Mindezt késébb egyre inkabb
be tudja épiteni sajat filmjébe, akar produceri munkarol, akar gyartasrol vagy gyar-
tasszervezeésrdl van szo. Ez a dokumentumfilmeknél nagy segitség, mivel ott szinte
egy vagy két kézben van minden. Ez ennek a mUfajnak a sajatossaga.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

Talan nem mindig én talalom meg az otletet, volt mikor az otlet talalt ram. Leven-
tével vald kapcsolatom szép példa erre. Mint emlitettem, egy forgatason voltam ak-
koriban, s Nagy Gabor producer hozta el hozzam Leventét, aki akkor volt 12 éves.
Tobb mint egy orat beszélgettem a fiUval. Ugyan alig végzett el két osztalyt, nagyon
szépen, valasztékosan beszélt, tisztan meg tudta fogalmazni az érzéseit. Majd lefor-
gattuk az els¢ 17 perces filmet. Szandékosan ugy fejeztem be, hogy Levente megy
azon a kodos uton, amelyen a film elején bejott, mint egy alomszerUen, ez persze
lehetséges, csak fikcids elééletemnek volt a visszhangja. De tudtam, hogy vissza
fogok jonni. Csabaval, a testvérével is forgatok majd. Két gyerekkel a kilencbdl. Ketten
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iskolaba jartak, valamivel jobb korulmények kozott éltek, s akkor mar tudtam, hogy
a szUul6kkel is fogok dolgozni. igy alakult a ,csaladregény” mintegy 25 év alatt. Szoval
a téma talalt ram, s én kivancsi voltam, és ez remek filmotletnek bizonyult.

Ki a hipotetikus nézéje?

Ha az ember ratalal egy témara, lat egy emberi sorsot, egy kizdd embert vagy
éppen a téma taldl ra, akkor azt meg kell csinalni. Le kell forgatni, hogy az ember fol-
hivja a figyelmet. Elsésorban a tarsadalom figyelmét. Az én torténetemben a legfonto-
sabb a kiszolgaltatottsag, a gyermeki kiszolgaltatottsag. Ez all a kbzéppontban, nem
nekem kell a sorsan valtoztatni, bar szeretné az ember, de kételességem ramutatni,
megmutatni a tarsadalom felé. Hogyan torténhet meg, hogy egy gyerek nem tud is-
kolaba jarni, eladjak a szUlei szolganak, pénzt kapnak érte, és igen, ez ma is eléfordul,
még mindig van ilyen! Ez a tarsadalom feleldssége is. Visszatérve a kérdésre, igenis,
aki dokumentumfilmet készit, valamire fel akarja hivni a tarsadalom vagy valakiknek
a figyelmét, de mindenképpen egy tanulsagos sorsot szeretne bemutatni.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Van. Az fikcios torténet. De még nem tudom. A kovetkezd dokus munkamban szeret-
ném a portréfilmet és az ismeretterjesztd filmet 6tvozni fikcids-animacios elemekkel.
Egy olyan szemeélyiseégrdl van szo, aki a magyar kultUrtorténetnek meghatarozo alakja
volt a XVIII. szazadban. Régota tervezem.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Nem befolyasol a kritika kUlonosképpen. Persze jol, ha kapok egy dijat, mert el-
ismereést jelent, taplalja az 6nbizalmat. Régebben volt egy tendencia, hogy minél tobb
dicséseéget szerez az ember a magyar film szamara, annal konnyebben lehet Ujabb
lehetéséghez jutni, eredményesen palyazni. Természetesen eléfordulhat ez is néhany
esetben.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmuvészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A dokumentumfilm szamomra egy olyan szelete a valosagnak, amit Ugy mutatok
be vagy Ugy szeretnék bemutatni, hogy az relevans érzéseket valtson ki, elére vigye
a vilagot. Legyen mondanivaloja, Uzenete a tarsadalom szamara, esetleg kritikat fo-
galmazzon meg, ugyanakkor soha ne itélkezzen, hanem megmutasson, bemutasson.
Egy torténet hiteles bemutatasa, de nem érzelemmentesen, hanem igenis valos ér-
zelmeket is lattatva. En nagy hangsulyt fektetek arra, hogy az érzelmeket is batran
mutassuk meg, tulzasok nélkul. Olykor a fikciohoz is kdzelithet a torténetmesélés, s ne
csak nyugalmat arasszon, hanem fol is kavarjon a meghato szépségével. A dramai
helyzeteket is be lehet mutatni elegansan. Azt gondolom, ez nem megy ellene a mU-
fajnak, mivel nagyon széles ez a lehetéség.

187 ——



— 188

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definiciéja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

A definicié nem nagyon valtozott, a technikai lehetéségek valtoztak nagyon!

Ma mar barki készithet filmet, tehat lényegesen egyszerUbb a helyzet. Itt a mo-
biltelefon, amivel folvehetsz barmit, megvaghatod otthon, tehetsz hozza zenét, ké-
peket. Sokkal nagyobb a szabadsag.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Arendezd elképzelése itt is nagyon fontos, nem csak a fikciés filmeknél, de a filme-
zés eredendden csapatmunka. Természetesen ez nem azt jelenti, hogy egyedul kell
veégigvinni a teljes forgatast. Vannak segiték, operatér, hangmérnok, producer, aki
nagyon fontos, és persze manapsag a sok adminisztracio miatt szukség van olyan
segitékre is, akik az adminisztraciot leveszik az ember vallarol.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrol, formatumokrél beszélni?

Portréfilm, sorskovetd, fikcios, kreativ stb.

Leventével és csaladjaval dokumentumfilmet csinaltam, néhany fikcios elemmel,
inkabb utalassal. A kovetkezékben azonban 6tvozni szeretném a kulonbozé mufajo-
kat, a portréfilmet az ismeretterjeszté filmmel gy, hogy fikcios jeleneteket is szeret-
nék hasznalni animacioval. Ezek a mUfaji kategoridk természetesen nem merevek,
hanem atjarhatok. Amennyiben elfogadott az, hogy a fikcios filmekben vannak doku-
mentumelemek, miért ne lehetne forditva is mindezt megvalositani. Tudok mondani
mindkettére példat. Az utdbbira Vitézyeék filmjeit, az elébbire Domolkyt emlitem, aki
talan els¢ként forgatott olyan tévéjatékot, amelyet dokumentarista eszkozokkel valo-
sitott meg. O nagy Ujito volt, sokat kisérletezett. Nem lehet beskatulyazni egy mUfajt.

Mi a kulénbség a televizios, az online platformra, vagy a moziforgalmazasra szant
dokumentumfilmek kézott?

Természetesen van. A streamingcsatornak mind fizetések. En inkabb abban latnék
megoldast, hogy legyen egy tévécsatorna, amely dokumentumfilmeket sugaroz, épp-
ugy, mint a Filmio, amely a magyar jatékfilmeket karolta fel. Persze az is fizetds,
éppugy, mint barmi az online térben. En inkabb azt tdmogatnam, ha lenne egy M6-0s
vagy M9-es csatorna, amelyen dokumentumfilmeket mutatna be. Szerintem ennek
is volna jovoje. Persze ott is szelektalas kellene, épp ezért szUkség volna egy bizott-
sagra, amely ajanlja, elfogadja a filmeket.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van szé?

A jatékfilmnél nagy stab kell ahhoz, hogy a film elkészuljon. Dokumentumfilmnél
harom-négy ember, mindig kicsibdl kellett valahogyan megoldani, és a legjobban ak-
kor lehetett sporolni, ha egyedul csinalt az ember sok mindent. Még az elején, amikor
Nagy Gabor azt mondta, itt van ez a kisfiu, készits rola egy dokumentumfilmet, akkor
azt ¢ finanszirozta. Tehat 6 mint producer. Nem kerult sok pénzbe, szinte csak a szal-
las meg a benzin, szoval gyakorlatilag az nagyon kevés pénzbdl készult, de ma mar
ilyen nincs.
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A film megjelenése 6ta meglévé klasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkot6i magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e vala-
milyen specialis tébbletjelentéssel?

Nincs megfeleld forum, nincs megfeleld csatorna, ha az ember palyazik, akkor kell
egy olyan televizios tarsasag, amely leadja a filmet. Ezutan 6k csak egy jelképes 6sz-
szeget fizetnek. Ugy is meg lehetne emelni a koltségvetést, hogy a televizid egy be-
adott szinopszis utan dont, s bizonyos szazalékot atvallal a film koltségvetésebdl.
Ezt, szerintem, valahogy 0ssze lehetne fésulni. De bizonyara tobbféle megoldas is
lehetséges. Ami elengedhetetlen, az a parbeszéd.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Valéban kis testvér. Mikdzben - ha azt nézzUk - az animacio is oriasi sikereket ér
el a vilagon, s a dokumentumfilmek ugyancsak jelentés eredményeket vivtak, vivnak
ki maguknak a kolfoldi és a hazai fesztivalokon. Ezért méltatlan szerintink ez
a fajta cimkézés.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szikség lenne-e stodidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

Tulajdonképpen mUhelyek mar nincsenek. AlkotomuUhelyek nincsenek, bar régeb-
ben voltak. Nagyon fontosak lennének az alkotéi mUhelyek.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

A dokumentumfilmnél is nagyon fontos a producer, aki egyrészt palyazik, masrészt
viszi az adminisztraciot, ami jelentds energiat kot le manapsag, mivel transzparens-
nek kell lenni. Ezzel természetesen egyetértek. Nagyon helyes, hogy el kell szamolni
mindennel. Mindehhez azonban kell producer, aki a palyazatot beadja és végigkoveti.
Akar aktivan is részt vesz a folyamatban.

Ma mar a dokumentumfilmnél is kell csinalni egy gyartasi tervet, be kell adni egy
helyszini listat, kik a szerepl6k, a fészereplék, majdnem Ugy, mint egy jatékfilmnél.
Es ami a jatékfilmnél van, hogy napi/heti jelentéseket is kell késziteni nagy részletes-
seggel, mindez ma mar a dokumentumfilmre is kotelezé, ami nagyon megnoveli az
adminisztraciot. Van egy pénzugyi 6sszekotd a producer és a rendezé kozott, a gyar-
tasvezetd. Minden ilyen feladatot ¢ lat el és intéz.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Mint emlitettem, ¢ adja be a palyazatot, és koveti végig a film elkészUlését. Terme-
szetesen bele is szolhat a folyamatba, lehet dtlete. Nyilvan van, akinek van is otlete,
jo meglatasa. Az én esetem specifikus volt. Gyakorlatilag mindent én csinaltam szinte
az els¢ pillanattol kezdve. Tulajdonképpen ehhez ragaszkodtam is, mert nagyon nehéz
lett volna késébb, menet kdzben, barkit bevonni egy ilyen hosszuU ideig tarto folya-
matba. Ismertem a helyszint, a szerepléket, tudtam, mit szeretnék csinalni. A produ-
cernek ebben az esetben az volt a feladata, hogy levegye a vallamrol az adminiszt-
racios terhet, és betartsam a koltségvetést.
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Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tdmogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Szoba KerUlt mar a jatékfilm és a dokumentumfilm kulonbsége anyagi vonatko-
zasban. Mindenki arrol beszél, hogy a dokumentumfilmek alulfinanszirozottak. A ja-
tekfilmgyartas koltségei nemcsak megduplazodtak, sokkal inkabb triplazodtak, ese-
tenként otszoroseére ugrottak fel. A dokumentumfilm tdmogatasa ez idd alatt keveset
valtozott. Fel kellene hozni, meg kellene emelni a kvotat. Mindseégi filmhez szukseg
van jo operatérre, zenére, mindsegi vagasra stb. E nélkul nem lehet eredményekre
szamitani. Tehat tobb pénzbdl igényesebb filmeket lehetne késziteni. Természetesen
vannak olyan témak, amelyeket kevesebb pénzbdl is el lehet késziteni.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6 példakat tudna emliteni?

Remek volna, ha a befogado csatornak - a szinopszis alapjan - részt vallalnanak
a koltségekbdl.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkotoé vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Régebben joval kevesebb lehetdség volt nemzetkozi részvételre. Sokaig csak az
Eurimages, az Eurdpa Tanacs kulturalis alapja volt az, amely tamogatta a koprodukcios
eurdpai filmeket. Ugy vélem, a rendezék nagy témaval, jo producerrel vagy olyan
céggel, amely tud palyazni, ma mar sikerrel palyazhatnak.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Milyen az ismeretterjeszt6 és a dokumentumfilm viszonya? Egy mifaj és azon belul
formatumok, vagy két eltérd filmes mifajrél beszélunk?

Utaltam mar arra, hogy tamogatom, elfogadom, s6t magam is alkalmazom a mUifa-
jok kozotti atjarast. Példaként emlitettem Vitézy LaszIot, Domolky Janost. Ez termeé-
szetesen nem jelenti azt, hogy teljesen elmosddnak bizonyos hatarok. Sokkal inkabb
egyfajta nyitottsagot jelent, amit a dokumentumfilmes szerz6 éppugy kihasznalhat,
mint a fikcios rendezé.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Szemeély szerint az 6nallé dokumentumfilmes csatornak létrejottét tamogatnam,
hiszen erre nagyon sok nemzetkodzi példat fol lehetne hozni, ahol ezek jol mUkodnek.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilmek készitését a valtozo nézéi szokasok?

Szerintem nem. Beszélhetunk ugyan arrol, hogy megvaltoztak a nézdéi szokasok,
de itt Magyarorszagon ez nem jellemzg, itt értik és szeretik a dokumentumfilmeket.



Moharos Attila Jozsef

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol Iat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Mindenképpen be lehetne vonni a dokumentumfilmeket az oktatasba, sét be is kel-
lene. Annak idején példaul a S immdr itt vagyok 17 perces film anyagat a Gyermek-
veédelmi Intézet tamogatasaval osztalyfonoki orak keretén belUl vetitették. Szenzacios
eredmeényeket értek el, de azutan ez a kezdeményezeés elakadt, noha mélto lett volna
arra, hogy a gyerekekkel ezt a témat megbeszéljék egy iskolai ora keretén belUl.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejl6é oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

A gyerek mintakat kovet, ezeken a mintakon nevelkedik fol. Az otthoni mintak
rendkivul fontosak. Tehat ha ez megszakad vagy megszUnik, nincs otthon olvasas,
vagy nincs példaul csaladi dokumentumfilm-nézés, amely kitarja a vilagot, akkor nincs
mit kovetni. Ha lenne egy dokumentumfilm-csatorna, akkor nem kellene banyaszni
egy-egy dokumentumfilmet, hanem meg lehetne nézni kulonbozd sorsokat, élethely-
zeteket. Mindez nagy meértékben el@segitené, hogy a kovetkezd generaciok jobban
megismerjék a vilagot, mas emberek szokasait, a sajat gyokereiket. Egy-egy vetités
utan ezt a csaladban és az iskolakban is meg lehetne beszélni.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Remeélem, folytatodni fognak az eddig is sikeres magyar dokumentumfilmes ha-
gyomanyok!
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Mohi Sandor

Mohi Sandor (Budapest, 1957) Balazs Béla-dijas operatdr, filmrendezd. 1978-1992
kozott a Mafilm és a Movi segédoperatdére, vilagositoja, majd operatére volt. Tanulma-
nyait 1992-ben az ELTE Természettudomanyi Kar (ELTE TTK) videokommunikacié és
alkalmazott video szakan végezte. 1993 6ta 6nalld operatérként dolgozik. 1996-2000
kozott az ELTE Bolcsészettudomanyi Karan és a Pazmany Péter Katolikus Egyetemen,
majd 2021-2022-ben a Szinhaz- és Filmintézetben videdtechnikat és operatdri is-
mereteket tanitott. Kozel kétszaz egész estés dokumentumfilmet forgatott, melyekben
a vallas és a néprajz fontos szerepet jatszik. Jelentésebb filmalkotasai: Ameddig a ha-
rang szol, Huszdrik néni, Szatmdri tango, Pipacsok, amelyeknél operatérként vett részt
az alkotasban. Sajat rendezései kozeé tartozik a Csdngok, Ahogy az Isten elrendeli, az
Imddsdg vagy a Sdra 80 cimU alkotasok.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A dokumentumfilm a filmmuUvészet egy kulonleges aga, amely a valésag megraga-
dasat t0zi ki célul. Bar mUveészi eszkozoket is alkalmazhatunk, nem nevezném mozgo
kepzdmuUveészetnek. Amikor én elkezdtem dolgozni a Hirado és Dokumentumfilm Stu-
dioban, sok mindent megtanultam arrdél, hogy a dokumentumfilm milyen el6készu-
leteket és tervezeést igényel, de végsd soron az élet maga mindig Uj fordulatokat hoz,
€s a valosag gyakran eltér az elére megirt elképzeléseinktdl.

A dokumentumfilm és annak készitése szamomra egy erkolcsi tett. A film alanyai,
akik megosztjak torténeteiket, ki vannak szolgaltatva a rendezének vagy az operatér-
nek, ezért oriasi feleldsség, hogyan kozelit az ember hozzajuk. Az én filmtémaim leg-
inkabb a vallas és a néprajz korul forognak, ezért mindig a legnagyobb tisztelettel
és tapintattal probalok kozeliteni azokhoz, akikrdl a film készUl, hiszen ezek a témak
meélyen személyes és érzékeny teruletek.

Szamomra a dokumentumfilm tobb mint egyszer( mUfaj, sokkal inkabb egy szoros
kapcsolat azzal a valosaggal, amelyrél szol, és egy olyan kotelesség, amely megkove-
teli a figyelmet, az aldzatot és az ¢szinteséget.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

lgen, a dokumentumfilmnek mindig a valdsagot kellett megorokitenie. Nagyon
érdekes maga az is, hogy amikor én belecsoppentem a dokumentumfilmezésbe, akkor
szinte minden elére meg volt mondva, meg volt irva a riportalanynak, nem a valdsa-
got kellet bizonyitania, hanem annak lakkozott masat.

Annak idején nekunk a nyersanyag szUkossége miatt rendkivil atgondoltan kellett
dolgozni. Mi még filmre dolgoztunk, és a filmbdl mindig kevés volt, ahogyan ezt
annak idején valamelyik neves operatér mondta: ,Agfa bacsi sajnos nem a rokonunk”.
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A beszélé embert kellett leggyakrabban felvenni, és a riportalanyoknak tudomasara
kellett hozni, hogy mi az, amit mondhatnak, és mi az, amit nem. A filmkészitéshez
rendelkezésre allo 16-0s vagy 35-0s nyersanyag igencsak értékes volt. Akkoriban
szigoruak voltak a hatarok, hogy milyen témakat lehetett érinteni, kUlondsen a politi-
kailag érzékeny vagy pedig a vallasi kérdésekben. A rendszervaltas utan a dokumen-
tumfilm sokkal szabadabban bonthatott ki torténeteket, és olyan multbéli esemé-
nyekrél is készulhettek filmek, amelyeket korabban tabu ovezett.

Az Uj technologiak, mint a video, a BetaCam, majd a digitalis formatum, hatalmas
valtozast hoztak a dokumentumfilmben, nagy konnyebbség volt, hogy szinte annyi
anyagot vehettUnk fel, amennyit fontosnak tartottunk, mig korabban, ahogy mar mond-
tam, a nyersanyag szUkossége miatt minden felvételnek rendkivuli jelentdsége volt.

A technikai fejlédés igencsak hozzajarult a dokumentumfilm valtozasahoz, de az
alapvetd cél, hogy a valdsagot 6szintén mutassa be, tovabbra is meghatarozé maradt.

A fogalman Iényegében nem valtoztatott, ugye?

Valojaban a dokumentumfilm alapfogalma nem valtozott jelentésen, hiszen a to-
rekveés, a cél mindig is a valosag hiteles megorokitése volt. Az, hogy mit és mennyit
lehetett megmutatni a valosagbol, gyakran fuggott a kor korulményeitél és a rendezéi
dontésektél, mert a rendezé szerepe fontos, kiemelten fontos volt abban, hogyan
bontja ki az adott témat, és mit emel ki a torténetbdél. Az ¢ iranyitasa hatarozta és
hatarozza meg, hogy a film végul milyen részleteket tar fel.

A dokumentumfilmben ugyan a verbalitas gyakran dominal, de a képi megjeleni-
tésnek is nagyon fontos szerepe van. Az igazi dokumentumfilm képnyelven, vizualis
megjelenitéssel mond el torténeteket, ezzel erdsiti a mondanivalét. A verbalis kifejezés
szerintem inkabb segédeszkdz, ami tamogatja a képi vilagot, de nem szabad, hogy
elnyomja azt, egy jo dokumentumfilm éppugy szol a 1atvanyrol, mint a szébeli koz-
lésrol.

Az On szamara a dokumentumfilm készitése egyéni alkotdi folyamat, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Szamomra a dokumentumfilm készitése alapvetéen csoportmunka, még ha egyéni
alkotoi folyamat is szUkséges egyes részeinél. A csapat minden tagjanak a munkaja
hozzatehet valamit a készUl6 mUhoz, amit egyedUl nem lehetne megvalositani. Nekem
sokszor és sokat segitett a tapasztalt hangmérnokom, aki példaul nemcsak a hangot
rogzitette, hanem érzékenyen reagalt a képekre és a készUl6 munka egészére is. Segi-
tett abban is, hogy a film ritmusat mar a forgatas alatt megérezzUk, meghatarozzuk.

Ugy érzem, nagyon hidnyoznak a méhelyek, a mUhelymunka, mint annak idején,
amikor az stab tobb alkoto tagja latta a félkész anyagot, és visszajelzést adtunk egy-
masnak. Ez most is kulcsfontossagl lenne, hiszen igy tisztulhatna le jél a rendezdi
szandeék. A kozos gondolkodas, a j6 meglatasok, az észinte visszajelzések az alkotoi
folyamatban rendkivil értékesek. Chaplin is tdbb szerepben dolgozott a sajat filmjein:
vagta, irta, rendezte azokat, mégis ott volt mogotte egy csapat, akikkel egyUtt alaki-
totta a végsd munkat. A Dunataj Alapitvanynal is mindenkinek megvolt a maga szere-
pe: a gyartasvezetd témakat ajanlott, kapcsolatokat épitett, vagy épp olyan helyekre
vezetett el, amelyek hozzajarultak a filmek egyediségéhez. igy lesz egy dokumen-
tumfilm valdban a mi alkotasunk, nem pedig csak az én filmem. Igy gyonyorU dolgok
szuletnek.



Mohi Sandor

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrél, formatumokrél beszélni?

Régi dolog ez: az almat a kortével kell 6sszevetni. Azt gondolom, egy portréfilmet
egy barmilyen Ugyrdél szold filmmel nem lehet dsszehasonlitani, mert mas lakozik
abban az emberben, és mas lakozik abban az Ugyben, de ez két szélsdséges példa.
A dokumentumfilmeknek is rengeteg fajtaja van, amelyek nem vetheték 0ssze egy-
massal.

Mi a kUlénbség a televizibs, az online platformra vagy a moziforgalmazasra szant
dokumentumfilmek kézo6tt?

Amikor mi a szakmat kezdtUk, akkor voltak a tévések és voltak a filmesek. En még
a dokumentumfilmnek abban a korszakaban néhettem fol, amikor igenis volt annak
hangsulya, hogy mi az, amirdl egy film szol, hogy az mennyire vesz igénybe kife-
jezd-, miveészi eszkdzoket.

A televiziot nagyon sokan nézték, féleg egy idében, de aztan jott az internet, azt
meég tobben nézik, ott toltik az emberek az idejuk nagy részét. Fontos lenne, hogy
olyasmit nézzenek, ami nem ferditi el a valdsagot. Hogy mi az igazi kUlonbség, azt nem
tudom. Azt viszont tudom, hogy nagyon fontos, mennyire szoél bele a film annak az
embernek az élettorténetébe, mennyire intim, mennyire oknyomozo, mennyire cél-
ratoré. Ezek a nagyon-nagyon fontos kérdései egy dokumentumfilmnek.

A technikai fejlédés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Kezdetben, amikor mar a filmgyarban dolgozhattam, készitettem egy portréfilmet,
és ezzel egyUtt ala kellett irnom egy papirt, hogy azt csak a Filmféigazgatosag enge-
délyeével forgalmazhatom. Nos, ez most mar nincs. Gyakorlatilag mindent forgalmaz-
hatok, amit csak akarok, foleg az interneten. Ma ezt mar nem kell megtennem. Ugy
érzem, hogy a dokumentumfilm szent. Az fontos. A lelkiismeretem mdve.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkdzelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Semmiképpen sem ipar. A dokumentumfilm szamomra elsésorban alkotoi létforma,
nem pedig filmipari termék. Minden dokumentumfilm egy egyedi korrajz és erkolcsi
tett, amely valds emberi torténeteket, sorsokat tar elénk. Példaul Almasi Tamas Sze-
relem elsé halldsra cimU filmje megmutatja, hogyan talal egymasra két ember, akiket
az élet rendelt egymasnak. Az ilyen alkotasok hitelessége és ereje éppen az emberi
intimitasban és az emberi josagban rejlik. Ha mindez ipari termékké valna, elveszne
a dokumentumfilm lényege, az ¢szinte emberi torténetek hiteles bemutatasa. Széval
nem szabad, hogy a dokumentumfilm ipar legyen!

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Szamomra a dokumentumfilm készitése sosem volt anyagi érdek( vagy ipari jel-
legl folyamat. Sokkal inkabb ajandékként tekinttettem ra, egy szent lehetéségként,
hogy megmutathassak egy-egy élettorténetet, sorsot, mint példaul Sara Sandorrol,
Huszarik Zoltanrol vagy éppen Hubay Miklosrél szold portréfilmem esetében, vagy
fontos tarsadalmi kérdéseket tegyek fel. A dokumentumfilmes alkotas Iényege a tisz-
telet és a figyelem az alanyok felé, hiszen 6k ajandékozzak meg az embert életUk egy
szeletével, amelyet meéltdn kell feldolgozni, az § szemszogUkbdl mindenképpen! gy
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kell bemutatni. A dokumentumfilm nem csupan muUfaj vagy szakma, hanem erkolcsi
felelésseég is, ez hozzajarulhatna ahhoz, hogy az emberek megértsék egymast, és igy
enyhUljon akar a tarsadalmi feszultség is.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

A dokumentumfilm mint ,filmes kismUfaj” tényleg lekicsinyld. En is ugy latom - és
ez a fogalom is csak megerdsit ebben -, hogy a dokumentumfilm nincs megbecsulve
itthon. Lehet, hogy kulfoldon igen, gondolom. Az a tény, hogy Magyarorszagon meg
a filmes tamogatasok nagy része is a jatékfilmekre iranyul, csak egyre biztosabba
valok ebben. Ennek persze lehet az az oka, hogy a jatékfilmek szélesebb kozonséget
vonzanak és konnyebben eladhatok, nagyobb beveételt termelnek, de a dokumentum-
filmek meg mélyebb gondolkodast, empatiat igényelnek, mert olyan valos életeket
és tarsadalmi kérdéseket tarunk fel kdzben, aminek a megértéséhez és igazi, igényes
bemutatasahoz elmélyulés szukséges. Eppen ez a belehelyezkedés, az élethelyzetek,
a problémak atérzése az, ami a dokumentumfilmet értékessé teszi, és emiatt meg-
érdemelné, hogy igazi nagymuUfajként tekintsenek ra.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szikség lenne-e studidkra,
alkotoi csoportokra vagy miUhelyekre?

MUhelyekre mindenképpen. De ezt mar emlitettem korabban is. Feltétlenul szukség
lenne alkotoi mUhelyekre és csoportokra, hogy a mifaj megkapja a megfeleld tamo-
gatast és figyelmet. Ausztridban, ha jok az értesuléseim, a dokumentumfilm nemzeti
Ugyként van kezelve, jol latszik, mennyit nyerhet egy orszag, ha kulturalis jelentéségl
filmjeit stratégiai fontossagukeént kezelik. Mig a jatékfilmek bemutatasa Magyarorsza-
gon régebben kiemelt esemény volt, addig a dokumentumfilmek sokszor hattérbe
szorultak. Persze mindig voltak kiemelt, kilonleges esetek, mint példaul a Puskds
Hungary. Szerintem mindegyik dokumentumfilmnek kiemeltnek, mindegyiknek nem-
zeti Ugynek kellene lennie! Mert maguk is létezé emberekrdl és létezé Ugyekrdl mesél-
nek, tisztan a valosagot abrazolva. Ha kiemelten lennének kezelve, akkor alatamasz-
tanak azt az elképzelésemet, miszerint a film az egyfajta emberi életeket befolyasold
eszkoz.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotdk szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulés-
ben?

Az évtizedek alatt a dokumentumfilmes szakma jelentds valtozasokon ment ke-
resztUl mind a technologiai fejlédés, mind pedig a szakmai/anyagi megbecsulés te-
kintetében. Mar meséltem, hogy korabban filmszalagra dolgoztunk, ami rendkivuUl
draga dolog volt, minden egyes felvétel és gondolatmenet alapos megfontolas utan
kerUlt rogzitésre. Ezt az iddszakot egyfajta tisztelet vezte, hiszen a filmes eszkdzok
szUkossége nagyobb felel@sséget és tudatossagot kovetelt. A film, ahogy akkor hasz-
naltuk, befolyasolta az emberek életét, és az alkotasok a maguk szUk keresztmetsze-
tén keresztUl a legfontosabb és leglényegesebb kérdéseket vették gorcsé ala.
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Az atallas a digitalis korszakra sok szempontbdl megkonnyitette a munkat, hiszen
sokkal tobb anyagot lehet rogziteni, amibdl a rendezd és a vago kivalaszthatja a leg-
jobbat. Azonban ezzel parhuzamosan az elmélyUlt szakmai munka és a dokumentum-
film iranti tisztelet mintha gyengult volna. A megnovekedett hozzaférhetéség és az
alacsonyabb koltségek mellett a dokumentumfilmek anyagi és szakmai megbecsulése
itthon kevésbé hangsulyos, mint korabban volt.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

Nem tudom. Jomagam soha nem voltam producer. A gyartasvezetd-producer sze-
rep volt korabban a leggyakoribb. Itt volt a legutébbi munkank Hubay Miklosrol. Ott
példaul volt egy olyan producer-gyartasvezeténk, aki nagyon magas szinvonalon vé-
gezte a munkajat. Semmi fennakadas nem volt a forgatasok alatt, mindegy volt, hogy
vidéken forgattunk vagy Budapesten, mindig minden a helyén volt. Egy j6 producer
ilyen. Egy nem jo producer nem ilyen (nevet).

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire széhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Elvileg a producer egy nyugati alkotéi forma, aminek arrol kellene szolnia, hogy ez
a személy szedi 0ssze a pénzt a produkciora, és ¢ az, aki lebonyolitja magat a pro-
dukcidt olyan szempontok szerint, amelyeket a rendezé kér. Mindig a rendezdi szem-
pontot kellene figyelembe venni, azt, hogy a rendez¢ mit akar kifejezni, mit szeretne
elmondani, a producernek pedig egy beosztott embernek kellene lennie. Neki oda kell
figyelnie arra, hogy mi az, ami fontos, mi az, ami nem, és a rendezd szerinti fontos
dolgokat kellene segitenie.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idedlis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kdzott?

Az élet torténéseit elére megirni egy forgatokonyvben nem lehet és nem is lenne
szabad.

Szinopszist lehet késziteni, maximum azt, hogy a rendezének legyen egy vezér-
fonala, ami segit neki kihamozni, mit is szeretne megmutatni. Neki az igazi torténé-
sekbdl kell majd rajonnie a lényegre, onnan kell kibontania a valdsagot, és azt jol,
érzékenyen bemutatni.

Egy személyt takar az 0sszes szerep: azt, akinek minden 6sszefut a kezében, és
az a rendezd. A rendez6é zsebében kell lennie a bolcsek kovének, ¢ mondja vagy mu-
tatja a f¢ iranyokat. Ettél még a tobbiek javasolhatnak, de mindig a rendezdéi szem-
pontot kell figyelembe venni.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Lényeg, amit egy korabbi kérdésnél is érintettem, hogy ha egy orszagnak a doku-
mentumfilm nemzeti Ugy, akkor jo helyen vagyunk és j6 helyzetben van a mUfaj is.
Ha nem igy van, akkor megfeszUlhet az alkoto, keresheti a maga igazat, meg az em-
berek igazat, akiket bemutat, de nincsen és nem is lesz visszhangja.
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Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

Mindig nagy dolog, amikor egy film allami pénzbdl, vissza nem téritendd kolcsonbdl
készUlhet. De az allami tdmogatasbol készuld dokumentumfilmeknél nincs az a kény-
szer, hogy a rokonokat, ismerésoket bele kell tenni, mert az is hozzajarult a koltsé-
gekhez. Ott az van benne, ami a lényeg, ami fontos. De ettdl a felelésség nem kisebb,
sét ugyanakkora.

A dokumentumfilm egy olyan mUfaj, ahol minden csak egyszer torténik meg. Telje-
sen mindegy, hogy ki adja a tamogatast, az ember soha nem mondhatja azt, hogy tes-
sek mar még egyszer bejonni az ajton, mert az Ugy nem volt jo.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Olyan tartalmak kellenek, amelyek a kisgyerekek gondolatvilagahoz illeszkednek,
ami nem oda valo, azokat erdsen meg kellene szUrni. De ennek a megvitatasa nem az
én asztalom. En gyerekfilmet soha nem csinaltam, de el tudom fogadni, hogy mashol
ez viragzo Uzlet. Azt, hogy esetleg valami gyerektéma, mi soha nem emeltuk ki, leg-
feljebb éreztuk.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szélhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Az allamnak mint tdmogatonak, aki a vissza nem téritenddé kolcsont adja, egyszerre
kellene hallgatdlagos és tevéleges szakértének lennie: meg kell figyelnie, hogy mire,
milyen problémara adta a pénzt, és az elkészult munkabdl inspiralddnia kellene
a probléma megoldasara.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Korabban tobbablakos rendszer volt, ott volt az ORTT, a Magyar Torténelmi Film
Alapitvany és még jo néhany hely, ahova lehetett otletekkel fordulni. Ha egyik helyen
nem tetszett, amit vittunk, mehettUnk a masikhoz. Ezek igazodtak a kulonbozé izlés-
vilagokhoz. Olyan volt ez, mint régebben a studiods rendszer, csak a pénzadomanyozok
kozott volt kUlonbseg.

Most egy izlést kell kiszolgalni, ami dokumentumfilmesként igen gyengécske meg-
kozelités, hisz pont azt a sokféle izlést kellene leképezni, amibdl egy orszag all.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Megfelelési kényszert nem az allam felé éreztem, hanem befelé, magam felé. A kér-
dés szamomra az volt: a végeredménnyel kifejtettem-e a témat, megfeleltem-e a té-
manak, vagy megfeleltem-e annak, amit korabban elképzeltem, és nem utolsésorban
helytalltam-e a munka sordn a munkatarsaim el6tt? Megfelelési kényszert befelé
éreztem, hogy jo filmet sikerUlt-e késziteni, hogy az jol nézheté-e, jol érthetd, jol ér-
telmezhet6-e vagy sem. Elvarasok szerint nem szabad dolgozni.
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Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Tanulni csak nagyoktol szabad! Illés Gyuri bacsi (Il1és Gyorgy operatér), aki a ma-
gyar operatéroknek a krémjét kinevelte a filmféiskolan, 8 mondta, hogy minden forga-
tasi napon (@mikor @ volt az operatér) osztalyozta magat, hanyast adna maganak az az-
napi elvégzett munkaért. Otost sohasem kapott. Nagyon szigorU volt magaval szemben.

Szoval az embernek mindig mérlegelnie kell. Minden filmjében, de akar minden
napjaban mérgelje azt, hogy vajon megfeleltem-e ma, vajon birtam-e a kamerat, va-
jon a lényeget vettem-e fol?!

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készUld pro-
dukciéba?

Hat persze, hogy bekerulhet. Nyilvanvaléan. De én soha nem csinaltam ezt.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizios, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

En Ugy érzem, barhova kerul a film, ha valakit megfog, megérint, tobb lesz altala,
magaval visz beldle egy Uzenetet, s az jo. Hogy hol nézte meg, milyen felUleten, milyen
mindségben, az ebben a tekintetben kevésbé lényeges. Egyébként nagyon érdekes
kérdeés, mert kevés dokumentumfilm kerUlt a tévén kivil mashova.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Ezt inkabb a téma hatarozza meg, de én inkabb az egész estés filmeket kedvelem.
A legtdbb alkotasom ilyen volt. Tobb mint kétszazat készitettem. Mindegyiknél az a 1é-
nyeg, hogy amit megalmodtam, kitalaltam, azt elbeszéljem.

Milyen az ismeretterjeszt6é és a dokumentumfilm viszonya? Egy muifaj és azon
belUl formatumok, vagy két eltéré filmes mifajrol beszélink?

Ismertterjesztd filmet csindltam mar, mint segédoperatér. Erdekes volt. De sze-
rintem nem azonos a kettd. A dokumentumfilm altalaban egy emberi Ugyhoz, emberi
viszonyhoz kapcsolddo dolog.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Hasonldan latom én is, mint ahogyan Zsigmond Dezs6, az MMA film- és fotomU-
vészeti tagozatvezetdje mondta, hogy megoldas lehetne, ha a televizioban, mondjuk
a Dunan vagy az M5 csatornan heti rendszerességl muUsorsavot dedikalnanak a do-
kumentumfilmeknek. De az is hasznos lenne, ha lennének igazi, kdzonseég eldtti veti-
tések, és nem a négy falnak kellene bemutatni, vetiteni a dokumentumfilmeket. Hogy
ne kelljen még most is azt mondani, amit egykor még a filmgyarban mondott egy
nagyon neves rendezd, hogy: , Az dlmatlan éjszakai portasok talan latjak a filmemet.”
Es nemcsak a kozonségrdl van szo, hanem azoknak az embereknek a torténetérdl,
akikrél én forgattam, ha nem latja senki, akkor miveégre tarulkoztak ki?!
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Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Nyilvanvalo. Befolyasolna, befolyasolhatna, ha latnak egyaltalan és beszélhetné-
nek arrél a nézok, amit lattak.

A dokumentumfilm és az élészereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

A dokumentumfilm mindig élészereplds, de a jatékfilm is az. Nagyon jo dolog egy
megrendezhetd valdsagnak az él6 szerepléjéhez szolni (nevet). Ez jatékfilmnél van,
dokumentumfilmnél nincs ilyen, esetleg a fikciés dokumentumfilmes mdfajban, de én
azt nem szeretem. Nem érzem igazinak.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Emlékszem, mennyire meghatarozo élmeény volt, amikor egy német produkcioban
dolgozhattam segédoperatérként egy hunokrol szolo televizios filmen. Az volt a cél,
hogy megdrizzunk valamit egy letUnt népcsoportrol - ami ma mar alig ismert -, és
ez szamomra elképesztéen fontos volt. Nem tudom, léteznek-e ilyenek még? Ha igen,
fontos lenne ezeket is beépiteni az oktatasba.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Szerintem a dokumentumfilmek révén, kulondsen olyan témaknal, mint az '56-0s
események vagy a hataron tuli magyar kozosségek élete, meg tudnank mutatni a fia-
taloknak a multunk értékeit. Minden film egy Uj vilagot nyithatna meg eléttuk, legyen
az akar torténelemoran vagy magyarirodalom-oran vetitve. Nagy szUkség lenne arra
is, hogy a hataron tuli magyar kozosségek - a moldvai csangok, a felvidéki, az erdélyi,
a karpataljai magyarok - életét és kulturajat kozelebb hozzuk az itthoni didkokhoz.
Példaul ha bemutatnank nekik egy csango falurdl készult dokumentumfilmet, hall-
hatnak, hogyan beszélnek magyarul, hogyan élik meg az identitasukat, és azt a sajatos
nyelvet, ami az idék soran alakult ki. Segitene abban, hogy megértsék, a kultura él,
fejlddik és kulonbozd formakban jelenik meg a vilag kulonbdzd pontjain.

Az oktatasbol sajnos hianyzik ez a kozvetlen élmény, és Ugy érzem, hogy renge-
teget nyerhetnénk azzal, ha az ilyen dokumentumfilmeket beépitenénk a tananyagba.

Az alkot0 személyét, egyéni életutjat érintd kérdések

Egy Kis térténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni?

Jo volt, nagyon jo. Ez 1978-ban volt, amikor engem a filmgyarba a Szindbad fé-
gyartasvezetdje felvett. Nagyon jo volt. MegismertUk az orszagot, vittem magammal
az analog fényképzdégeépet, és felvételeket készitettem a legkUlonbozébb dolgokral és
emberekrdl.

Nagy dolog volt. MegismertUk az orszagot. Ez volt a kezdet.
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Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Inkabb az a fontos, hogy amiben lehet jél fejlédni.

Azt hiszem, arra vagyok buszke, hogy a legtobb esetben képes vagyok a legbelsébb
érzéseket és hiteket el6hivni az emberekbdl. Mindig is arra torekedtem, hogy a film-
jeimben a zene és a képek egyUttes 0sszhangban hozzak felszinre az alanyok belsd
vilagat, példaul az Olasz Ferencrdl készUlt portréfilm esetén, ahol Bach zenéje segi-
tette el az érzelmek kibontakozasat. A zene segitett el6hoznia, megmutatnia azt,
ami ébenne volt.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Ha valaki dokumentumfilmes akar lenni, biztos, hogy nagyon elhivatottnak kell
lennie. Az a bels¢ indittatas, hogy akkor is folytatod, ha nehézségekbe Utkdzol, mert
egyszerUen tudod, hogy ez szamodra fontos és ezért csinalod. A tehetség és a szak-
tudas is szUkséges, de ha nincs meg az a fajta kitartas, amit én elhivatottsagnak
hivok, akkor nehéz hosszu tavon helytallni ebben a szakmaban.

En magam is nagyon sokat vartam, mire lehetéséget kaptam arra, hogy kamerat
fogjak, és amikor végre elkezdhettem dolgozni a kamera mogott, tudtam, hogy ez az
én utam. Az elhivatottsag és a kitartas vittek elére akkor is, amikor talan nem volt
konnyU. Tehat, bar a tehetség fontos, Gnmagaban nem elég, az igazi hajtoer® az el-
hivatottsag.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuolI?

Nekem két mesterem volt. Mai napig is élnek: az egyik Balogh Gabor, a masik Ku-
rucz Sandor. Kurucz Sanyi bacsinak koszonhetem azt, hogy ¢ mint egyetemi tanarunk,
megtanitott vilagitani, megtanitotta azt, hogy kulénbozd képeknek kulonbozé han-
gulata kell, hogy legyen, ami segit kifejezni a belsd lényegét annak, akikrél a filmet
csinalom. O volt az, aki a kitartast is megmutatta a maga munkajan kereszt0l, akitsl az
operatér mozgasat megtanulhattam, hiszen én a segédoperatére lehettem. Fantasz-
tikus tajakra vitt el Sara Sandorral egyUtt, akinek a filmjeit forgattuk az északi sark-
koron tul is. Osszesen hét orszagot utazhattam be vele, és lathattam azt, hogyan dol-
gozik, és lathattam azt is, hogy mi a kovetelmény egy igazi dokumentumfilmes felé,
mint amilyen Sara Sandor volt.

Hogyan szUri meg az otleteket? Mit keres egy filmétletben? Mitél jé egy film-
otlet?

Egy film akkor jo, ha Iényegi mondanivalot tartalmaz. Ha portréfilmet készitek,
akkor a lényegét tudjam kivenni az illetébdl anélkul, hogy 6 tudna rola.

Ki a hipotetikus nézéje?

Az néz@, aki nyitott, befogado, j6 érzékeld és egyUttérzo.

Van megvaldsulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik all legkd-
zelebb a szivéhez? Miért nem valdsulhatott meg?

lgen, van. Huszarik Zoltanrol szerettem volna filmet késziteni, aki bar csak két filmet
forgatott, ugy, mint Széts Istvan, de mégis mély nyomot hagyott bennem. Haromszor
probaltunk palyazni, haromszor mondtak nemet. Az volt a tervem, hogy veégigjarom
azokat a helyszineket, ahol 6 dolgozott - a sivatagtol a Gellért furddig -, és bemuta-
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tom, mi tortént ott akkor és mi torténik ott most. Szerettem volna Huszarik lelkét
megmutatni, azt az esszenciat, amiért neki ezek a helyszinek fontosak voltak.

Bar mar nem valoszing, hogy elkészitem ezt a filmet, de 6rUlok, hogy legalabb egy
laudaciot megirhattam rola, igy valahogy meégis tiszteleghettem el6tte és az emléke
eldtt, ahol részben a sajat emlékeimre tudtam hagyatkozni, hisz az édesanyjat is-
mertem Huszariknak.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Volt, aki okosat mondott. Volt, aki nagyon talalot mondott.

Az embernek nyitottnak kell lennie. El6fordult mar, hogy egy kritikus megjegyezte,
amit én egy-egy jelenetnél behuzott nyakkal reméltem, senki sem vesz észre, és
ilyenkor igazat kellett adnom neki. Persze voltak olyan részletek is, amiket utélag
mar én is masképp csinaltam volna, de az alkotas végsd Uzenete mindig arrol szolt,
amirdl szolnia kellett. Az egyik inspirald példa szamomra Sara Sandor, aki a kritikak
hatasara kivett bizonyos részeket egy sorozatabol, de a lényeget, az Uzenetet ezek
a valtoztatasok nem érintették.

Végeredmeényben, ha nem sért6édom meg, akkor ilyen visszajelzések segitenek
abban, hogy folyamatosan fejlédjek, de végUl is a lényeges tartalom mindig megma-
radt, és az a legfontosabb szamomra.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Nem tudom pontosan, milyen lesz a dokumentumfilm jovéje 10, 20 vagy akar 50
év mulva, de Ugy érzem, hogy lennie kell dokumentumfilmnek, mert ez a mdfaj mu-
tatja meg azt, ami éppen torténik. Ahogy Sz6ts Istvan mondta, egy filmes ember ko-
telessége, hogy rogzitse a valdsagot, azt, ami itt és most van. Ez egy olyan alapelv,
ami 1956-ban is érvényes volt, amikor 6 iranyitotta a filmes stabokat, és a torténel-
met dokumentalta.

Remélem, hogy a jovében is lesz egyfajta egyensuly a dokumentumfilmekben, és
lesznek olyan érzékeny nézoék, akik megértik a valosag fontossagat. Az igény, hogy las-
suk és megértsuk, mi torténik korulottunk, mindig ott lesz, és bizom benne, hogy a do-
kumentumfilm ennek a szerepét tovabbra is betolti majd.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

Csak visszacsatolni tudok a korabbi valaszomhoz, ha itt is nemzeti Ugy lesz a do-
kumentumfilm, akkor képes lesz megmutatni olyan fontos dolgokat, amire csak egy
film képes.

Hogyan latja, a dokumentumfilmet illetéen mennyire kedvezdek vagy karosak
a mozgobképes alkotasokat is befolyasol6 technikai valtozasok?

Ugy latom, hogy a technikai fejlédés mindig eldreviszi az alkotdi szandékot. Az,
hogy ma mar nem filmre, hanem digitalis videdra rogzitjuk a dokumentumfilmeket,
lehetéséget arra, hogy annyit forgassunk, amennyit csak fontosnak érzink, és ez
szabadsagot ad az alkotdi folyamatban. A technika szamomra mindig eszkdz marad,
egy szolgald, amely tamogatja azt a lényeget, amit szeretnék elmondani.



Mohi Sandor

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Nagy veszélyt jelent, hogy a mai vilagban gyakran kap figyelmet az, ami igazabol
nem lényeges, és ez elterelheti az alkotok figyelmét a valodi értékekrél. Sokakat be-
folyasol az internet, és az, hogy a kozonség érdeklédése néha a felszines tartalmak
felé hajlik.

Fontosnak tartom, hogy a dokumentumfilm megdrizze sz0rd szerepét, és tovabbra
is a valodi tartalmakra 6sszpontositson. Ahogy latom, a jovébeli dokumentumfilme-
seknek ki kell allniuk azért, hogy az igazi értékek kapjanak hangsulyt, és ne hagyjak
magukat befolyasolni a pillanatnyi trendek altal.
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0lah Kata

0lah Kata (Budapest, 1966) rendezd, vago, producer. Férjével megalapitotta a Maka-
bor Studiot, mellyel 2012 éta szamos rovidebb és egész estés dokumentumfilmet
rendezett. Filmjeit - Romazsaruk (2010), Helld, Szia, Csokolom (2015), Hangjegyesek
(2016), Rotschild Kldri legenddi (2016), Bedgyazott emlékeink (2017), A bdrmicuvo fiuk
(2018), Mignon (2019), Digitdlis nomddom (2020), Keskeny Ut a boldogsdg felé (2023)
- vetitette a televizid és szamos fesztivalon szerepeltek. 2019-ben elnyerte a legjobb
vagonak jaro Magyar Filmdijat a Rotschild Kldri legenddi cimU alkotasaval. A bdrmicvo
fiok Europa-dijjelolést kapott, mig az Aki legy6zte az idét - Keleti Agnes elnyerte
a Fipresci-dijat a 2022-es Cinefest Fesztivalon.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A dokumentumfilm a filmmUvészet része. Fontos része, de keveéssé popularis, mint
a jatékfilm. Itthon a nézék tobbsége a televizids ismeretterjeszt® mUfajjal azonositja.
Palyafutasom soran szerencsémre készitettem ilyet is és olyat is, de a kreativ doku-
mentumfilm all a legkdzelebb hozzam, mert annak dramaturgiaja, érzelmi hatasa na-
gyon hasonlo a jatékfilmhez. A legjobb élmény szamomra, amikor az emberek Ugy
jonnek ki a filmjeimrdél, hogy ez nem is egy dokumentumfilm volt. Az nem ilyen, szok-
tak mondani. Az én meglatasom szerint a dokumentumfilm valodi emberek valos ese-
ményeit rogziti Ugy, hogy a szereplék tisztaban vannak azzal, hogy filmezik ¢ket, és
ezen torténéseket az adott alkotd sajat szubjektiv kivancsisagan keresztuUl lattatja.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

A dokumentumfilmet definialni és jellemezni is elég nehéz dolog. A trendek jon-
nek-mennek, a mUfajon belUl mindig vannak népszerdbb kifejezési formak és mindig
vannak Ujitasok is. A manapsag népszer( szemeélyes, kovetds filmek léteztek mar 50
évvel ezeldtt is, csak kicsit mas formanyelven megfogalmazva.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Itt megint nagy kulonbség van abban, hogy milyen dokumentumfilmrél beszélunk.
De mindenképpen csapatmunka, még ha csak ketten vagy harman is alkotjak a forgato-
csapatot. A kész film esetében mindig a rendezé a ,,fészerepld”, de a terepen az ope-
ratér kezében van az iranyitas. Egy kovetéses, szituaciokat rogzité forgatas alatt, ha
arendezd elkezd beleszdéIni, iranyitani kezdi a szerepléket és a stabot, akkor azonnal
megszUnik a pillanat varazsa, elveszti az egész a hitelét és a valodisagat. A dokumen-
tumfilmben a legnagyobb szUkség egy jo operatdrre van, aki 120 szazalékig melletted
all. Mert hiaba akarsz jo filmet csinalni, ha nincs ugy felvéve, hogy abbdl 6ssze lehes-
sen rakni a filmet, és ne csak szoveggel, hanem képekkel is mesélhess.

205 —



— 206

Van értelme dokumentumfilmen belUl mdfajokral, formatumokrél beszélni?

Hogyne, nagyon sokféle mUfaja van, és ezek nagyon szépen megférnek egymas
mellett. A forma megvalasztasa attol fugg, hogy mi a témank, milyen platformra és
kinek szanjuk a filmet.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

Ez nagyon sok mindentdl fugg. Orszagonkeént is valtozik. Egy kreativ dokumentum-
film elindulhat @ moziban, onnan pedig atkerUlhet a televiziéba vagy az online plat-
formra. A masik iranyba ez nem mukodik. Egy televizios, Ul6s interjus, vagoképekkel
lefedett film nem valé moziba. Persze akadnak kivételek. A nemzetkdzi piacon gyak-
ran eléfordul, hogy a 80-90 perces alkotasbol kérnek a televizidk egy 52 perces ver-
ziot. De nagyon nagy a kulonbség, hogy melyik orszag piacarol beszélunk. Nalunk
a legnagyobb probléma a mozis terjesztéssel, hogy ugyanannyiba kerUl a mozijegy
egy dokumentumfilmre, mint a Batman 6-ra. Amig ez nem valtozik, addig esélyUnk
sincs felvenni a versenyt a nézettségeért.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Ez egy sokrétegU kérdés. A technikai fejlédés megkonnyiti a gyartasi oldalt, keve-
sebb technikaval, kisebb kameraval lehet forgatni, akar egyedul is, igy sokkal tobb
id6t lehet a forgatassal tolteni, raadasul intimebbek tudnak lenni a felvételek, ha azt
egy egészen minimalis stab forgatja. Az online streamingfelUletek nagyon egysikuva
tették az utébbi par évben a dokumentumfilmes muUfajt. Elsésorban a sorozatokra
alltak ra, és azon belUl is inkdabb a nyomozos, gyilkossagos, botranyos filmek a leg-
népszerUbbek, és ezek gyartasa soran minimalis szabadsagot kapnak a rendezdk, az
alkotdk és a spontaneitas.

A filmipari, vagy az alkot6i Iétforma az, ami szamodra hitelesebb, ha egy doku-
mentumfilmrél van sz6?

Attol fugg, hogy megrendelésre vagy sajat indittatasbol késziti az alkoto a filmjét.
Mindkettét el lehet késziteni jol és rosszul, de mindkét esetben akkor lesz alkotas be-
[6le, ha a rendezének szandékaban all valamit elmondani vele, vagy valamire felhivni
a figyelmet. Szerintem attoél lesz hiteles egy dokumentumfilm, ha h( marad ahhoz, aki-
rél vagy amirdl késziti a filmjét, és nem az ahitott siker - legyen az anyagi vagy
muUveészi - elérése érdekében késziti.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotéi magatartas - a dokumentumfilmek esetében birnak-e
valamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Pont ugyanannyira, mint barmely mas mUvészeti agban. Az alkoto értelmezésén,
életfelfogasan és indittatasan mulik. Lehet alkotoként és iparosként is jo munkat veé-
gezni.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Sajnos mivel mar nincsenek olyan alkalmak, ahol a filmes szakemberek talalkozhat-
nanak egymassal, igy nem tudom, hogy all ez a kérdés. Emlékszem, hogy 20-30 évvel
ezel6tt, a Mozgokép Alapitvany idején, amikor még voltak nagy szakmai vitak, akkor
sokszor teritéken volt, hogy a jatékfilmesek lenézik a dokumentumfilmeseket. Ugy
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észlelem, hogy ez mar megvaltozott, legalabbis a fiatal filmesek korében szinte bizto-
san. Az viszont jol tUkrozi a hazai dokumentumfilm helyzetét, hogy amikor fuggetlen
filmek kerUlnek moziba, sokkal nehezebb felhivni a figyelmet rajuk és kritikak is rit-
kabban szuUletnek roluk. Egy fontos, értékes dokumentumfilm akar szép csendben el
is tud tUnni. Ez igazsagtalan, mert rengeteg munkat, alazatot és aldozatot igényel az
alkotoktol, sokszor sokkal tobbet, mint a jatékfilmek esetében.

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szukség lenne-e stu-
diora vagy alkotoi csoportokra, mihelyekre?

SzomorU, hogy mar nincsenek ilyenek, pedig ha valamilyen mUfajban nagyon nagy
szUkség lenne ra, akkor az a dokumentumfilm. Az alkotoéi folyamatnak nagyon fontos
része, hogy valahol megmutathasd, atbeszélhesd azt, amin dolgozol. Ugy latom, a fia-
talok ezt valamennyire elkezdték, 0sszejonnek, megbeszélik egymas munkajat, de
hosszU tavon nem épulhet az egész rendszer onkéntes munkara. Ezért is alapitottuk
meg a MADOKE-t par évvel ezelétt, aminek elnokségi tagjaként két éven keresztUl
ezt a hianyt igyekeztuk poétolni.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulésben?

A hazai tamogatasi rendszer egyre kevésbeé figyel a dokumentumfilmre. A néhany
éve megszUnt NMHH tamogatasi rendszer? figyelt a dokumentum- és kisjatékfilmek
patronalasara is. A palyazat atlathatébb volt, rendszeres és sokkal tobb produkcio
kapott tamogatast, még ha sokkal kevesebbet is. Ma mar nincsenek palyazatok, a don-
tébizottsagban nincs dokumentumfilmes, és egyre kevesebb film tud elindulni. Akik
tamogatast kapnak, azok dontéen és tobbségében az idésebb generacio tagjai, de 6k
szinte nincsenek jelen a nemzetkodzi terepen, leginkabb a hazai kozonségnek készitik
filmjeiket. A fiatalabbak, akik korunk problémait feldolgozd dokumentumfilmeket
szeretnének késziteni, eljarnak a vilagba és igyekeznek kulfoldi tdmogatast szerezni,
de a filmjeik alig kapnak esélyt. En ilyen szempontbdl kakukktojas vagyok, elég ido-
sen kezdtem el alkotoként jelen lenni, ezért sem a fiatalabb, sem az idésebb genera-
cioval nincs szorosabb kapcsolatom, és készitettem igy is és Ugy is filmeket.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget a jatékfilmes kdzdsséghez képest?

Ez egy teljesen mas produceri hozzaallast feltételez, mint a jatékfilmnél. Le a ka-
lappal azon producerek eldtt, akik manapsag bevallalnak dokumentumfilmeket, és itt
elsdsorban fuggetlen vagy nemzetkozi koprodukcidban készulé filmekre gondolok. Mert
ezekbe a filmekbe nagyon kemény produceri munkat kell tenni, s6t még pénzt is a sa-
jat zsebUkbdl. Nagyon kevesen vallaljak ezt fel, mert melos és nagyon rizikos, évek
munkaja utan eléfordulhat, hogy elkészil, és mégsem tudja azt a fesztivaléletet és
nemzetkozi forgalmat, megjelenést teljesiteni, mint amit reméltek.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Egy jo kreativ producernek bele kell szolnia. Nem erészakosan és nem azt diktalva,
hogy mit és hogyan kell csinalni. A jo6 producerrel meg lehet beszélni a bizonytalan-

1 A Nemzeti Média- és Hirkozlési Hatosag Magyar Média Mecenatura programja.
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sagokat, a kétségeket, akar itthoni tamogatasbol vagy nemzetkodzi koprodukcioban
készUl a film. Itthon a finanszirozok igényeinek kell megfelelni, kulfoldon a siker ér-
dekében a nemzetkdzi piaci trendeknek. Ezt a producernek kell tudnia kozvetiteni
a rendezd felé. Ma mar szinte nincs siker a nemzetkozi fesztivalokon, ha a film ké-
szitésének folyamata kdzben nem viszik a gyartas soran kUlonbozé szakaszokban
a filmet pitchforumokra. Ott taldlkoznak a késébbi fesztivalvalogatok és finansziro-
zok a filmmel, am sokszor hatan hatfélét tanacsolnak, és abbol nehéz kihamozni a va-
I[6ban hasznos meglatasokat. Ehhez kell egy jo, tapasztalt producer, aki mar latott ilyen
folyamatot, tudja, hogy mennyire és hogyan szabad a piac hivoszavait és iranyelveit
kovetni, mennyire érdemes ragaszkodni a sajat izléshez és elképzeléshez.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

Attol fugg, hogy a dokumentumfilmen belUl milyen formatumral van szo. Egy isme-
retterjesztd vagy életrajzi filmnél fontos a jol el6készitett munka, amibe beletartozik
a preciz forgatokonyv. Mivel én tobbségében kreativ, kovetds dokumentumfilmeket
készitek, itt inkabb beszélunk dramaturgiarol, mint forgatékonyvrél. Mivel elsésorban
az élet irja a forgatokonyvet, ezeknél a filmeknél elézetesen inkabb mankoékra, tam-
pontokra van szUkség és a prioritas meghatarozasa, mely szegmensre koncentraljon
a film az adott téma vagy hdés torténetén belUl. Ha ott eldére kitaldlod, hogy mi fog
torténni, akkor nagy baj van. A vagas soran viszont nagy hangsulyt kap a dramaturgia,
hiszen az események nem feltétlenul a valods sorrendben kerUlnek a végleges filmbe,
és az érzelmi hatas érdekében - csakugy, mint egy jatékfilmnél - precizen kell ada-
golni a kuldnbodzd hatast kivalto jeleneteket.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol észlel hianyossagokat, illetve milyen
megoldasi lehetdségeket lat?

Mit nevezUnk szakemberbazisnak? Egy dokumentumfilm elkészitéséhez ugyan-
azokra a szakemberekre van szUkség, mint a jatékfilmnél, csak annyi a kulonbség,
hogy ugyanannyi munkaért sokkal kevesebb fizetést kapnak, akar operatérrél, hang-
meérnokrél, vagorol beszélunk. Kevesebb, rosszabb munkat végeznek? Nem. Ez sajnos
igy alakult ki. Tehat a magyar dokumentumfilmnek lelkes, elkotelezett szakemberekre
van szUkseége, akik vallaljak az alacsonyabb bérezést, mert fontos szamukra, hogy
,Ugyekben" vegyenek részt.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Nagyon kevés lehetdség van tamogatas elnyerésére. Amennyiben tamogatnak is
nagyon keveés szamu dokumentumfilmet, azok torténelmi témajuak, holott azt gon-
dolom, a dokumentumfilmnek elsésorban az lenne a feladata, hogy a tarsadalmat és
a minket korUlvevo vilagot mutassa be, a jelent, amiben élunk, hiszen tiz-husz év
mulva ez lesz a multunk. Erre sajnos minimalis nyitottsagot latok itthon. Ezzel szem-
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ben példaul Romaniaban eléfordul olyan kritikus hangvételd dokumentumfilm,2 ami
aroman egeészseégugy szornyU allapotairdl szol, és az HBO mellett a Roman Filmalap is
tamogatta. llyeneket itthon is be kéne vallalni. Emellett, Ugy észlelem, hogy aranytala-
nul tul nagy osszegek mennek egyes dokumentumfilmekre, még nemzetkdzi 6sszeha-
sonlitasban is kiemelkedd 6sszegekrél beszélunk. Fontos lenne azokra a projektekre
is odafigyelni, amelyeket nemzetkozi teruleten fejlesztenek, ezeket nemzetkdzi kopro-
dukciéban lehetne elkésziteni, és nagy valoszinlUséggel jonnek majd a kolfoldi sikerek is.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen joé példakat tudna emliteni?

Az HBO sajat gyartasu produkcidinak leallitasa ota nincs. Egyablakos lett a rend-
szer és ez senkinek nem kedvez. Kényesebb témakkal csak kulfoldre lehet fordulni,
de példaul a Kreativ Europa palyazata egy igen nehéz folyamat, és csak olyanoknak
sikerUl, akiknek ebben mar van sok tapasztalatuk. Az eurépai nemzetkézi koproduk-
cioknak pedig az a feltétele, hogy hazai pénzforrast is fel tudjon mutatni az alkotas.
Ha ez nem lehetséges, akkor bezarult a lehetéségek kore.

Gyerekeknek sz6l106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viragzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitd mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Kicsi piac vagyunk, és van ez a furcsa nyelvink, tehat mashol nagyon nehéz eladni
ezeket a tartalmakat. Szerintem nincs itthon olyan mozgoképes muifaj, ami meg tudna
élni a piacrol. Tobbféle lehetéségre lenne szukség minden mUfajban, és nagy problé-
ma, hogy nalunk sem a kereskedelmi, sem az allami tévécsatornak nem vesznek részt
a gyartasi tamogatasban, sét az elkészuUlt allamilag tamogatott filmeket is csak nagy
nehézségek aran és mindenféle reklamozas nélkul mutatjak be.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Onaltatas azt gondolni, hogy mashol ne szdlndnak bele. Amikor koprodukciot csi-
naltam, az adott félnek is kulonbozd fazisokban be kellett mutatni a készulé filmet.
Ez szerintem teljesen elfogadhat6, hiszen a tamogato feleléssége, hogy ha valamibe
belerakta a pénzét, akkor egy olyan terméket kapjon a végén, ami szamithat a nézék
érdeklédésére, tehat forgalmazhato. Ezzel nincs semmi probléma, kivéve, ha nem
szakember szol bele, és nem szakmai iranybol jonnek a valtoztatasi javaslatok.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Termeészetesen. Ismerni kell a kereteket, és tudni, hogy mi illik oda, ahova palyazok,
és mi az, amivel felesleges lenne.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Nem hivnam megfelelési kényszernek, de minden esetben tartozik annyival a tdmo-
gato iranyaba a tamogatott, legyen az allami szerv, kulfoldi alapitvany vagy magan-
ember, hogy az igért alkotast készitse el.

2 Kollertiva / Colectiv (r.: Alexander Nanau, 2019).
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Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

A palyazatok esetében ismerni kell a tamogatot, tudni kell, mit varnak el, ezért nem
hivnam oncenzuranak. Teljesen felesleges olyan témaval palyazni, amelyrdél tudni
lehet, hogy nem fog nyerni, legyen sz6 hazai vagy nemzetkozi palyazatrol.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Fontosak a nemzetkozi produkciok, ha az a cél, hogy a dokumentumfilm nemzet-
kozi terepen is helytalljon. Enhez viszont olyan témakat kellene tamogatni itthon,
amelyek kulfoldon is érdekesek. Természetesen magyar alkoto is bekerulhet nemzet-
kozi produkciokba, de ez csak akkor lehetséges, ha az adott alkoto, operatér, vago,
hangmérnok mar dolgozott egy komoly nemzetkozi sikert eléré alkotasban. Erre nem
is egy példa akad a fiatalok kozott. A szUkos hazai lehetéségek miatt a fiatalok mar
eleve erre torekednek, hogy szakmai karrierjuk korai szakaszaban elkezdjék épiteni
a nemzetkozi kapcsolataikat.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készOlI?

A dokumentumfilm az utdbbi években nagy utat tett meg, egy kevésbé népszer(
mUfajbol az online streaming és a COVID altal egyszerre sokkal tobb nézéhoz jutottak
el. Ez a bumm eleinte nagyon j6 volt, de mostanra mar inkabb rosszat tesz a mUfajnak,
hogy az 6szinte, személyes torténeteket bemutato filmek helyett leginkabb true-crime-
sorozatokkal és bizonyos sémara felhizott filmekkel arasztottak el az online teret.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

En mindegyiket szeretem. Mindharom kategoriat lehet jol csindlni, ha tisztdban vagy
a mUfaji és a befogadoi kulonbségekkel. Alapvetéen a téma hatarozza meg, hogy me-
lyik formatumban kell elmesélni. A rovid dokumentum olyan, mint egy jo novella, a jo
egész estés dokumentumfilm dramaturgiajaban hasonlo a jatékfilmhez, a sorozat
pedig alapvetéen televizios vagy online mifaj.

Milyen az ismeretterjeszté és a dokumentumfilm viszonya? Egy mifaj és azon
belUl formatumok, vagy két eltéré filmes muifajrol beszélink?

Alapvetéen ez két nagyon kulonbozd mdifaj. Szerintem ez is az alkotoéi attitddtél
fUgg. En mar boldog lennék attdl is, ha félévente csinalhatnék egy 50 perces isme-
retterjeszté filmet, mint az NMHH-s idékben. Lehet ezt is szakmai kihivasnak tekin-
teni, és a lehetd legtobbet kihozni beléle, hiszen nagyon izgalmas dolog a témanak
utanajarni, utanaolvasni, archivumban és konyvtarban kutakodni. A nagyobb nehéz-
seget a kozonséghez valo eljutas jelenti. Mivel ez alapvetéen televiziés vagy online
mufaj, reklam és marketing nélkul nagyon nehéz megtalalni a kozonséget.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Nyilvan hatnak egymasra. Eleve csoda, hogy az egyre rovidebb tartalmakra szok-
tatott nézoi attitlddel képes barki egy egész estés filmet megnézni. Azért lenne jo
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az embereket minél inkabb becsabitani a mozikba, mert szerintem kisebbségben
vannak azok, akik otthoni kornyezetben, egy Ult6é helyUkben végignéznek egy doku-
mentumfilmet, és nem szakitjak meg folyton, hogy kimenjenek WC-re, megmikrozzak
a popcornt, vagy porgessék az Instat. llyenkor viszont semmit sem érzékelnek az al-
kotod altal gondosan, tobb honap alatt felépitett strukturabdl, lemaradnak az elére
vagy az épp visszafelé utald mondatokrol, és a végén semmit sem értenek a filmbdl.
Viszont haromperces mélyrehatd dokumentumfilmeket nem lehet késziteni.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

A dokumentumfilmek megjelenése most talan még nehezebb helyzetben van itthon,
mint korabban, mert egyszerlUen nincs észrevehetd jelenlétUk. Ha valaki tévés pa-
lyazatot nyer, akkor a befogadoi nyilatkozat értelmében leadjak a filmjét valamelyik
csatornan valamikor, és mivel egyaltalan nem reklamozzak, csak véletlenol talal ra
a nézd. Nem lenne nagy feladat megvaldsitani, mondjuk, szerdan esténként a Duna
Tv-n mindig mUsoron legyen egy dokumentumfilm. Ugyanigy valamelyik artmozi is
raallhatna arra, hogy szerda esténként dokumentumfilmeket vetit. Biztosan kialakulna
egy komoly nézdi torzskozonség mind a televizié eldtt, mind a moziban.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Nincs nagyon ralatasom a filmszakokra. A fiatal dokumentumfilmesektdél, akikkel
eddig talalkoztam, nagyjabol mindig azt hallom, hogy alapvetéen egyaltalan nem ér-
dekelte 6ket a dokumentumfilm, csak véletlenUl beUltek egy kurzusra, és wow! EI8-
szor azért kezdenek dokumentumfilmet késziteni, mert azt tényleg el lehet kezdeni
pénz és stab nélkul, akar egyedul is. A DokMA-rol tudom, hogy egy szuper program,
nemzetkozi, napjainkban a legtobb sikeres fiatal alkotod errél a képzésrdl keruUl ki.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Nagyon fontos lenne a jo és érdekes filmeket elvinni az iskolakba, de sajnos itthon
erre sehol nincs tamogatasi, palyazati lehetéség. Egy jo, friss hangon sz6ld dokumen-
tumfilmmel sokkal konnyebben lehetne kdzelebb vinni a fontos témakat a fiatalokhoz,
amelyek hasznos és [ényeges beszélgetéseknek lehetne az elinditoja.

A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Nehéz lenne megjosolni, hiszen a trendek jonnek és mennek, és elére nem lathato
esemeények befolyasolhatjak. De nem latom, hogy jo iranyba menne. Erdsen vissza-
szorulnak a szerzdi filmek, és a tomeges igények kiszolgalasa valt elsédlegessé. Az
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online platformok csak olyanra nyitottak, ami sok nézét érhet el. A nemzetkozi work-
shopokon tapasztaltak alapjan a kreativ piac nagyon erésen csak az aktualis trendek-
nek kivan megfelelni. Rengeteg alkotd annak tukrében készit filmet, hogy az mennyire
lehet sikeres a fesztivalokon, nem az Uzenet az elsddleges szempont. A dokumen-
tumfilmet pedig 6szinte alkotas helyett egyre inkabb manipulacioéra, propagandara,
reklamra vagy oncélu sikerhajhaszasra hasznaljak.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

Nehéz lenne megjosolni a trendeket.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

A technikai fejlédésnek koszonhetden akar egyedul is lehet filmet késziteni, minden
részét meg lehet tanulni a YouTube-rél, de ez egyaltalan nem jelenti azt, hogy tobb jo
alkotas szUletik. Hiaba tobb a kinalat, ugyanolyan nehéz jo filmet késziteni. Az inti-
mebb témat feldolgozo filmek esetében pedig mindenképp elény, hogy nem egy nagy
stab rogziti az eseményeket. Dokumentumfilmek esetében nem a technikai megolda-
sok a fontosak, hanem a tartalom. Persze egy nagyszabasu ismeretterjesztd film ese-
tében nem lehet komoly technika és megfeleld stabtagok nélkul dolgozni.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Attol tartok, hogy eltinnek az dszinte, mélyebb érzéseket kozvetitd intim filmek,
és elétérbe kerul a propaganda és a manipulacio. Ma mar a vilagsztarok korében egy
rendelt dokumentumfilm ugyanolyan fontos része a marketingnek, mint egy Instagram-
poszt. Ezeket a filmeket én nem tartom dokumentumfilmeknek, hiszen a valdsagnak
és az igazsagnak csak egy nagyon szUrt részét mutatjak meg.

Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Egy Kkis térténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a Kilenc-
venes években?

Azt tudni kell rolam, hogy hivatalosan sosem tanultam dokumentumfilmezést.
Apukam réveén jon a kotédésem a mUfajhoz, aki filmrendezd, és sok dokumentumfil-
met is készitett. Producerkeént indultam a '90-es években, az els¢ altalam rendezett
dokumentumfilmem, Hé, Johnny, mi lett a bandduval? a kozszolgalati téveé palyazatara
készUlt. A szUleim kozvetlen kornyezetén keresztul probaltuk megmutatni, hogy mit
tett a rendszervaltas egy barati korrel, amikor egyszer csak hirtelen mindenki belé-
pett a kulonbozé Uj partokba, és teljesen atomjaira szakadt az addig nagyon szoros
kapcsolatban [évd és egyUtt felnétt tarsasag.

Visszanézve mar ezer sebbdl vérzik a film, de Ugy gondolom, meghaladta a korat,
mert akkoriban még egyaltalan nem volt divat, hogy a nagy tarsadalmi valtozasokrol
személyes sztorikon keresztUl meséljunk. Ez utan egy ideig nem is rendeztem tobbet,
produceri munkaim voltak, majd a Mozgokép Kbdzalapitvanynal dolgoztam kommu-
nikaciosként, oda én alkotoként nem palyazhattam.
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2010-ben forgattam Ujra sajat filmet, ekkor indultam el igazan rendezéként, még-
hozza az HBO-nal, ahol a Romazsarukat készitettUk. Aztan kovetkeztek az NMHH-pa-
lyazatok, ezeknek koszonhetéen valt beldlem hivatasos dokumentumfilm-rendezé
az elmult 12 évben. Az, hogy van itthon par olyan dokumentumfilmes rendezd és
produkciés iroda, akik mar a fejlesztési fazisban elviszik a filmjeiket a kulfoldi foru-
mokra, szintén ebben az idészakban kezdddott. Akkoriban sem kaptunk tul sok pénzt
egy-egy filmre, viszont az, hogy a produkciés cégé maradt a jog, megadta azt a lehe-
téséget, hogy tovabbfejlesztve nemzetkdzi koprodukcioban készUlhessenek el. Azért
sem haragudott meg senki, ha az 50 perces filmre kapott tamogatasbol 70-80 perces
egész estés film készult.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Nehéz kérdés. Erésségemnek a szorgalmat és a kitartast tartom. Sok filmet készi-
tettUnk az évek alatt, mindig futott 2-3 projektUunk parhuzamosan. Ennek egyik oka az,
hogy én minden filmet sokkal tovabb dédelgetek, mint ami megszokott. Tobb napot
forgatunk és a vagas is tovabb tart a szokasosnal. Ez csak azért szokott beleférni
a koltségvetésbe, mert a férjemmel, Csukas Sandorral legtobbszor kétfés stabként dol-
gozunk, és megtanultam vagni.

Ugyanakkor én soha semmivel sem vagyok elégedett, a hosszU utémunka ellenére
is altalaban nem azt érzem, hogy befejezném, hanem inkabb azt, hogy egy ponton
abbahagyom a filmjeimet. Es utolag talalok bennUnk hibat. TUlsagosan az 6sztoneim
szerint dolgozom, nem vagyok egy kifejezetten tudatos alkoto, és ezért jo érzés, ha
egy-egy vetitésen valaki felfedez valami olyan mondandét a filmemben, amire én
nem is gondoltam. De amugy is azt gondolom, hogy a dokumentumfilmnél kell is az,
hogy az ember 0sztonbdl alkosson, és az nem jo dokumentumfilmes, aki a forgatas
eldtt leir valamit, aztan mindenaron azt akarja viszont latni.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Szerintem mindharom, ha ezek kozul barmelyiket kiveszed, akkor nem jon siker.
Es tegyUk még hozza a szerencsét. Egyrészt mar az elején, a palyazati szakaszban jo,
ha olyan olvassa el a tervet, akinek tetszik, és érti a szandékod. Miutan pedig kész
lesz a filmed, szintén a szerencsén mulik, hogy épp van-e annyira szexi és trendi
a témaja, hogy bevalogassak a fesztivalokra. Mert csinalhatsz te egy baromi jo filmet,
ha a témajat az adott évben épp nem tartjak annyira fontosnak, mert jottek helyette
Ujabb, fontosabb dolgok.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek koézott?

Magyarok kozul nem tudok mondani ilyet. A szakmat nem tanultam, mentorom
nem volt. Eléggeé oreg fejjel kezdtem el ezt intenziven csinalni. Az utébbi években
sok nemzetkodzi workshopon és pitchférumon vettem részt, ahol mindig én voltam
a legiddsebb. Ezt az ember egy id6 utan megtanulja kezelni, és a sajat elényére for-
ditani. Nyolc vagy kilenc évvel ezel6tt részt vettem Szerbiaban egy tiznapos master-
classon, amit a szerbek Almasi Tamasa, Dragan El¢i¢ tartott. Nem tudott angolul, tolma-
cson keresztUl beszélt, de az a szenvedély, a mUfaj iranti rajongas, ahogy az asztalra
felugorva magyarazott rola, ram is atragadt, raadasul ugy, hogy akkor még nem
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l[attam egyetlen filmjét sem. Szerintem ott lettem igazan megfertézve a dokumen-
tumfilmmel.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

Ritkan fordul el¢, hogy leUlok kitalalni, most akkor mir¢l csinaljak filmet. Altalaban
megtalalnak a témak, valamirdl olvasok és elkezd izgatni a téma, de volt olyan is,
hogy megkeresnek velUk. Mivel én mindig emberkdzponty filmeket készitek, ezért
nyilvan az alany személyisége, mélysége és torténete vonz, mert hiszek abban, hogy
az univerzalis témakat csak egyedi, személyes torténeteken keresztul elmesélve tud-
juk igazan kozel vinni a nézékhoz.

Ki a hipotetikus nézéje?

Szamomra minden munkamnal nagyon fontos szempont, hogy ne a fesztivalku-
ratoroknak és a kritikusoknak feleljenek meg, hanem minél szélesebb kdzonséghez
szoljanak. Inkabb érzelmileg szeretnék hatni, kevésbé értelmi sikon, ezért kozérthe-
téen szeretek fogalmazni, informaciot atadni. Az elmult par évben sokat jartam a vila-
got és az orszagot is kulonbozo filmekkel, szamomra nagyon fontosak ezek a k6zonség-
talalkozok, beszélgetések és visszajelzések. Az ilyen élmények azért csodalatosak,
mert visszaigazoljak azt, hogy sokakhoz tudok szolni.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kdézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Nem jellemz6, de el6fordult mar ilyen. Altalaban, ha mar Ugyis beledstam magam
valamibe, akkor is leforgatom valahogy, ha nem kapok ra pénzt. Egyszer volt olyan,
hogy elkezdtem forgatni egy szamomra fontos emberrdl és az § Ugyeérdl, de kdzben
egy masik alkoto beelézott minket a palyazatnal, és végul helyettink ¢ készitett
filmet rola. Sajnalom, mert ugy érzem, hogy az illeté tobbet érdemelt volna annal,
mint az a film, amit valaki végul csak leforgatott, érezhetéen le akart tudni, de nem
tette bele a szivét-lelkét.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Nehéz kérdés. Faj a kritika, de elfogadom. Szabalytalan filmeket csinalok, nyilvan
lesz olyan, aki nem tud velUk rezdulni, barmennyire igyekszik az ember, mindenkit
azért nem tud lenyUgozni. Es nekem sem teszik sokszor az olyan film, amirdl azt olva-
som, hogy a vilag legcsodalatosabb alkotasa. Tehat nincs bajom a kritikaval, izlések
és pofonok. Probléma csak azzal van, ha egy kritika rosszindulatbol irédik, vagy be-
lekeveredik a politika és az ideologiai kulonbozéség. Ha nem a filmrdél, hanem egy
mogottes informacid miatt értik és magyarazzak félre a filmem.



Papp Gabor Zsigmond

Papp Gabor Zsigmond (Budapest, 1966) Balazs Béla-dijas magyar filmrendezd, pro-
ducer. Tanulmanvyait a Szinhaz- és Filmmuveészeti Féiskola dokumentumfilm-rendezd
szakan végezte. Fébb dokumentumfilmjei: Tandori (1996), Budapest retro (1998), Ester-
hdzy-vacsora (1999), A birodalom iskoldja (2003), Hamuvazdszerda (2004), A menekuld
egyetem (2005), Balaton retro (2007), Kémek a porfészekben (2009), A szouvjet levelezd-
pajtds (2011), Koddly mindenkié (2018), Bereményi kalapja (2022). 2004-ben Balazs
Béla-dijjal tuntették ki, 2023-ban Pro Cultura Urbis-dijat kapott. A 35. Magyar Film-
szemlén A birodalom iskoldja, a 40. Magyar Filmszemlén a Kémek a porfészekben cimu
alkotasaval nyerte el a Dokumentumfilm Fédijat. Filmjeit szamos eurdpai és tenge-
rentuli nemzetkozi fesztivalon vetitették.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? Filmmivészet specialis aga, mozgod képzémivé-
szet vagy valami mas?

A filmmuUvészet része. De nem lehet altalanosagban beszélni, minden rendezé mas,
széles a skala, eltérd, hogy mondjuk ki mennyire definialja magat mUvészfilmesnek
vagy mennyire gondol magara targyilagos dokumentatorként. Valahol talan gy le-
hetne megfogalmazni a dokumentumfilm és a jatékfilm kozotti kulonbséget, hogy az
egyik az esszének, a masik meg a regénynek felel meg. Utdbbi esetében szabadabban
szarnyalhat a fantazia, amig a dokumentumfilm tobbnyire a valds tényeken alapul.
Persze ettdl még az esszének is voltak olyan kifinomult mdveldi, mint Szerb Antal,
Németh Laszl0o, Halasz Gabor vagy Cs. Szabo LaszIo, azt is lehet olyan magas miveészi
szinvonalon Uzni, mint a regényirast.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Nyilvan nagyon sok kulonbdzé behatas érte ennyi id6 alatt a dokumentumfilmet,
de az alapértékei nem valtoztak, a célja tovabbra is az, hogy hiteles képet adjon arrol
a vilagrol, ahol élunk, és annak lakairol.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Szamomra mindenféleképpen csoportos tevekenység, aminek vannak technikai
okai. Nem vagyok operatér, nem tudok banni a kameraval, valamint vagora és hang-
mérnokre is szUkségem van. Vannak, akik képesek egyszemélyes stabként mUkodni,
de nekem legalabb négy-6t ember kell hozza.

Van értelme a dokumentumfilmen belUl mifajokrol, formatumokral beszélni?

Termeészetesen, szamos szempont szerint meg lehet kulonboztetni a dokumentum-
filmeket. Van szociofilm és torténelmi film. Van témakovetd dokumentumfilm (nem
tudjuk, hogy fog veégzédni, mert real time-ban haladunk az eseményekkel) és a lezart
torténeteket bemutatd dokumentumfilm. De témak szerint is lehet kategorizalni.
A '90-es években példaul gyakoriak voltak Erdélyrdl, a ciganysagrol vagy a szegény-
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segrél szold szociofilmek. A torténelmi filmeken belUl is lehet alcsoportokat felallitani
témak szerint, példaul holokauszttémaju filmek, 56-os filmek stb. MegkUlonboztet-
hetjuk a dokumentumfilmeket formai szempontok szerint is, példaul hogy hasznal-e
fikcios jeleneteket vagy archiv felvételeket.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

A dokumentumfilm szerintem alapvetéen televizios mifaj. Persze sokan néznek
mar komputeren, tableten is dokumentumfilmeket, a mozis vetitésnek pedig van egy
emelkedett hangulata.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Sokkal demokratikusabba valt a filmkészités, barkinek lehet kameraja, vagoprog-
ramja. Nem huzodik mar olyan éles hatar az amatdr és a profi dokumentumfilmesek
kozott, mint régen. Azok is tudnak remek filmeket csinalni, akiknek nincs eléképzett-
sege vagy profi felszerelése.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van szé?

Ezt nem lehet kizarasos alapon eldonteni, mindkét megkozelités vezethet jéhoz
vagy rosszhoz egyarant. En is szoktam Netflix-dokumentumfilmeket nézni, amik holly-
woodi dramaturgia szerint készulnek, és ugyanugy elragadnak, mint barki mast. Amuogy
is nagyon vékony a hatar egy televizio altal forgatott riportfilm és egy dokumentum-
film kozott. Mar a féiskolan nagy dilemmat okozott, hogy nem lattam pontosan, mitél
tud sokkal jobb lenni az egy-két éven at egy-két millio forintbol készuld dokumen-
tumfilm, mint egy heti rendszereséggel valamilyen tévémusorba készUl8 riportfilm.
Nem mindig lesz valami rosszabb attol, hogy futdszalagon készul. 1994-ben olyan
Otletem tamadt, hogy a karpotlasi jegyek kapcsan csinalok vizsgafilmet azokrol, akik
este bedlltak a sorba az OTP el6tt egy gumimatraccal vagy egy nyugaggyal, hogy reg-
gel pénzre tudjak valtani a jegyUket. De nem voltam benne biztos, mitél lenne mas,
mintha a tévéhirado forgatna errdl egy hosszabb anyagot. Es még mostanaban is
vannak olyan muUsorok, mint a 21. szazad az RTL-en, amelyeknek az anyagai beillenek
torténelmi dokumentumfilmeknek is, ha lehamozzuk roluk a kereskedelmi tévés 6-
zungokat.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Nem nagyon. A dokumentumfilm mindig is egy kis hal volt, amibdl nagyon ritkan
lesz Uzletileg bombasiker. Persze van olyan szenzacios téma, annyira szenzacios fel-
dolgozas, ami nagy visszhangot kap, de azért mégsem fog annyi nézét moziba vinni,
mint a Titanic vagy az Oppenheimer. Nem gondolnam, hogy a pénzszerzési lehetdség
itt barkit motivalna, az Uzleti részt nem nagyon lehet a dokumentumfilm esetében
értelmezni.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

A jatékfilmhez képest annak a koltségvetését, elkészulési idejét és az abban részt
vevd szakemberek szamat tekintve mindenképpen kisebb mUfaj a dokumentumfilm.
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Persze vannak kivételes esetek, el6fordul, hogy tiz évig készUl egy dokumentumfilm,
de az nagyon ritka. Atlagos esetben egy dokumentumfilmet egy év alatt be lehet fejez-
ni, ami korantsem jellemzd a jatékfilmekre, leszamitva az olyan nagyon termékeny
rendezéket, mint példaul Woody Allen vagy Martin Scorsese, akik évente csinalnak
egy jatékfilmet.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szikség lenne-e stuodidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

lgen. Sajnos a dokumentumfilm-studiok megszUntek vagy elaprozodottak a rend-
szervaltaskor. A'70-es években még voltak komoly dokumentummuUhelyek, mint a BBS
és néhany filmstudio, mint ahogy a Hunnia is foglalkozott dokumentumfilmekkel.
Ezeknek a berkeiben komoly szakmai vitak folytak a film elkészUlése eldtt, kozben
és utan is. A rendszervaltast kovetéen szinre |épett a Magyar Mozgokép Kodzalapit-
vany, a filmkészités atalakult, a filmeseknek hirtelen ténylegesen a munkajukbol kellett
megeélniUk. Ennek kovetkeztében egy-két személyes kis studiok jottek létre, bt.-k és
kft.-k. 2010 Ujabb valasztévonalat jelentett. Hianyolom, hogy mara teljesen eltiint
a szociografikus filmek tamogatdasa, gyakorlatilag csak portréfilmek és torténelmi
dokumentumfilmek készulnek. Pedig ez még a Kadar-korszakban sem volt igy, ak-
koriban Vitézy Laszlo, Darday Istvan, Ember Judit, Gazdag Gyula elég komoly tarsa-
dalomkritikus dokumentumfilmeket csinalhattak. Persze lehet, hogy ezeket a filmeket
egy-keét évre dobozba zartak, de létrejohettek, és ha némi késéssel is, de kozonség
elé kerultek. Az elmult masfél évtizedben viszont nem tUl sokat tudtunk meg a magyar
tarsadalomrol a dokumentumfilmekbdl.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotdk szerepét illetéen, akar szakmai, akar anyagi megbecsiulésben?

lgen, kinyilt az oll6. Kevesebb alkotd kap lehetéséget, de aki kap, az nagyobb pén-
zekbdl gazdalkodhat. Ezért beszélhetUnk olyan szuperprodukciokrél az elmult évek-
ben, amik kozel 1 milliardbol készultek, mint a Katinka vagy A nemzet aranyai. Mellet-
tuk el6fordulnak 50 és 100 millio kozotti produkciok, és utanuk jonnek az 5 és 20
millié kozotti filmek. Ekkora léptékU kulonbségeknél teljesen mas lehetéségei vannak
az alkotoknak, példaul az utazast, a stab méretét, a VFX-et vagy a forgalmazast te-
Kintve.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget a jatékfilmes kdzdsséghez képest?

En is, mint oly sokan a '90-es évektdl kezdve, ,kényszerproducere” lettem a sajat
filmjeimnek. Kellemetlen dolog egy filmkeészité szamara megirni a palyazatokat, be-
szerezni a hozza szukséges dolgokat, mint a kulonféle adoigazolasok vagy a bankhitel.
Ha egy studidval vagy egy teljes allasu producerrel dolgozik az ember, az leveszi
a vallarol az ilyen adminisztracios munka terhét, de egy nagy részét el is viszi a kolt-
segvetésnek. Nyilvan van kilonbség a jatékfilmeken és a dokumentumfilmeken dol-
goz06 producerek kozott, de ahogy egyre tobb jatékfilmes elem jelenik meg a doku-
mentumfilmekben, Ugy ez a kUlonbség is egyre csokken.
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Milyen az idealis rendezé-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Mindenképpen jo, ha van egy kUlsé szem. Ha egy rendezé egyszemélyben csinal
mindent, nagyon konnyen eltéved a dzsungelben. De csak egy bizonyos pontig hasz-
nos az, ha minél tobben mondjak el a véleményuUket, és ez nagyjabdl a munka feléig
tart. Utana mar inkabb csak megzavarja az alkotét, mert nem tudja, hogy kire hallgas-
son. Az idedlis eset, ha a producernek és a rendezének hasonld az értékitélete és az
izlése, hasonloképpen gondolkoznak a dolgokrol, és akkor a producer mindenképpen
alkotd modon tud segiteni a filmben.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

Filmje valogatja, hogy mekkora a szerepe. Egy dokumentumfilmnek sokszor csak
az a két-harom oldalnyi szinopszis a forgatokonyve, amiben a rendezd leirja, hogy
milyen témarol, milyen modon, kikkel szeretne filmet késziteni. Ez akkor van masképp,
ha valami dramaturgiai blikkfangot vagy fikcios jeleneteket akar beletenni a filmbe,
utdbbi esetben ehhez felkér egy forgatdkonyvirot vagy dramaturgot. Es persze van
olyan is, amikor nem a sajat otletébdl dolgozik, hanem felkérik egy filmhez. Nekem
legutoljara a Bereményi kalapja volt ilyen filmem, aminek a tervével Csejdy Andras,
a kreativ producer keresett meg. Ilyenkor az ember elfogadja, hogy kvazi alkalmazotti
szerepben van, és figyelembe kell vennie az otletgazda kivansagait.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, és milyen megoldasi
lehetdségeket lat?

Ugyanolyan jo allapotban van, mint a jatékfilmek szakembergardaja. Remek szak-
emberek vannak itthon, de a film koltségvetése hatarozza meg, hogy a legjobbakkal,
a kozepesekkel vagy az olcsokkal tud-e dolgozni. Altalanossagban viszont Ugy érzem,
hogy professzionalis, felkészUlt, jo mindségl szakembergarda a hazai.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Jo, hogy most jelentésebb 6sszegekbdl is lehet filmet csinalni. Irrealis allapot volt,
amikor egy-két milliobol csinaltunk kulfoldon forgatott filmeket. Aki ma kap allami
tamogatast, az kényelmesebben tud filmezni. Viszont régen az alkotoknak nagyobb
lehetéséget jelentett, hogy tobb helyre lehetett palyazni, most viszont csak az NFI
mond igent vagy nemet a palyazatara. A mai tamogatasi rendszer hibajanak tartom azt
is, hogy féleg olyan filmeket termel ki, amelyek kulfoldon nem tul érdekesek, vagyis
a magyar torténelemmel kapcsolatos dokumentumfilmeket. Itt egy kicsit magam ellen
is beszélek, hiszen én is féként ezekkel foglalkozom, de a magyar torténelmi esemé-
nyek, torténelmi személyek kulfoldi fesztivalok és tévék szamara nem igazan elad-
hatok.
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Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

Csak kulfoldi pitchinglehetdségek léteznek alternativaként, amelyeknek a nehéz-
sege, hogy legtobbszor akkor adnak pénzt, ha mar itthonrol megvan a koltségvetés
fele.

Gyerekeknek sz6l106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjeszté sorozatok. Mindez
viragzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Jobb lenne, ha azok a produkciok, amelyek a piacrél is meg tudnak élni, nem vin-
nék el teljesen vagy nagy részét a pénznek a ténylegesen allami tamogatasra szorulo
mufajoktdl. Sokszor az NFI éves koltségvetésének nagy részét elviszi egy szuper-
produkcio, és a tobbiekre sokkal kevesebb jut. Persze volt ilyen az MMKA-korszakban
is, €s az éves tamogatasnak a 80-90 szazalékat akkor is a jatékfilmek vitték el, a ma-
radékon osztozott a dokumentum-, az ismeretterjeszté és az animacios film.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Szerencsére nincs olyan tapasztalatom, hogy a tdmogato beleszoélt volna tartalmi
kerdésekbe. A jatékfilmrendezdk persze nyilvan nem orultek, amikor Andy Vajna an-
nak idején magahoz ragadta az utolso vagas jogat. Ez sok jatékfilmes alkotonak sér-
tette az alkotdi szabadsagat, de a dokumentumfilm annyira kis halnak szamitott,
hogy a Magyar Nemzeti Filmalap lepasszolta az NMHH-nak. Tapasztalatom szerint
6k pedig tartalmilag nem szoltak bele, ha valamit tamogattak, és ha elkészUlt, akkor
elfogadtak, ahogy volt.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

2010 el6tt eléfordult persze. Mondjuk egy torténelmi film tervével a Torténelmi
Film Alapitvanyhoz, egy szociofilmmel meg az MMKA-hoz palyaztam.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Nem éreztem, de azt nem tudom kizarni, hogy tudat alatt néha eléfordult ilyen.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Nem oncenzUranak nevezném, nem kellett egyik ujjamat sem leharapnom, vagy
mast mondani, mint amit gondolok. Ugy érzem, van egy olyan szakmai tokém, hogy
megengedhetem magamnak, hogy arrol és Ugy csinaljak filmet, ahogyan szeretnék.
Ha pedig ezt nem tamogatjak, akkor nem csinalok. Nem kell mindenaron filmet ké-
sziteni.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Errél nem nagyon tudok nyilatkozni, mert nem volt még nemzetkozi koproduk-
ciom. Ahogy emlitettem, sajat magamat korlatoztam azzal, hogy elsédlegesen a ma-
gyar multhoz, torténelemhez, kultUrahoz kapcsolodo témak érdekelnek.
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Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizios, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre kész0lI?

Szerintem senki sem Ugy vag neki egy filmnek, hogy ezt most milyen felUletre
késziti. A megvalositasban ennek nem latom szerepét.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Nem ez inspiral, mivel a téma hatarozza meg a hosszt. Legfeljebb a rutinom alkal-
mazkodott a sztenderdekhez, miszerint egy mozifilm ne legyen hosszabb 90 percnél,
a tévés meg 52 percnél.

Az ismeretterjeszt6 és a dokumentumfilm viszonya? Egy mUfaj és azon belUl for-
matumok, vagy két eltéré filmes mifajrél beszélunk?

Persze, hogy van kulonbség. Egy ismeretterjesztd film altalaban valamilyen tudo-
manyos témaban targyilagos modon mutatja be a targyat, a dokumentumfilm pedig
tobbfajta témaban és személyesebben tud feldolgozni egy-egy témat.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

A dokumentumfilmesek mindig panaszkodnak erre, és joggal. A '90-es és a 2000-es
évek elején elég mostoha sorsa volt a dokumentumfilmeknek. A tévék nem kértek
bel6lUk, az internetre meg nem kerultek fel, mert még nem léteztek a videdmegosztok
vagy a streamingoldalak. Most sokkal tobb lehetdség van, és egy-egy tévécsatorna
szandéka ezeket nagyon tudja befolyasolni. A 2000-es évek kdzepe ota fut a Hir Tv
Vetitd cimU sorozata, ami nagyon jo, hiszen napi rendszerességgel sugaroz dokumen-
tumfilmeket. Tavaly elindult egy masik nagyon jo platform, a Magyar Mozi Tv, ami
szintén mUsorra tUz hazai dokumentumfilmeket. Es persze barkinek lehet YouTube-
csatornaja, ahova fel tudja tolteni a filmjeit.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilmek készitését a valtozo nézéi szokasok?

Persze, féleg azért, mert az alkotok nézdk is egyben. Ha egy rendez6 azt latja,
hogy milyen jol néz ki példaul, ha egy filmben dronkamerat hasznalnak ahhoz, hogy
a magasbol féenyképezzenek egy autot, vagy hogy kozelrdl mutassak egy 100 méter
magas toronyora szamlapjat, akkor ¢ is akar majd ilyet a sajat filmjébe. Nem is be-
szélve a VFX-rél és komputeranimaciokrol.

A dokumentumfilm és a jatékszereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Sajat magambol kiindulva azért vonzodok a dokumentumfilmhez, mert a megtor-
tént dolgok jobban érdekelnek, mint a kitalaciok. Szenvedek a fantasytol és a szuper-
hdsfilmektdl, az emberi sorsok, torténetek az igazan érdekesek és fontosak szamom-
ra, akar jatéekfilmraél, akar dokumentumfilmrdl van szo. llyen szempontbol nem latok
kulonbseéget a kettd kozott.



Papp Gabor Zsigmond

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Erre nincs igazan ralatasom, 7-8 éve mar nem tartok orakat az egyetemen.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Mindenki jol jarna vele, ha az oktatasban bizonyos tantargyak gyakrabban hasz-
nalnanak dokumentumfilmeket, gondolok itt a torténelemre, a szociologiara vagy az
irodalomra.

A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Nagyon nagy lehetdségeket latok a dokumentumfilmben, és sokféleképen lehet
tagitani a hatarait. Azzal altatom magam, hogy egy-két esetben én is probalkoztam
ilyen Ujdonsagokkal. Példaul amikor a Kémek a porfészekben archiv anyagaiba mai
szereploket kevertunk, vagy a Bereményi kalapjdban olyan klipeket készitettunk, ami-
ben hiradorészleteket, jatékfilmjeleneteket és altalunk forgatott fikcios jeleneteket
kevertunk 6ssze. Nem tudom, hogy a jovében milyen iranyba megy el a dokumentum-
film, de abban biztos vagyok, hogy akkor sem lesz olyan, hogy ,a dokumentumfilm”,
hanem szines és sokféle megkozelitéssel készuld muUfajrol lesz szo, amelybe az Uj
generaciok beleteszik a sajat izlés- és formavilagukat.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek, vagy karosak a mozgoképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

Szerintem egyértelmUen kedvezdek. En is csinaltam olyan filmet, ami példaul sms-
eken alapult (En is téged, nagyon). Gondolom, a kovetkez6 generaciok is igy fognak
tenni, és azt mar most is latjuk, hogy hasznaljak a TikTokot vagy a Zoomot a filmjeik-
ben. A COVID alatt az utobbi kulonosen elterjedt a dokumentumfilmekben.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

A valosag és a fikcio egybemosasa mar 100 évvel ezeldtt is nagy veszély volt. A do-
kumentumfilm, a kamera gyakran manipulal. Egyrészt aki kamera elétt tesz barmit,
nem Ugy csinalja, mintha egyedul lenne. Barmennyire is beépul az adott kozegbe
a filmes, a szerepld akkor sem lesz olyan természetes, mintha nem lenne ott a kame-
ra. A rendezd is tobbnyire allast foglal. Mar az is rendezdéi dontés, hogy ki mit vesz fel,
majd mit vag ossze beldle. Ez mind alkalmas érzelmi vagy akar politikai manipulaciora
is. Ez manapsag meég jobban kezd elszabadulni a deep fake videokkal és a mester-
seéges intelligenciaval. Meg kell tanitani az embereknek, ne higgyék el, hogy amit
a dokumentumfilmekben latnak, az mindig szaz szazalékig igaz.
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Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Egy kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a Kilenc-
venes években?

Eléggeé siman ment az indulds. 1996-ban végeztem el a féiskolat, és az 1997-es
Magyar Filmszemlére rogton két filmemet is bevalogattak, a Tandori Dezsérél szolo
vizsgamunkamat (Tandori) és a diploma utan készult, az Eotvos Collegium 1945 és
1950 kozotti szétverését bemutatd A kollegium végnapjai cimU filmemet, amelyek
elég jo fogadtatasra talaltak. Abban az idében még tobb helyre lehetett palyazni ta-
mogatasert, nem csak az akkori kdzponti pénzoszto szervezethez. A Magyar Mozgokeép
Kozalapitvanyhoz, a Magyar Torténelmi Film Alapitvanyhoz, az NKA-hoz, az ORTT-hez.
Az én els6 filmjeimet a Magyar Torténelmi Film Alapitvany tamogatta. Ezek a szerve-
zetek joval kevesebb pénzt osztottak ki, de sokkal tobb volt a nyertes palyazo, mint
manapsag. Nevetségesen Kicsi 0sszegekrél beszelunk, 1-2 millio forintokbol forgat-
tunk akkoriban dokumentumfilmeket. Mindenesetre szerettem Oket csinalni, mert sok
olyan témara bukkantam, amirdl Ugy éreztem, hogy vagy én dolgozom fel, vagy mar
senki sem fogja. Ilyen volt az Eotvos Collegium sztorija is, aminek mar nagyon iddsek
voltak a szerepldi. Tobb filmem esetében is eléfordult, hogy a forgatast kovetden
egy-két honappal el is hunytak az alanyok, én viszont fontosnak éreztem, hogy ezek
a torténetek, és ezeknek az embereknek az arca, beszéde valamilyen formaban meg-
maradjon az utdkornak.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Ugy gondolom, hogy jo érzékem van a torténelmi és irodalmi témakhoz, ami nyilvan
abbdl is fakad, hogy a Szinhaz- és FilmmuUveészeti Egyetem el6tt bolcsészkarra jartam
magyar-torténelem szakra. Erzésem szerint az irodalmi portréim kozul jol sikerult
a Tandori Dezs6rdl, az Esterhazy Péterrdl, a Lator Laszlorol és a Bereményi Gézarol
sz0l6 filmis. A torténelmi filmekben is otthonosan mozgok, szeretek sok archiv anya-
got hasznalni, és elég jol ismerem a magyarorszagi archivkeészletet. Tulajdonképpen
a Kadar-korszak és a rendszervaltas az én igazi terepem, nagyon érdekesnek talalom,
mert éltem huszonharom évet a szocializmusban, és most mar tobb mint harmincat
ebben az Uj vilagban is, igy bédven van 0sszehasonlitasi alapom. Viszont ugy érzem,
hogy kevesbeé értek a szociografikus témakhoz, csak egyetlen egyszer probalkoztam
meg ilyesmivel, a Szuldfalum, Budapest-sorozattal (A flaszter népe, Partik népe, Pldzdk
nepe). Ezeket a filmeket utdlag nem érzem annyira kdozel magamhoz. Ugyanakkor
nem tettem le teljesen a mUfajrol, forgatok egy filmet Susanna Egrirdl, egy 98 éves,
Torindban él6, magyar szarmazasu tancosnoérdl, illetve az orosz-ukran haboru kito-
résekor elkezdtem egy masikat harom ukran menekult csaladrol, de az utobbi nem
kapott semmilyen tamogatast, igy egyeldre félbemaradt a munka.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

A Kitartas, a szorgalom elsddleges fontossagu. lllyés Gyula mondta a koltészetrdl,
hogy 20 szazalék tehetség, 80 szazalék szorgalom, a dokumentumfilmnél még inkabb
a szorgalom felé billen el a mérleg. Fontos még az izlés és az aranyeérzek, illetve az
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is, hogy mennyire tud a rendez6 bizalmi viszonyt kialakitani a szerepl@ivel. Ezeken
mulik, hogy a végeredmény hiteles és @szinte lesz-e.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Fiatalkoromban a legnagyobb hatast Kosa Ferenc Kuldetés cimU filmje gyakorolta
ram, aminek Balczo Andras 6ttusazo volt a fészerepldje. Ekkor tapasztaltam eldszor,
hogy mennvyire erds lehet, ha egy 6szinte, tiszta arc hitelesen beszél a kamera el6étt.
Szamomra ez izgalmasabb barmilyen akciofilmnél. Szintén inspiraléan hatottak ram
Sara Sandor IlI. vilaghaboruval foglalkozo filmjei a '80-as évek elejérdl, mint példaul
a Pergdtuz, késébb pedig Schiffer Pal és Almasi Tamas alkotasai. A palyam elején
Schiffert tekintettem atyai mentoromnak, ¢ hivott meg a Dokumentumfilm Rendezék
Klubjaba, amelyet a 2001-ben bekovetkezett halala utan én vezettem tiz éven ke-
resztUl. Almasi Tamassal inkabb baratsag van kozottunk, sokszor kikértuk egymas
vélemeényeét a készuléfélben léve filmjeinkrdl, és ¢ kért fel éraaddnak az SZFE Doc-
Nomads és a DokMa osztalyaiba.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Ez valtozo. Az utobbi 10-15 évben sokszor eléfordul, hogy az interneten rabuk-
kanok egy cikkre, amelyrél Ugy érzem, hogy milyen jo lenne errél a témarol filmet
csinalni, és ezért kezdek el kutakodni. Az is el6fordul, hogy az egyik téma organikusan
hozza magaval a kovetkezét, az egyik téma a masik folytatasa, mint az iskolakrol
sz0l6 sorozatomnal, ahol az Eotvos utan a Gorkij Iskolardl és a Német Birodalmi Iskola-
rol is készitettem filmet (Sihedernyi koromban, A birodalom iskoldja). Ezekben mind az
volt a kozos, hogy janicsarképzdknek voltak szanva, mégsem alltak a kozponti ideo-
logiak szolgalataba, emiatt az adott rendszer szétverte 6ket. Azt, hogy valami jo
Otlet-e, szamomra az hatarozza meg, hogy az adott torténet mit mond a manak, milyen
tanulsagok vonhatdk le bel6le, milyen emberi torténetekre derdl fény. Es azt is mér-
legem, hogy mennyire erds, mennyire dramai, mennyire szép egy torténet.

Ki a hipotetikus nézéje?

Most mar leginkabb a sajat elvarasaimnak szeretnék megfelelni. Annak csak orulok,
ha ez talalkozik a nézék igényeivel is. Probalok nem aszerint gondolkozni, hogy mas-
nak mi tetszik. Igaz, ott van a Retro-sorozat - talan a legismertebb munkam -, de
valojaban azt is a sajat szorakoztatasunkra kezdtUk el késziteni Tamasi Mikldssal, és
azért, mert szerettUk volna kozkincsé tenni ezt a sok anyagot, hogy ne csak a Film-
archivum polcain porosodjanak. Tehat ott sem a kozonségigény kiszolgalasa volt
a o ceél.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

A legtobbekhez hasonldan nekem is rengeteg filmtervem van, amelyeknek csak
a toredéke kap tamogatast és tud megvalosulni. El¢fordul, hogy bizonyos filmeket
sajat forrasbol probalok befejezni, mert Ugy gondolom, hogy magamnak tartozom
az elkészitésukkel. Es vannak olyan filmjeim, amelyek mar el6készités alatt alltak,
de gyartasi tamogatast nem kaptak, igy egyaltalan nem tudtak leforogni. llyen a MUI-
ler Péter Részeg jozanok cimU regényén alapuld téveéfilm és az Illy Caffé alapitéjarol,
Iy Ferencrél szold dokumentumfilmem, ami szintén elég elérehaladott allapotban
volt, de évekig nem kapott tamogatast, aztan végul mas csinalta meg.
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Hogyan kezeli a filmkritikat?

Régebben komolyabban vettem éket, mint manapsag. Egyrészt gy érzem, hogy
az alapos, elemzd filmkritikak eléggé hattérbe szorultak, filmkritika cimen ma mar
legtobbszor egy par soros tartalomleirast kozolnek, amikor pedig mégis részleteseb-
ben belemennek a filmekbe, gyakran szimpatiak és antipatiak mentén fogalmaznak
meg véleményt. Egyre tobb olyan alkotd emberrel taldlkozom, aki azt mondja, hogy
véletlenul sem olvas el egyetlen kritikat sem, mert nem akarja magat felidegesiteni
azzal, hogy mennyire rosszindulatuak, vagy mekkora hulyeségeket irnak le bennuk.
Emlékszem, hogy mennyire meglepett, amikor 20 évvel ezel6tt csinaltam egy interjut
Sandor Pallal, és ¢ kijelentette, hogy nem olvas kritikakat. Azzal indokolta, hogy ami-
kor egy rendezd filmet készit, akkor olyan érzékeny, mint egy nyitott seb. Mostanaban
mar sokkal jobban értem, hogy mire gondolt.
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Siflis Zoltan (Szabadka, 1952) Balazs Béla-dijas alkoto, filmrendezd, operatdr. Tanul-
manvyait a szabadkai Tanarképzé Féiskolan végezte. 1975-ben kezdett dokumentumfil-
met rendezni. Mar a nyolcvanas évek elején kisérletet tett egy szociografiai filmcso-
port létrehozasara, melyet végul is 1985-ben sikerult megvaldsitani és megszervezni
Topolyan az egykori Jugoszlavia elsé Szociografiai Film és Videod MUhelyét. Ekkortol
kezdve a balkani haboruk kitoréseig, Jugoszlavia széteséseéig médiaintézmeénytél
fUggetlenul, cenzurazas nélkul készitett a vajdasagi magyarsag torténelmi és politikai
kozelmultjarol, a hivatalos allami politika részérdl elhallgatott, azaz tabutémaként
kezelt dokumentumfilmeket. Szociografiai eszkdzokkel igyekezett feltarni és bemu-
tatni a kisebbségi helyzetbdl adédé problémakat és konfliktusokat. 1992-ben meg-
alapitotta a Délvidéki Videokronika Filmgyartd és Televizios (tudésito) Tarsasagot,
mely masfél évtizedig napi rendszerességgel tudositotta a Magyar Televiziot és
a Duna Tv-t.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A filmmuUvészetrdl, a megszuletésérdl elmondhato, hogy a valosag, az esemeények
dokumentalasa, megorokitése volt a szandék. Azaz, éppen a torténd valos eseménysor
megragadhatosaganak és barmikori reprodukalhatosaganak legtokéletesebb eszkoze-
ként szUletett meg, indult hoditd Utjara. Azéta a mai értelemben vett dokumentumfilm
hosszu utat tett meg. Kozel egy évszazada a dokumentumfilm a szerzd személyiségeé-
bél, az alkotoi képzelet erejébdl, annak valtozatos és kreativ kombinaciojabol jon létre.
A dokumentarista alkoto-rendezd kezében lévé kamera egyben szerzdi eszkozzeé valt.
A modern vilagban a XX. szazad ideologiai és torténelmi eseményei, traumai toltik
meg dokumentumfilmjeink tartalmat, amelyek - mikozben tarsadalmi jelenségekrél
szolnak, azokat elemzik, tarjak fel - szembesitenek bennUnket az ember, a kisebb és
nagyobb kozosségek, mi tobb, a nemzetek sorsaval is. Egyarant szolnak a jelennek
és Uzennek a jovének. A mUfaj megszUletésétdl mindmaig létezé dilemma, hogy vajon
a teljesen kivulallo rendezdi pozicio teszi-e objektivebbé, hitelesebbé a dokumentfil-
met, vagy éppen az, amikor a dokumentumfilm rendezéje minél kozelebbrdl érintett,
mélyen jelen van a tényfeltarasban. Eppen e dilemma eldonthetetlenségében van a do-
kumentumfilm vonzereje, kihivasa, szépsége.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Ha a dokumentumfilm legszélesebben vett definiciojat vesszuk alapul, mely szerint
azon filmeket tekintjuk dokumentumfilmnek, melyek célja a valdsag, a valos események-
rél és emberekrdl szolo, tényeken alapulod vizualis abrazolas szavak, cselekmények,
torténetek dokumentalasaval, akkor maga a definicié nem valtozott. Ami rendkivUl

225 —



— 226

sok atalakulason ment keresztUl, az az alkotdk szamara is konnyen hozzaférhetd
filmtechnikai, kép-hang felvételezést, osszetett utomunkat segitd, latvanyos meg-
oldasokat lehetéve tevd eszkdzok sokasaga.

Egyéni alkotdi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy minden szegmensé-
ben csoportos tevékenység, csapatmunka?

Tobb mint 6t évtizedes munkam soran, amikor elkezdek gondolkodni a dokumen-
tumfilm lehetséges témajan, mindig egyéni dontés alapjan indulok el. A tovabbi szaka-
szokban, megtartva a végsé dontés jogat, nyitott vagyok a munkatarsaim javaslataira,
Otleteire. Filmes palyam alatt akkor volt teljesen maganyos mudfaj, amikor amatér ko-
rulmeények kozott készitettem elsd filmjeimet, ami nagyon rovid ideig tartott. Ambi-
ciozusabb dokumentumfilm-készités esetében az egyéni modszer elképzelhetd, de
nem ajanlatos, mert a filmkeészités abszolUt csapatmunka, dontések sorozata, amiben
nagyon konnyU tévedni, hibas dontéseket hozni. Ezért is jo és fontos szamomra, ha
olyan munkatarsakkal dolgozhatok, akiknek bizom a filmes szaktudasaban, izlésében,
itéletében.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrol, formatumokrél beszélni?

Ha mint alkotd valaszolok erre a kérdésre, aki a sajat filmes képzeletére, kreativita-
sara tamaszkodik, egy Uj, jol mUkodd katartikus dokumentumfilm-alkotas létrehozasa-
ra torekszik, nincs értelme dokumentumfilmen belUli mUfajrol beszélni. ElImélyedve,
beledasva magamat a bemutatasra szant témaba, realis forgatasi korulmeényekbe, rész-
ben 0sztonosen, részben tudatosan kialakul, hogy milyen formaban, milyen szerzdi
megkozelitésben képzelem el a tervezett dokumentumfilmet. Mivel ma mar a dokumen-
tumfilm mUfaja nem homogén, vannak alapveté mdfajok, mint példaul a tényfeltaro,
az oknyomozo, a szociografiai, a megfigyeldi, a magyarazo, a beavatkozo, a koltdi-
absztrakt, a dramatizalt, a reflexiv stb. dokumentumfilmek, ezért azt nem lehet ki-
zarni, hogy a film szerkesztése soran egyik vagy masik midnem elétérbe keruljon.
Csakugy, mint a publicisztikai-szociografiai irodalomban, a dokumentumfilmeknél is
gyakori a kevert alkotas. Hogy aztan végul milyen film lesz beléle, az mindig utolag
derul ki, ha egyaltalan lesz valaki, esetleg egy dokumentumfilmek irant érdekld
filmkritikus, aki ezeket a tiszta, avagy kevert elemekre épuld, azokat 0tvozd mUveket
észreveszi és ir roluk, reflektal a filmre. Sajnos napjainkra Délvidéken, a szerbiai Vaj-
dasagban kihaltak a magyar filmkritikusok.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

Mivel online vilagban élunk, a filmek szamara az online platform a televizios be-
mutatas mellett kikerUlhetetlen, fontos forras, amely értéktarra is valt, és meég inkabb
azza valhat a jovében. Az online platform biztosithatja a dokumentumfilmes értékek
megdrzését és tovabbadasat. Csak Magyarorszagon éves szinten szazas nagysagren-
dUre tehetd az Uj dokumentumfilmek szama, mig tapasztalatom szerint moziforgalma-
zasban mindmaig csak elenyészé szamu film részesul. A dokumentumfilmek nagy része
televizios mUsorszorasban kerul a nézék elé, de meég igy is jelentés hanyaduk késébb
elérhetetlenné valik a kozonség szamara. Miutan filmjeink lefutottak a fesztivalko-
roket, tobbséguk alig lathatd valahol. Ezért tartom fontos nézettségnoveld lehetd-
segnek a dokumentumfilmeket kedveld nézék szamara az online platformot.
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A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Napjainkban mindenki életét nagymeértékben atalakitjak az Uj platformok vagy
a mesterseéges intelligencia. Ez a folyamat nem hagyja érintetlentl a dokumentumfilm-
muveészetet sem. Az internetes tartalommegoszto oldalak gyarapodasaval, elterjedéseé-
vel felerdsodott a nyomas a dokumentumfilm formanyelveére, vizualitasara, akar még
a megsokszorozodo platformoknak és forgalmazasi felUleteknek még az eddigieknél
is erdsebb hatasuk lesz a dokumentumfilmekre. Bizom abban, hogy a kulonbozé do-
kumentarista mUfajok formalddasa, korszakvaltasai nem lesznek alarendelve ezeknek
a folyamatoknak, és megmarad az egyedi, a valdsagot, az igazsagot, a szépseéget, a krea-
tivitast, az értéket képviseld dokumentumfilmek bemutatasanak a prioritasa.

Filmipar vagy alkotoi lIétforma? Onnek melyik megkoézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Hitelesség tekintetében mindkét megkozelitésnek megvannak a maga elényei és
sajatossagai, de hatranyai is. Hozzam az alkotoi, a szerzdi létforma all kozelebb. Eddig
egyetlen filmemet sem készitettem filmipari kozegben, filmipari koruimények kozott.

A szerz6i dokumentumfilmhez vezetd Ut rendszerint rogos és olykor hosszu is.
Tobb évtizedes tapasztalatom alapjan Ugy vélem, ehhez a ,hidat”, a leheté legmegfele-
|6bb torténetmesélési megoldast a rendezd érzékenysége és tehetsége teremtheti meg.
Azért is, mert a dokumentumfilm esetében a kreativitas bizonyitasanak terepe jobbara
nagyon szUk, embert probalo és nehezen felismerhet® zéna. Ezért nagyon fontos, hogy
a film alkotoja a film cselekményét és dramaisagat magaban a dokumentumanyagban
keresse. Csak ily médon formalodhat és gyarapodhat a film kifejezéképessége, katar-
tikus hatasa, egyedisége. Mindebbdl az is varhato, hogy meg fognak jelenni Uj tipusu
dokumentumfilmek és késziték is.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzleti vagy alkotoi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Mivel a film valamilyen szinten mindig ipar is, nem lehet kizarni, hogy a dokumen-
tumfilm esetében is bir majd valamilyen tobbletjelentéssel az ipari, Uzleti hatas, elva-
ras. Nem tudom, hogy a jovében milyen statusza, megbecsulése lesz majd a doku-
mentumfilmnek, de remélem, hogy a mesterséges intelligencia, az Uzleti hozzaallas
elterjedése ellenére megmarad, talan még erésebb lesz és né az alkotok szerepe, je-
lentdsége és megbecsulése.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

A film mUvészetté valasanak fejlédése soran torvényszer( szakasza volt a film
funkcionalis differencialddasa, a kilonbozdé filmmuUfajok kialakulasa. Ez a legelején
a jatékfilm mufajaban ment végbe, de hamar ugyanez a folyamat a dokumentumfilm-
nél is lezajlott és mara kialakult, kifejlédott egy sajatos, képiségében, torténetmeseé-
|ésében és annak abrazolasaban egy gazdag, roppant valtozatos, dokumentarista ki-
fejezéképesség. Tapasztalom, hogy van ilyen cimkéje a dokumentumfilmnek, de én
nem fogadom el a fikcios film felsébbrend(ségét. E tekintetben a dokumentumfilmet
egyenrangunak tekintem a fikciés filmmel, nem tartom ,filmes kismUfajnak”. Film-
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nyelvi vonatkozasaban is meglehetésen nagy abrazolasi képességgel rendelkezik a do-
kumentumfilm.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szikség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

A rendszervaltasig Magyarorszagon szamos allamilag is tamogatott - itt Szerbia-
ban, a Vajdasagban is, ahova kotédik a fél évszazados filmes tevékenységem -, jelen-
tésnek mondhato studio mikodott. Példaul az Ujvidéki székhely( Neoplanta Filmgyarto
Studio, amelyet 1966-ban alapitottak és 1986-ban szUnt meg. Ezek a studiok fontos
szerepet toltottek be az akkori nemzeti, a mi esetinkben a Délvidéken az itteni ki-
sebbseégi nyelven is készUlt filmek létrejottében. Sajnos mostanra ezek a studiok eltin-
tek, a helyUkben, legalabbis nalunk, kisebb studiok jottek létre. Az egy-egy produk-
ciora osszeallt alkotoi csoportoknak nincs befogadomuhelye, erds studiérél nem is
beszélve.

Nekunk, ,Europan kivUli” orszagban él6 magyar filmeseknek csak az anyaorszagi
producerstudiokon keresztul van esélyunk az anyaorszagi palyazatokon részt venni.
Ha egyaltalan befogadnak. Ugyanis az utobbi években azt tapasztaljuk, hogy az anya-
orszagi producerek nehezen fogadjak be filmes projektjeinket. llyen mostoha, elle-
hetetlenit® korulmeények kozott sem alkotoi csoportok, sem mUhelyek nem tudnak
tartosan mdkodni, fennmaradni. Ezen a téren a Magyarorszag kormanya altal is meghir-
detett, hataron atnyuld nemzetegyesités, ezen belUl a kisebbségben torténd filmgyar-
tas-egyesités mUkodoképes koncepciojanak a kidolgozasara van surgdésen szukseg.
Megitélésem szerint, ha erre nem kerul sor hamarosan, a szomszédos orszagokban
é16 és dolgozo filmalkotok filmkeészitési lehetdsége gyakorlatilag megszUnik. Aki nem
adja fel szerzdi fikcios, dokumentum-, avagy animacios filmkészitési szandékat, annak
at kell koltézni Magyarorszagra. Remélhet6leg a hataron tul élé és ott alkotni is akaro
filmes szakemberek kapnak lehetéséget.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulésben?

A dokumentumfilmes alkotok szerepére vonatkozo kérdésre szemeélyes emlékfosz-
lanyokkal probalok valaszolni. En itt a Délvidéken, Szabadkan, a '70-es, '80-as évek-
ben kezdtem a film irant érdeklédni, és 8 mm-es filmet késziteni. EIs6 jelentds dijamat
mindjart az els¢ dokumentumfilmemeért 1975-ben kaptam a Szabadkan megrendezett
amatdérfilm-fesztival Aranykamerajat. Abban az idében a Balazs Béla Studioban
készUlt magyar dokumentumfilmek oly nagy hatassal voltak ram, hogy egyben meg
is hataroztak dokumentumfilmezés iranti elkotelezettségemet. Latva, atélve azokat
a dokumentumfilmeket, amelyeket példaul a Gulyas-testvérek készitettek, radébben-
tem, hogy van valami erds, rejtélyes kozom ezekhez a filmekhez, az azokban elmon-
dott torténetekhez, alkotékhoz. Ez az a filmes mUfaj, modszer, amellyel el tudom me-
seélni a mi délvidéki magyar kisebbseégi és tobbségi egyUttélésben megesett kozossegi
torténeteinket, amelyekrdl hallottam, tudtam valamit, amelyrél nem lehetett, nem volt
szabad beszélni. Igy lett meghatarozo kozom a magyar dokumentumfilmhez, ezen
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belUl is a szociografiai dokumentumfilmhez. Emlékezetem szerint abban az idében,
egy-két évtizedig legalabb, nagyon megbecsulték (nem anyagi megbecsulésre gondo-
lok, arrol nincs tapasztalatom) ezeket a bator alkotokat, és a rendszer hibait, torzu-
|asait feltard dokumentumfilmeket. A filmek kivaltotta vitak hozzajarultak a késébbi
rendszervaltas sikeres el¢készitéséhez.

Jomagam az akkori tényfeltard dokumentumfilmek Uzenetébdl, erejébdl taplal-
kozva 1986-ban megalakitottam a délvidéki magyar szociografiai filmmuihelyt. Az ott
készult, tabutémakat feldolgozd dokumentumfilmjeinknek és alkotoinak a '90-es évek
elején jelentds szerepe volt az akkori, haboruba keveredett Jugoszlavia kisebbségi
magyar rendszervaltasi folyamataban. KUlonos, de igaz, hogy itt Délvidéken is a do-
kumentumfilmjeinknek fontos szerepe és megbecsulése is volt az akkori magyar ko-
zosségben. A kés@bbiekben, kulonosen a balkani haboruk befejezése utan, inkabb
romlast tapasztaltam.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

lgen, oriasi kulonbség van a dokumentumfilmes és az éléfilmes produceri feladat
kozott. Annyiban mindkét filmterUlet produceri feladata azonos, hogy biztositsa a le-
hetd legjobb feltételeket a film elkészitéséhez.

A dokumentumfilm esetében azt tartom jo producernek, aki nem avatkozik be a ren-
dezd munkajaba, rahagyja a szakmai és mUvészi munkat. Igény esetén segit a rendezd-
nek a kapcsolatrendszerével, hogy a lehetd leggdrdilékenyebben megvaldsulhasson
a forgatas, az utomunka és a fesztivali szereplések.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Akkor szoljon bele a filmkészitésbe a producer a rendezd kérésére, ha atsegitheti
a stabot valamilyen felmerUlt nehézségen.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idedlis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kdzott?

Mivel a szociofilm-készités terén itt, a Délvidéken Uttord voltam, minden filmem
Otletét és témajat magam valasztottam meg. Mindmaig filmjeim szinopszisat és for-
gatokonyveét is magam irtam, irom meg. Az otleteket ritkan, azonban az elkészUlt
szinopszist és forgatokonyvet a késébbiekben rendszeresen atbeszélem az adott té-
mahoz érté torténész, irodalmar, iro stb. szakértékonzultanssal. Az elkészult, megva-
gott, de a ,digitalis sUtébdl” még ki nem vett filmet okvetlendl elkUldom tobb filmes és
filmet kedveld, érté baratomnak véleményezésre. Ezzel potlom a kreativ tanacsnokkal,
Otletekkel jaro szellemi segitséget nyujtod, de nem létezd filmmuUhelyt. Az igy kapott
utdlagos reflexiok, megjegyzések, észreveételek is roppant sokat érnek a film veégsé
megformalasaban. Ot évtizedes filmes palyafutdsomat egy sajatos alkotoi maganyban
éltem, élem le, de egy nyitott alkotoi magany. Mivel a kezdetektdl ebbe szoktam bele,
ez a filmkészitési allapot nem okozott lelki nehézséget. Ellenkezéleg, buszke vagyok
arra, hogy ezt itt a hataron tul, kisebbségi magyarként, egyfajta mozgodképirdi misszio-
nariusként végeztem és végzem, amig a Joisten nem tesz pontot a végére.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, és milyen megoldasi
lehetdségeket javasol?
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Itt Szerbiaban, a Délvidéken é18 és dolgoz6 szakembergarda féiskolai-egyetemi
képzettség terén siralmas allapotban van. Roppant kevés a képzett rendezd, operatdr,
vago, hangfelvevd, gyartasvezetd stb. Tulnyomod tobbséguk, az aktiv munkatarsak
90 szazaléka, akar az én csapatomban, akar a tobbi kolléga csapataban, autodidakta
filmes. Onmotivacidra épitve sajat erejukbdl képzik magukat, akkor és ott, amikor
erre lehetéséguk van. Az atkos Tito-féle Jugoszlaviaban sokkal tobb volt a képzett
magyar filmes szakember. Azok, akik az elmult tiz-tizenot évben filmes szakmat va-
lasztottak, kizardlag rendezd és operatdr szakra jelentkeztek, és kozUlUk egy sem tért
haza, csak olykor hazajarnak filmezni. Az itteni magyar kozszolgalati televiziokban
dolgozo autodidakta operatérok, vilagositok, vagok, animatorok, hangtechnikusok
anyaorszagi szakmai tovabbképzésére volna szukseég olyan studiokban, ahol a szakma
elméleti, de féleg gyakorlati ismereteit megismerhetik, elsajatithatjak komoly doku-
mentumfilmes produkciokban.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Az nagyon jo dolog, hogy szamunkra, hataron tul élé és alkotok szamara is van az
NFI-nél, a Magyar Nenzeti Filmalapnal tdmogatasi lehetéség. Mi itt, kdztuk én is, akik
nem eurdpai unids orszaghban élunk, de azok is, akik unios orszagon belUl élnek és
alapitottak sajat filmgyarto tarsasagot, a gyakorlatban komoly nehézséggel, akadaly-
lyal nézunk szembe. En, mint union kivol é16 és dokumentumfilmre palyazo rendezé
anyaorszagi produceren keresztUl tudok palyazni. Sikeres palyazas esetén rajta ke-
resztul, a segitségével tudom elszamolni teljes mértékben a tamogatast. Eddigi ta-
pasztalataim az anyaorszagi producerekkel abszolUt korrektek, kielégitéek és gond-
mentesek voltak. Azonban mar két-harom évvel ezel6tt is roppant nehezen talaltam
befogado producert dokumentumfilmemre. KUlonb6z6 okokra hivatkoztak, én azon-
ban a sorok kozott azt éreztem ki, hogy anyagilag nem éri meg nekik dokumentumfilm
gyartasaval, annak elszamolasaval bibelédni, foglalkozni. Kollégaimtdl értesulve a hely-
zetrél, mara ez az elutasitas még nagyobb, és szinte teljesen bezarultak a lehetéségek.
Az union belUli, hataron tuli studiok, mdhelyek, dokumentumfilmjeinek koltségeit 90
szazalékban a sajat kisebbseégi térséginkben, k6zosségunkben hasznaljak fel. A filmre
kapott tamogatast teljes mértékben ott koltik el, ugyanakkor az érvényes elszamolasi
torvény azt irja eld, hogy a kapott 6sszeg 40 szazalékat az anyaorszagban kell el-
kolteni. A jatékfilmgyartas esetében ezt konnyen lehet teljesiteni, a dokumentumfilm
esetében viszont nagyon nehezen. Hogy ne lehetetlenuljon el teljesen a hataron tuli
dokumentumfilm-gyartas, azon kellene surgésen gondolkodni, hogyan lehet ezt a ma-
gyar filmtorvényben megfogalmazott nehezité korulményt - elsésorban a dokumen-
tumfilmre vonatkozéan - egy innovativ, az egész hataron tuli gyartast tdmogato és
lebonyolitd rendszerben (példaul egy specialis, erre a feladatra alkalmas produceri
kft.-vel) az anyaorszagi és a kulhoni filmtorvényekkel harmonizalva akadalymente-
siteni, jol megoldani. Gordulékenyebbé kellene tenni a mara jocskan ellehetetlenult
hataron tuli alkotdk, mUhelyek elszamolasi rendszerét az anyaorszagi tamogato felé.
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Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

Lehet, hogy van - Ugy az anyaorszagban, mint a vilag mas részein -, azonban én
erre vonatkozo dokumentumfilm-fejlesztési példakrol sajat alkotoi kbzegemben nem
tudok.

Mennyire szélhat bele a tamogaté a készulé produkcioba?

Elvileg minden pénzosztonak joga van beleszéini. No de hogyan lehet ezt korrektol
lebonyolitani, hogy ne tdnjon tekintélyelvU korlatozasnak vagy tiltasnak? Az alkotd
feladata, hogy a lehetd legtokéletesebb, a lehetd legjobban mUkodd filmet adjon ki
a kezébdl.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Nem.

Erzett valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszt6 felé?

Nem.

Gyakorolt-e valaha dncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt egy
palyazaton?

Nem.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg egy szélesebb nemzetkézi 6sszefogassal készuld
produkciéba?

Sok példa van ra, hogy bekerUlt. Anyaorszagi alkotdk sora kerult be.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

Nem mindegy, hogy mozira, képernydére vagy mobiltelefonra készitunk filmet, és
ez a dokumentumfilmre is igaz. Amikor készitem a filmet, én mar csak ilyen konzerva-
tiv vagyok, nagy felUletre szanom. Egyaltalan nem mindegy, hogy mekkora felUleten
nézik majd a filmet.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Mindegyiket alkalmasnak, inspiralonak tartom. De leginkabb a rovid és az egész
estés dokumentumfilmet részesitem elényben.

Milyen az ismeretterjeszté és a dokumentumfilm viszonya? Egy mifaj és azon
belUl formatumokrol, vagy két eltéré filmes mifajrol beszélink?

A dokumentumfilm alapvetéen mindig egyfajta interpretacioja a valosagnak, ma
mar megkerulhetetlen ez a mUfaj, és sokszor komoly tényfeltaras zajlik egy-egy doku-
mentumfilm esetében. Mara mindkettd jelentds tipusa, formaja lett a dokumentum-
filmnek, technolégiai és esztétikai szempontbodl is hasonldak. A sikeresség a jol eltalalt
alkotoi interpretaciotol fugg. Mindkettében lehet egyéni Ujitast, megkozelitést be-
vinni.
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A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Fontos a mult feldolgozasa, ismerete, ismertetése, nemcsak egy generacioval,
hanem folyamatosan minden Uj generacidval. Ugyanis a mult ismerete beletartozik,
bele kell, hogy tartozzon a mindenkori értelmiségi |étbe. Fontos, hogy a mindenkor
regnalo értelmiség gondolkozzon a nemzet jelenérdl és jovojérdl, a problémairol, a tar-
sadalmi nehézseégekrdl, a kor Uj kihivasairdl. Azért, hogy nehogy iranyt, utat tévesszen.
De azért is egyebek mellett, nehogy iranyt, utat tévesszen az éppen regnalo hatalom,
minthogy ez tortént a szamunkra, minden magyar szamara tragikus Trianon utani
idészakban. A mult dokumentumfilmes feldolgozasa, megorokitése, hangsulyos to-
vabbadasa, az ideologiai akadalyok, tiltasok ellenére, az anyaorszagban jelentés mér-
tékben folyt. E téren érdemes megnézni és szamontartani, hogy 1945 utan az elsé
kb. harom évtizedben, féként az anyaorszagban, majd a nyolcvanas évek utan mar
egyes hataron tuli kisebbségi magyar filmgyartasban is megjelent, megerésodott a tény-
feltaro, szociografikus dokumentumfilm-gyartas. Nem is kis szamban. Személyes nyil-
vantartasom alapjan példaul nalunk a Vajdasagban, Jugoszlaviaban, a jelenlegi nevén
ismert Szerbidaban, napjainkig tobb mint félszaz, kimondottan elhallgatott, kisebbségi
magyar tabutémanak szamité dokumentumfilm készUlt. Az utébbi masfél évtizedben
e téren az erdélyi magyar dokumentumfilm-gyartas is tobb filmmel felzarkozott. Mind-
ezeknek a filmeknek a begyUjtése, archivalasa, kritikai feldolgozasa még varat magara.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Mivel egyre tobb dokumentumfilm készul, valamilyen médon mindenképpen befo-
lyasolja. Bevallom, rendezéként a nézdi szokasokrol, azok valtozasarol nincs relevans
tapasztalatom. Mivel nem nagyipari dokumentumfilm-készitéssel foglalkozom, hanem
amikor ratalalok olyan témara, amit fontosnak, kisebbségpolitikai, gazdasagi, kozmu-
velddeési sth. szempontbol meghatarozénak, feldolgozasra, bemutatasra alkalmasnak
tartok, megorokités szempontjabol [étfontossagunak, és errél van mondanivalém is,
csak akkor latok neki a filmkészitésnek. Amikor Ugynevezett szerzéi dokumentumfilm-
rél van szo, annyiban fontos a nézéi szempont, elvaras, hogy a film mondanivaloja
mellett felkeltse, lekosse a néz¢ érdeklédését, figyelmét. Bizom abban, hogy majd
a film fogja befolyasolni, bizonyos mértékben alakitani a nézdéi szokast, és majd igy
ellensulyozza az iparszerU dokumentumfilmek alakitotta divattrendeket, és a nézd
elégedetten fogadja és fogyasztja az egyedi megkozelitésU szerzéi dokumentumfil-
meket is. Elismerem, hogy ez a megkozelités akar szélmalomharc-jellegl szemléletnek
is tinhet, ennek ellenére bizakodom, hogy ragaszkodasom ezen elvekhez nem telje-
sen okafogyott vagy esélytelen.

A dokumentumfilm és az élészereplés filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Eldszereplés megoldasokat még nem hasznaltam egyik dokumentumfilmemben
sem. En azt szeretem, ha a dokumentumfilmet archiv film, fotd, Ujsag, esetleg anima-
cio erdsiti. Idegenkedek azoktol a dokumentumfilmektdl, amelyben sok éldszereplds,
azaz jatékfilmes megoldast latok. Napjainkban ez a kevert filmes muUfaj nagyon el-
terjedt, terjedében van. Van kolcsonhatas, ami hasznos és jo, de fontos, hogy a doku-
mentumfilm-rendezdé ne vigye tulzasba a jatékfilmes torténetmesélést. Ne hagyja el,
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adja fel a dokumentarista kifejezési és abrazolasi lehetéségek keresését és alkalma-
zasat. Ha dokumentumfilmjéhez nincs kell® valos, hiteles archiv anyag, ezt a helyzetet
inkabb vallalja fel a rendezd, mintsem menekulés gyanant az élészereplés megoldast
valassza. Azt mondjak, hogy a legnehezebb kihivasok eredményezik a legjobb megol-
dasokat. Amennyiben erésen kitarté és elszant a rendezd, a dokumentumfilm mUfajra
is ez érvényes. A hibrid megoldast ugy kell, kellene alkalmazni, hogy a jatékfilmes
megoldasok ne semmisitsék meg, ne kerUljenek tulsulyba a valosag dokumentalasa-
val, abrazolasaval szemben. Azaz az élészereplés megoldas a dokumentumfilmben
nyomos, indokolt okkal és csak alkalmanként keruljon be a filmbe. Részben sajnala-
tomra, részben 6romomre ezek a hatarok, aranyok mar rég elmosodtak. Ez azonban
egy folyamat, ami halad a maga Utjan. Amit a roppant nagy filmtechnikai fejleszté-
sekkel, ebbdl kinalkozé lehetéségekkel és az értelmetlen filmipari elvarasokkal szem-
ben tehetunk, hogy vizionaljuk a nemkivanatos kovetkezményeket, a zsakutcakat.
De ebben a kérdésben is bizakodo vagyok, mégpedig abban, hogy az eredendd do-
kumentumfilm-mUfajbol nem lesz a végén aldokumentumfilm.

Oktatas

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

A dokumentumfilm mindegyik mUfajaban oriasi nevelési potencial van. A torténelem,
a kozmUlvelddés, a politika, a gazdasag stb. terUletén az ismeretgazdagitas, -mélyités
terén oriasi lehetdség van a dokumentumfilmben. Kodaly gondolatat, miszerint: ,a zene
lelki tdpldlék és semmi mdssal nem pdtolhato. Aki nem €l vele: lelki vérszegénységben
el és hal”, érvényesnek tartom a dokumentumfilmre is. Legyen a dokumentumfilm is
mindenkié! Tobbségben, kisebbségben egyarant fontos kérdés, hogy az ember mivé
valik, milyen ismerete van a nemzetrdl, a torténelemrdl és a politikarol. E téren fontos
szerepe lehetne a dokumentumfilmeknek, ha hozzaférhetéek lehetnének iskolakban,
egyetemeken, varosi és falusi mUvelddeési intézetekben, mUvelddési hazakban. Tu-
lajdonképpen egyfeldl nem elegendd szamban hozzaférheték a dokumentumfilmek,
masfeldl pedig az oktatasi és kozmUvelddeési intézmények programfeleldsei, alakitoi
napjainkban is még ritkan valasztjak a dokumentumfilmet mint az éves tevékenység-
ben betervezett kozmUvelddési kinalatot. Maig elényben részesitik az irodalmat, azaz
a konyvbemutatokat, az el6addestéket, a zenei, a néptancos rendezvényeket. Hiszem
és vallom, komoly tarsadalomformalo ereje van a tényfeltardo dokumentumfilmnek,
csak sajnos nem hasznaljak fel erre a célra. Olyan oktatasi, mUvelédési, médiaintéz-
meényekre, platformokra van szUkség, amelyek felismerve a dokumentumfilmet mint
a nemzet felemelkedését hatasosan szolgald filmmuUfajt, felvallaljak és folyamatosan
hasznaljak is mint érték- és szemléletformald kozvetitési lehetdséget.
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Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas, hetvenes években?
A nyolcvanas, kilencvenes, majd a kétezres években?

Korabban mar emlitettem, hogy itt a Délvidéken a nyolcvanas években a tabuté-
mak filmes feltarasa, a szociofilm-készités terén uttord voltam. Az akkori helyzetem
€s a torténetem jobb megeértése érdekében néhany mondat erejéig okvetlenul vazolni
szeretném a Trianon utani itteni filmes korulményeket. A vajdasagi magyar filmmu-
veészet alakulasat és fejlddéset a torténelmi katasztrofasorozat 1918-tol kezdve dra-
maian megvaltoztatta, mint ahogy a térségben €16 magyarsag egesz sorsat és életét.
Jugoszlaviaban a tobbszoros impériumvaltas, az allando asszimilacios folyamatok
sulyos kozosségi traumakat okoztak az itt él6 kisebbségi kozossegeknek, legfoképp
a magyarsagnak. Foként ezek a tények szolgaltak alapul a '70-es évektdl kezdve a vaj-
dasagi magyar jatékfilmek témajanak. Ennek a mifajnak magyar Uttordi Vicsek Karoly
rendezd és Deak Ferenc dramairo-forgatokonyvird voltak. Jugoszlaviaban a hatvanas
években a tagallamok filmgyartasa demokratikusabba valt. Ekkor kapott a Vajdasag
tartomanyi autonomiat. 1966-ban amatdér filmmuihelyek tagjainak segitségével, allami
tamogatassal megalakult a Neoplanta Filmvallalat. A kisebbségi jatékfilmek mellett
az elsd szociografiai jellegl dokumentumfilmet 1971-ben Vicsek Karoly készitette
Kereszt és csillag cimmel, majd 1973-ban a Kubikusok cimU filmet. Kisebbségi magyar
tabutémakat feltard dokumentumfilm-keészités egészen 1986-ig nem volt. Ekkor alaki-
tottam meg bacstopolyai székhellyel a Szociografiai Filmcsoportot, és roppant szerény
anyagi lehetdségekkel, SVHS-technikaval hozzalattunk elhallgatott torténelmi-poli-
tikai kozelmultunk dokumentumfilmes feltarasahoz. A harmadik balkani haboru, azaz
Jugoszlavia szétesésének haborus korulmeényei szakitottak meg ezt a mUhelymunkat.
Nekem, nekunk profi és amat6r filmeseknek, publicistaknak, ugyan veszeélyekkel teli
évek voltak, de egyben csodalatosak is.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Erdsségemnek azt, hogy van érzékem megtalalni azokat a kisebbségi témakat,
torténeteket, amelyeket még senki sem dolgozott fel. A korom és az abbol adodo
egeszsegugyi jellegl nehézségeket tartom gyengesegemnek.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Mindharomra nagyjabol egyforman szukség van.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuolI?

Példaképeim a Gulyas-testvérek, Janos és Gyula, Sara Sandor, Ember Judit, Elek
Judit, a késdbbiekben Zsigmond Dezs6-Erdélyi Janos szerzéparos.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

A mulo id6 folyaman a torténések, esemeények elkerulhetetlen halvanyulasa, szét-
foszlasa zajlik. Ezért filmotletnek olyan eseményeket, tortéenéseket keresek, amelyek
emlékezetdrzeés szempontjabol fontosak lehetnek kozosségunk, nemzetunk, a jelen és
a jovo generacioja szamara. Ahany ember, annyi valdsagélmeény, annyifelé valdsag-
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tapasztalat, annyifelé emlékezet, s6ét erds tulzassal annyiféle torténelem van. Ebbdl
kifolyolag globalis szinten ahany nemzet, annyifelé torténelemszemlélet, interpretacio,
kollektiv és egyéni emlékezet van. Erre valo, erre szUletett meg a dokumentumfilm.

Van megvalosulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik all a leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Van, ketté. Mindketté a délvidéki magyar kozosség torténelméhez tartozik. Objek-
tiv nehézseégek és okok miatt egyiket sem tudom leforgatni. Hogy mely témakrol van
szo, nem arulom el, mert mindkettéhoz személyes kotédésem van. Nem teng bennem
tul az ambicio, tudomasul veszem a koromat. Meghagyom ezek megvalositasat az
utanam jové dokumentumfilm-rendezéknek. Ha egyaltalan felfedezik, észreveszik
ezeket a mindmaig fel nem dolgozott fehér foltokat.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Nalunk mar tobb évtizede nincs sem dokumentumfilm-kritikus, sem e mUfajra vo-
natkozo filmkritika. Ha volna filmkritika, nem tudom, hogyan kezelném. Nagyon orul-
nék, ha filmjeimrél megjelenne filmkritika és nem csak tartalmi ismertetd. Filmkriti-
kusok latoszogebdl nincs visszajelzés filmjeimre, ez a filmes terUlet parlagon hever
itt a Délvidéken.

A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Mar folyik egy erételjes atalakulas a dokumentumfilm teruletén is. Eddig is folya-
matosan alakultak, azaz atalakultak Ugy a dokumentumfilm készitésének a formanyelvi
és technikai lehetdségei, de atalakulnak a nézéi szokasok is. Ezek kolcsonhatasban all-
nak egymassal. Hogyan reagalnék ezekre a szakmai, mUfaji paradigmavaltasokra, nem
tudom. Egyaltalan nem biztos, hogy mindegyik paradigmavaltas orommel toltene el.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

A kozmUvelddésben, az oktatasban, amirdl mar egyik kérdés kapcsan beszéltem.
Persze elére sohasem lehet tudni, hogy milyen terUleteken lehet még jelentds szerepe.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmek viszonylataban?

Attol fugg majd, hogy milyen szemléletet valld rendezék kezébe kerUlnek majd az
Uj technikai Ujitasokat jelentd eszkdzok. Fontos, hogy a rendezd az autentikus doku-
mentarista kifejezésmod szemszogeébdl jol valasszon és dontson. Ismételten hangsu-
lyozom, hogy a dokumentumfilm irant elkotelezett alkotok inkabb a valds, igazi és
ne a mUfajra karos technikai megoldasokat valasszak.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

A dokumentumfilmre nagy veszélynek latom a mesterséges intelligencia segit-
segeével abszolUt valosagosnak, létezd szemeélynek tdnd, virtualisan létezd személyek
létrehozhatosaganak lehetéséget. Ez a technologia nemcsak egyre népszerUbb lesz,
hanem konnyen elérhetd a dokumentumfilmesek szamara is. Ezzel a valoban forra-
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dalminak nevezheté Uj, mindmaig nem latott vizualis manipulacios technolégiaval
dokumentumfilmnek [atszo, aldokumentumfilm-gyartas is elkezdédhet. Boritékolom,
hogy mar a kozeljovében dokumentumfilm-hamisitasok sokasaga jon létre. Ebben
az Uj technikai lehetdségben ezt latom ijeszté dolognak. Vajon a hamisitott aldoku-
mentumfilmeket kik és hogyan fogjak lebuktatni? A nézék? Azok biztosan nem. Talan
a filmkritikusok vagy valamilyen allami szerv? Ajanlatos mar elére azon gondolkodni,
hogy hogyan lesz felismerheté a hamis torténelmi, tényfeltard, oknyomozo stb. do-
kumentumfilm.



$0s Agnes

Sos Agnes (Budapest, 1966) Balazs Béla-dijas dokumentumfilm-rendez¢, operatér,
producer. 1991 6ta készit dokumentumfilmeket. Az HBO gyartasaban készUlt Ldtha-
tatlan hurok - A tehetséges Pusker néuérek (2010) cimU filmjéért megkapta a Magyar
Filmkritikusok Dijat és a Magyar Filmszemle Legjobb Dokumentumfilm Dijat. Az alko-
tast 2011-ben a rangos torontdi HotDocs dokumentumfilm-fesztivalon is bemutattak.
A szintén HBO-val kozosen készult Szerelempatak (2013) cim0 filmjének premierje
az amszterdami IDFA versenyprogramjaban volt, mig a Trieszti Filmfesztivalon a Leg-
jobb Dokumentumfilm Dijat nyerte el. 2014-ben megalapitotta a nagy sikerU, hiany-
potlo Budapest International Documentary Festivalt (BIDF), amelynek azota is igaz-
gatoja.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A filmmuUvészet specialis aga, ami nem egyenld a televizios ismeretterjeszté mu-
sorral, az Ujsagirassal vagy a reportazzsal. Nagy probléma, hogy ezek a mUfajok keve-
rednek nemcsak a kozonség, hanem sokszor a magukat szakembernek tartok fejében
is. Az nem dokumentumfilm, ami az oroszlanokrol vagy a hangyakrol szol. Az tudo-
manyos ismeretterjesztd film. Vagy reportazs, interjufuzér, esetleg torténelmi doku-
mentum, de nem film.

Valtozott-e alapvetéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves torté-
nete alatt?

A dokumentumfilm tényeken alapuld, mUvészi igényU, féhdsvezeérelt torténeteket
mesél el hus-vér emberekrdél. Legfontosabb aga az, amit én is képviselek, az ugyne-
vezett observational dokumentumfilm, amikor éveken at kovetsz egy témat a kamera-
val. Ez nem tudomanyos ismeretterjesztés, hanem filmmuUvészet. A dokumentumfilm
definicidja ez alapjan az évek soran nem valtozott, mégis keveredés van a fejekben,
ami rettentden bosszant példaul egy fesztivaligazgatot, akinek még mindig meg kell
magyaraznia ebben az orszagban, hogy mi az a dokumentumfilm.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Is-is. Nyilvanvaldan csapatmunka, de erre a palyam soran kevés lehetéségem ado-
dott. Ennek két oka van: Magyarorszagon évtizedeken at 6Gnmagunk producerei vol-
tunk, mert olyan alacsony volt a finanszirozas, hogy abbdl nem futotta csapatra.
Masrészt a szabadsag. En azért kezdtem el operatérkodni, holott egyaltalan nem vol-
tam operatér, mert szabadsagot ad, hogy akkor megyek forgatni, amikor akarok. Sajat
kameram volt, hogy ne kelljen mindig bérelni. A szabadsag érdekében az egyszemeélyes
mUfajt Uztem vildgéletemben. En voltam a sofér, a szerkeszto, a riporter, a rendezd,
a producer és sokszor az operatdr is. Vagom mindig volt, mert az alkotomunkanak
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ebben a fazisaban kell a kontroll. Forgatni is jott velem néha ministab, de tényleg
mini, mert a mUfaj, amit képviselek, nagyon intim. Egy ember szemeélyes életterébe be-
menni csak egy-két emberrel lehet. A vilagon mindenhol igy forgatjak ezeket a ben-
séséges, sorskovetd filmeket. Tehat csapatmunka, de pici csapat munkaja, ami nyilvan
arendezd otletébdl, gondolkodasabdl indul ki, és az operatdr, a vago ezeket a célokat
magaéva téve csapattagga valik.

Van-e értelme dokumentumfilmen belUl mUfajokrol, formatumokrél beszélni?

lgen. A mUvészeti igényU dokumentumfilmen belUl is vannak kilonbozd kategori-
ak. Van a szintiszta observational dokumentumfilm, amiben a szerepld soha nem néz
a kameraba, és nincs a filmben egyetlen interjurészlet sem. Ez eltolodhat afelé, hogy
vannak interjurészletek, egészen odaig, hogy az egész film interjukra, archivokra
épul, de olyan alapossaggal és olyan mélységben, hogy az mar filmmuovészet. Es akar
narracio, vagy meg animacios betét is lehet benne.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

A televiziok normalis orszagokban leadjak és sok esetben tamogatjak is a doku-
mentumfilmeket. Arte, ZDF, ORF, Rai 1... Ha egy dokumentumfilmhez gyartasi tamo-
gatast ad a televizio, akkor azt sugarozza utana, és ha akarja, el is adja, értékesiti.
Ugyanezt csinaljak a streamingcsatornak. Nekem két filmemet tamogatta az HBO,
mert abban az idében szerettek volna a helyi piacokon sajat gyartasu, mindségi doku-
mentumfilmekkel foglalkozni. A Szerelempatak és a Ldthatatlan hurok Eurépa 17 or-
szagaban lathatd az HBO-n és annak a streamingfelUletén, az HBO GO-n, illetve most
mar a Maxon. Ezek is ugyanolyan egész estés dokumentumfilmek, ilyen értelemben
nincs kulonbseég a streamingcsatornak vagy az allam altal tamogatott filmek kozott.

Van viszont egy masik mdfaj, amit a televizid gyart: a televizios mdsorok. A Nemzeti
Filmintézetnél - végtelenul elhibazott médon - tobbnyire ezekre az 52 perc koruli
filmekre lehet palyazni. Pedig az nem film, hanem kivalo televizios reportazs, ami
elkészUl 5-8 nap alatt. Ez televizids mUfaj, amit mas orszagokban a televiziok is
gyartanak le profin.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Manapsag a digitalis technika elérhetéségének és a rogzitett anyag olcsosaganak
koszonhetéen konnyebb sorskovetd dokumentumfilmeket késziteni. Nem hatalmas
kamerakkal filmre, hanem picike kamerakkal digitalisan forgatunk, nem nagy stab
vonul fel, és tobbet tudunk rogziteni, raadasul olcson. Ez még inkabb lehetéve tette,
hogy komoly filmek szUlessenek ebben a mdfajban.

Az, hogy streamingen is elérheték dokumentumfilmek, a mUfajt népszerUsiti, mert
tobb emberhez eljuthat, a mozi- és fesztivalforgalmazas helyzetét viszont neheziti,
mert ha egy streamingcsatorna tamogatott egy dokumentumfilmet, akkor nem biztos,
hogy engedi azt fesztivalokon vetiteni.

Valaha egyébként az allami televizioban is elérheték voltak a mindségi dokumen-
tumfilmek. Ha én csindltam egy filmet, amit meghivtak a Magyar Filmszemlére, és
mondjuk dijat nyertem, akkor azt a filmet leadta a Duna Tv és az MTV is. Az mondjuk
nem volt jo, hogy lement parszor, és ha valaki nem csipte el, soha tobbé nem lathatta.
Hacsak nem DVD-n. Na de dokumentumfilm-forgalmazas Magyarorszagon? Ez nem
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Lengyelorszag vagy Csehorszag, ahol ha egy alkotdé megkapta a Balazs Béla- vagy
a Kossuth-dij ottani megfelel6jét, akkor a filmjeit diszdobozban kiadta az allam, és
azok kaphatok voltak minden konyvesboltban. llyen itt nincs. Mondhatjak, hogy keres-
let sincs ra, de ha valami nincs, akkor az emberek nem is keresik. Ha viszont ott van
a polcon, esetleg ranyilhat az ember szeme. A streamingszolgaltatoknal kevés doku-
mentumfilm érhetd el, viszont ott hosszU tavon is megtekintheték a filmek.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkoézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

A dokumentumfilm sokkal inkabb alkotdi létforma, leginkabb a finanszirozas miatt,
és féleg Magyarorszagon. Olyannyira, hogy messze nem élsz meg beldle.

Magyarorszagon egy magamfajta rendezd 6rul, ha befizeti a villanyszamlat. Olyan
korulmeények kozott dolgozunk, amit az emberek nem gondolnanak. Ha ipar lenne,
mint Hollywood, akkor megélnénk beldle, akar jol is. Ha jo filmet csinalnank, jol él-
nénk meg. Itt, ha jo filmet is készitesz, a finanszirozas iszonyU alacsony, amennyiben
fUggetlen, sehova nem becsatornazott filmes vagy. De filmipar Magyarorszagon akkor
sincs, ha netan egy filmed sikeres lesz. A Szerelempatak cimU filmemre akkora igény
volt, hogy nyereséget is hozhatott volna. Ez azért nem derult ki soha, mert hidba
[attak millios nagysagrendben, a 90%-uk Ugy nézte meg, hogy leloptak és feltették
a netre. Volt, hogy megirtuk az embereknek, hogy ,most indult a forgalmazas, kérlek,
vedd le ezt a rossz mindségU felvételt”, mire az volt a valasz, hogy ,jaj, bocsi, csak
annyira jo film, hogy gondoltam, kozkinccsé teszem”. Egy id6 utan feladtam. Magyar-
orszagon olyan, hogy jogismeret és jogkovetés, nem létezik. A dokumentumfilmes
mufajban lopnak a legkevésbeé, de ha valami népszer(, akkor megvan az esély, hogy
ott is kikerul a netre.

A film megjelenése 6ta meglévd klasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Ez inkabb alkotoi Iétforma, nem filmipar, de ez egész Eurdpaban igy van. Ha meg-
nézel egy Cannes-ban vagy Velencében dijazott filmet, annak a végén is ott a felirat,
hogy tamogatta valamelyik filmintézet. A kultUra tamogatasra szorul, mert nincs akko-
ra bevétel, mint a filmiparban. Olykor van egy-egy film, ami megtérul, nyereséget hoz,
és nem feltétlenul a legjobb, hanem a legszenzacidsabb. De nem ez a jellemz6 a jaték-
filmeknél sem. Az északiak példaul zsenialis dokumentumfilmeket csindlnak. Osszeall
adan, anorveég, asvéd és a finn filmintézet, és tamogat egy dokumentumfilmet, persze,
nekik ott a kdzos skandinav piac.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto , fil-
mes KismU(faj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Ez egy rettenetesen elhibazott elképzelés. Lehet, hogy a kozonsége kisebb egy
dokumentumfilmnek, de ettél még semmiképp sem lesz alsobbrend’ vagy kisebb
mUfaj, mint a jatékfilmeké. Es nem azért mondom ezt, mert én is dokumentumfilmeket
készitek, hanem mert ezt hallom a kozonségtdl is a fesztivalunkon, ahol azzal jonnek
oda hozzadm emberek a vetitések utan, hogy ,kedves Agnes, engem mar csak a valdsag
érdekel, kbszonom”.
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A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktoUrajat? Szikség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

A mUhelyek, az alkotoi csoportok vagy kialakulnak maguktol, vagy nem. Valoszind-
leg nem art, ha vannak, de én nem feltétlenul éreztem a hianyukat. Eléggé elszige-
telten dolgozunk mi, dokumentumfilmesek.

Ami viszont ennél sokkal fontosabb kérdés, hogy az utobbi tizenegynéhany évben
a toredeékeére csokkent a dokumentumfilm-késziték szama. Amikor harmincas éveiben
jaro, kiforrottabb dokumentumfilmes voltam, és mar nyertem dijakat a Magyar
Filmszemlén, alig tudtunk egy mindségi munkaval bekerulni a versenybe. Nagy volt
a felhozatal, és sok a mindségi dokumentumfilm, és a Magyar Filmszemlén csak a leg-
jobbak voltak ott. Nagyon elkeseredett az ember fiatal filmesként, ha nem jutott be
a versenyprogramba.

AzOta viszont a toredékeére csokkent a szamunk. A dokumentumfilmesek egyrészt
kioregedtek, masrészt keveés fiatal jott, harmadrészt sokan feladtak, mert nem tudtak
ebbdl megeélni, és elmentek inkabb tanitani, vagy marketingesnek cégekhez. Nem lehet
éveken at 5-6 millio forintbdl forgatni és stabot fizetni, pontosan az egy szazadabol
annak, amibdl egy Katinka, egy cseh vagy egy lengyel dokumentumfilm készul. De
20 milliobol sem lehet mindségi dokumentumfilmet csinalni. Ezért sokan most azon
gondolkodnak, Ugy probalnak palyazni, hogy mi az, amire nem tudnak nemet monda-
ni. Ez lett a szakmankbol. Megélhetésive probal valni és toredékeére csokkent a film-
késziték szama.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotok megbecsultségét illetéen akar szakmai, akar anyagi értelem-
ben?

A dokumentumfilmes szakmanak a rossznal is rosszabb lett a megbecsultsége a fi-
nanszirozasi rendszernek és a lathatatlansagnak koszonhetden. A finanszirozas nem tart
|épést még az inflacioval sem. Az emberek nem mernek beadni palyazatokat, mert
kudarcra van itélve, ha egy film a jelenrdl szol és nem a multrol. Aki meg akar élni,
az probal olyan témat keresni, amerre épp a szél fuj, hogy arra kapjon pénzt, ezért
sokan mar nem szivbél-lélekbdl csinalnak filmeket. Szeretnék mai, aktualis dolgokrol
sz0l0 filmmel palyazni, de visszatart, hogy a nem is szakmabeliekbdl allé dontébi-
zottsag esetleg elutasit, és ki tudja, hogy megindokoljak-e, vagy csak mondvacsinalt
ervekkel kuldenek el. Mindenre lehet nemet mondani, ha az a szandék...

Az elmult 30 év tarsadalmarol szolo filmmel mostanaban nem nyert senki palya-
zati pénzt. A multat lehet piszkalni, meg szidni a komcsikat, meg politikailag artalmat-
lan dolgokrol forgatni, ezekre adnak pénzt. Na, ez is a szakma szétverése felé mutat.
Hat ezek a sorskovetd dokumentumfilmek a jelenben forognak! A csehekneél Vit Klu-
sak a pénzugyminiszterrdl, Andrej Babisrol csinalt filmet. Elmarasztalo filmet! Ettdl
meg a nép megvalasztotta elnoknek. Csak egy kis réteg nézte és értette ezt a filmet,
a Matrix AB-t. De attol még a cseheknél tudsz filmet csinalni az igazsagrol. Kinke-
servvel talan, ravaszul, de tudsz! Probald ezt meg itt.

Ekozben a filmfesztivalok oriasi erékkel probaljak fenntartani a minésegi, moveszi,
alkotoi dokumentumfilm presztizsét, ami egy halado, kozkedvelt mUfaj a vilagban,
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plane Eurépaban. De ha emberek azt se tudjak, hogy ez a mifaj létezik, mert sehol
nincs jelen, csak a fesztivalokon, akkor az nagyon nehéz harc, plane gy, hogy eze-
ket a fesztivalokat csak fillérekkel tamogatjak, mert az nem olyan fontos, hogy az
emberek filmeket |1dssanak az igazsagrol.

A kdzonség tudasa a dokumentumfilmekrél a nulla felé konvergalna, ha nem lenné-
nek fesztivalok, mert nincs a szem eldtt mar éjszaka sem a Duna Tv-n. A vilag minden
és nem is fdmuUsoridében. Magyarorszagon ez a mUfaj meghalt. Lehet, hogy a bemu-
tatasi kotelezettségUk miatt kénytelenek leadni egy-két filmet, de a szakmabeliek
filmjei nem mennek le. Vagy ha lemennek, az igényes, gondolkodd emberek nem lat-
jak, mert nem néznek allami televiziot, mert tudjak, hogy hazugsagokkal van tele.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget a jatékfilmes kdzdsséghez képest?

A valddi dokumentumfilmek terén oriasi jelentésége lett annak a néhany fiatal pro-
ducernek, akik probalnak kulfoldi forrasokat szerezni a magyar filmekre. A mai produ-
cerek szerepe nem az, hogy beadnak egy palyazatot, és 6sszeszednek a filmre 6 millio
forintot a Nemzeti Filmintézettél, hanem az, hogy kulfoldi pitchingférumokon, kolfoldi
producerekkel szovetkezve szereznek nemzetkdzi tamogatast kulonféle televizioktol
és filmintézetektdl. Magyarorszagon most minden fiatal filmes kulfoldi pénzbdl probal
forgatni. En is el6bb a német producert kerestem meg egy filmtervemmel. Ott viszont
az a nehézség, hogy nagyon-nagyon jo filmterv kell, hogy lecsapjon ra a kulfoldi
piac. Ezért a szélséséges, a szenzacios vagy a divatos témak konnyebben jonnek
szOba, és ha a te otleted nem olyan, akkor kulfoldi pénz sem lesz ra.

Amikor a harmincas éveimben jartam, kevés olyan vagany, haladd dokumentum-
filmes volt, aki kulfoldi pénzeket akart és tudott szerezni. Nem is nagyon létezett ak-
kor olyan, hogy dokumentumfilm-producer, mi @ magunk producerei voltunk. Volt, aki
sok filmnek volt producere, mint Muhi Andras, mert az Inforg példaul egy iroda volt,
és aki nem akart maga palyazni és elszamolni kinkeservvel, akkor azt a Dunataj, az
Inforg Studid vagy mas produceri iroda befogadta, és megtette ezt helyette. En ma-
gamnak csinaltam, utaltam is.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Fiatalon valamiért azt hittem, hogy Eurépaban a producer pénzember. Talan mert
az amerikai vilagbol indultam ki, és itthon nem lattam épkézlab dokumentumfilmes
producert. Amikor a Ldthatatlan hurok készult, és az HBO mellett német és lengyel
producerek is érdeklddtek iranta, akkor tapasztaltam, hogy az eurépai producerek
jorészt nem gazdasagi szakemberek, hanem példaul tarsadalomtudomanyi egyetemen
végzett human értelmiségiek, a rendezével egyenrangy alkototarsak, akik kivaléan
irnak, veled egyUtt gondolkodnak, provokalnak, és a koltségvetést is egyUtt rakjatok
0ssze. Az Ugynevezett piszkos munkat, az adminisztraciot, az elszamolast alkalmazott
veégzi. Hol 6nallobb a rendezd Europaban, hol kevésbé, de a producer tulajdonképpen
szellemi alkototars és nem kozgazdasz. Es ez igy van jol. Nem bannam, ha lenne egy
ilyen tarsam, de ez eddig csak ritkan adatott meg.
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Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

A dokumentumfilmnél a forgatokonyvet masképp kell értelmezni. Amikor egy do-
kumentumfilmmel palyazol, akar még évekig fogsz forgatni, vagy egyaltalan nem
palyazol. A Ldthatatlan hurokat példaul 7 évig forgattam. Szerinted létezik akar Nyu-
gat-Europaban, akar Magyarorszagon olyan filmintézet vagy televizio, amelyiknek azt
mondhatod, hogy higgyétek el, marhajo filmet fogok csinalni, 7 év mulva lesz kész?
A Szerelempatak is 3 évig készUlt. Ez az atka a mindségi dokumentumfilm-készitésnek,
hogy bizony sokszor el kell kezdeni zsebbdl, és csak hosszU idd utan tudsz palyazni és
pénzt szerezni ra. Az Ugynevezett observational dokumentumfilmek 90%-anal nem
tudod pontosan, hogy mi lesz a kifutasa, de hiszel abban, hogy errél a témarol érde-
mes filmet késziteni, barhogy is hozza a sors. Hiszel benne a téma, a szereplék és
a tapasztalataid alapjan. Ettél még nem biztos, hogy tudsz irni hozza egy forgato-
konyvet. Szinopszist tudsz. Nem az van, mint egy jatékfilmnél, hogy forgatokonyv
alapjan kezdesz el dolgozni. A dokumentumfilm forgatokonyve akkor van kész, ami-
kor a film. Az maga a film. A vagoszobaban még az utolso pillanatig dontened kell,
mert millid ad hoc dolgot vettél fel, amire a filmben nem szamitasz. A meglévé nyers-
anyag természetesen atgondolt, mert tudod, mit akarsz csinalni, nagyjabdl. Tudod,
miért akarod csinalni, nagyjabol. De az élet alapvetéen befolyasolja egy dokumen-
tumfilm forgatasat. Ezért hasalni tudsz, extrapolalni és megjosolni korulbelUli szitua-
cidkat, parbeszédeket. En ebben kildnben nem vagyok jo. Sokkal inkabb a szinop-
szis a fontos, hogy mi az alapszituacio, az miért tarthat szamot érdeklédésre, kik
lesznek a f6hdsok, és milyen torténetivre szamitasz.

El6re megirt forgatokonyv tehat nincs a dokumentumfilmben, olyan viszont van
- legalabbis Nyugat-Eurdpaban -, hogy a rendezd a forgatas utan atadja a nyers-
anyagot egy dramaturg-forgatokonyvironak, aki végignézi az egészet és megirja a for-
gatokonyvet, aztan a rendezé megvagja a vagoval. A forgatokonyvirot ugyanis - a ren-
dez6vel ellentétben - nem befolyasolja a forgatas soran szerzett hattértudas. ,A, ez
nem sikerUlt!” - gondolja a rendezd. ,Dehogynem sikerult!” ,Ez de jol sikerult.” ,De
kihagyjuk!” A rendezé nehezen lép tavolabb a forgatott nyersanyagtol, és ebben sokat
segit, ha van ra pénz, hogy fél évig dolgozzon a forgatokonyvirod, az egész nyers-
anyagot végignézze, és snittrél snittre megirja a forgatokonyvet. Nyugat-Europaban
ez a gyakorlat. Na de ott nem is 300 ezer forintot kap félévi munkaért. Magasabb is
a filmek koltségvetése, mert a szakemberek napidija is magas. Es akkor mar a rendezd
nem kereshet sokkal kevesebbet, mint a vago. Magyarorszagon viszont gyakran az
van, hogy a vagot, az operatdrt és a tobbi szakembert muszaj kifizetni, és akkor a ren-
dezének meg a producernek marad, ami marad.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, illetve milyen meg-
oldasi javaslatai vannak?

A mUvészi dokumentumfilmek tertletén egy kezemen meg tudom szamolni, hany
operatért vagy vagot lehet becserkészni, aki nem hagyta el az orszagot, vagy nem
csinal mellette jatékfilmet. Abban tébb a pénz, a dokumentumfilmre meg vagy marad
ideje, vagy nem. Egyre nehezebb komoly dokumentumfilmhez operatért vagy vagot
talalni, mert a Magyarorszagon forgo kulfoldi produkciokban olyan napidijat kapnak,
amit mi a dokumentumfilmes koltségvetésbdl nem tudunk kifizetni.
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A finanszirozassal sikerUlt elérni azt, hogy a dokumentumfilmes tertleten jocskan
megcsappant a szakembergarda. Ha én most filmet forgatnék, szinte barati alapon,
szerelembdl és a mindség miatt jonne el a szerintem legtehetségesebb operatér, Lovasi
Zoli, aki mar egy évtizede is kevesellte a napi 40-50 ezer forintot, aminél ma keve-
sebbet tudnék adni, mert az inflacio és a megélhetési koltségek elszalltak, ezt viszont
nem kovette a dokumentumfilmek esetében a palyazati pénzek 6sszege, szemben
az allam altal finanszirozott milliardos jatékfilmekkel. Persze ott sem a szakemberek
kapjak a pénz legnagyobb részét, de legalabb rajuk is marad.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Amit a filmes szakmaban mindenki tud, és a tényeket [atd magyar emberek tomege
szintén ismer, hogy az allamilag megrendelt filmeknek oriasi, irrealis koltségvetése
van, és senki nem hiszi, hogy az mind a filmre forditodik. Ekdzben a fuggetlen alko-
toknak fillérekbdl kell filmeket csinalniuk. A kornyezd orszagokban ennél korrektebb
a tamogatasi rendszer. Még a lengyeleknél is, mert ott adtak tarsadalomkritikaval él16,
jelenben forgatott filmekre normalis koltségvetést. Szemben a marketingszoveggel,
miszerint milliardokkal tamogatjak itthon a dokumentumfilm-készitést, az igazsag
az, hogy szétaprozzak az 6sszegeket, megélhetési pénzeket osztanak, és sokszor nem
is valodi dokumentumfilmekre, immar tobb mint tiz éve.

A dokumentumfilm a rendszervaltastol kezdve mindig is alulfinanszirozott volt,
de ha lehetett rontani a helyzeten, akkor sikerUlt. Az egész estés dokumentumfilmeket
sokszor nem is tamogatjak. Kisebb Iélegzet(, rovidebb id6 alatt elkészitendd, 52 per-
ces filmekre osztanak 6sszeget, ami televizios mifaj. Az egész estés dokumentumfil-
mekre egyedi palyazatot kell beadni a Nemzeti Filmintézetnél, és sokszor azt mondjak
ra, hogy ez tévébe valo, nem adunk ra emelt 6sszeget. Pedig pont ez a mUfaj kerul
tobbe: nem lehet 5-6 milli¢ forintbol elkésziteni egy sorskovetd dokumentumfilmet,
mert ezt hosszU idén keresztUl forgatja és sokaig is vagja az ember. Mégis alig-alig
tamogatnak egyedi palyazatokat. A Szerelempatakhoz is Ugy jarult hozza végul anya-
gilag Andy Vajna idején a Magyar Nemzeti Filmalap, hogy az HBO jelezte tamogatasi
szandékat, és akkor 6k is beszalltak mellé.

Amikor a MecenatuUra kiirta a palyazatait, a szakma eleinte a nevét sem ismerte
azoknak, akik nyertek. A szinvonalas rendezék nem kaptak pénzt, helyettUk ismeretlen
rendezék tomegeit tamogattak. Engem kérdezgettek emberek filmszakmai intézmeé-
nyekben, hogy: ,Agi, te hallottdl mar ezekrél a nevekr6l?” Mondtam, hogy nem. Be-
szivargott a szakmankba a nulla minéség tamogatasa, és ezeket a filmeket sokszor
szitok is elkezdtek kicsi pénzeket nyeregetni, de sokan nem palyaztak, mert beleun-
tak, hogy haromszor-négyszer palyaztak és elutasitottak éket. A dontébizottsagban
pedig a mai napig nem a szakmank krémje Ul, hanem lojalis, kormanyh( emberek.

Ma keétféleképpen készul film Magyarorszagon. Az egyik, hogy az allam eldonti,
mit tdmogat, azt tulfinanszirozza, és nem is tul sikeres moédon legyartatja. Ezeknek
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a filmeknek sokszor nincs sikere a kozonség korében. A masik oldalon pedig ott van-
nak a mérhetetlenul alultdmogatott filmek, amik sokszor nagyon is sikeresek. igy Kki-
nyilt az olld. Az allam szerepvallalasa dilettans, de emogott politikai okok huzodnak,
ez nyilvanvalo. Aki nem ezt mondja, mint én, az fél. De mitél fél? Ennél rosszabb mar
nem lehet.

En egyébként tudatossagot 1atok emogott. Mert ha ez nem lenne tudatos, akkor
nem dilettansokat kérnének fel poziciokba, hanem szakembereket, akik értenek dol-
gokhoz, és tudjak azt is, hogy mihez nem. Ha tehetném, én valodi filmes szakembe-
reket tennék a filmszakmai intézetek vezetésébe. Hollywoodot biztos nem csinalnék
Magyarorszagbol, az Andy Vajnanak sem sikerUlt. Ennek az orszagnak az az értéke,
hogy itt vannak alkotd elmék, van tehetség. Ezt érdemes meglovagolni.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

Az allami tamogatason kivUul mi kell ahhoz, hogy jo filmet csinalj? Tehetség. Meg
pénz, ez az allami és a kulfoldi tamogatas is egyben. Es képzés. A szakképzést nem
politikai alapon kellene atszervezni, hanem olyan korulményeket teremteni, hogy
valodi szakemberek tanitsanak az egyetemeken. Van néhany ilyen ember egyetemi
katedran, Ferenczi Gabor példaul. De nem art, ha ezeket a helyeket nem szUntetik
meg, illetve nem allnak fel a tanarok a politika miatt. Most sokszor olyan, anyagilag
kiszolgaltatott emberek tanitanak, akik azért mentek el oktatni, mert nem élnek meg
a filmezésbdl. Van, aki életében egy filmet csindlt, az sem lett tul kiemelkedd, de ki-
brusztolta maganak, hogy tanithasson, hogy megéljen valamib6l. En nem hiszek abban,
hogy valaki, aki csak rossz filmet készitett, meg tudja tanitani, hogyan kell j¢ filmet
alkotni. Az sem igaz, hogy ha jo filmes vagy, akkor jo tanar is vagy. Az az optimalis,
ha jo tanari képességekkel rendelkezel, és csinaltal jo filmeket, lehetdleg sokat. Egy-
szoval szakemberek kellenének az egyetemekre, masrészt valodi tamogatasok kel-
lenének, mert szabadabb légkort teremtene, ha fel tudnal kérni tanitani akar kolfoldi
szakembereket is. En az SZFE vezetdjének helyében megpalyaztatnék par vendégels-
adoi posztot, és meghivnam a vilag vezeté dokumentumfilmeseit, akik mar nem for-
gatnak napi szinten és raérnek tanitani. Ennyit ki kell tudnia fizetnie egy orszagnak.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat-e ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen val-
tozasokat latna szivesen?

Ez nem az én szakterUletem. A dokumentumfilmek 90%-a gimis kor alatt nem
ajanlhatd, mert mentalisan meg kell érni ra. A BIDF-fel nagy ritkan forgalmazunk is
egy-egy filmet. Behoztuk a csehek talan legklasszabb dokumentumfilmjét, a Csapda
a neten cimUt, amelyet tizezrével lattak a diakok. Megpalyaztuk, hogy minden iskola
ingyen kaphassa meg, mivel az online térben torténd szexualis bantalmazas megelé-
zését szolgdlja a film. En végigremegtem, és el voltam keseredve, hogy akinek ezt Iat-
niuk kellene - a fiatal lanyok és fiuk -, nem nézhetik meg, mert annyira durva. Aztan
megtudtam, hogy készUlt bel6éle egy oktatasi valtozat a 12-16 év kozotti korosz-
talynak (az eredeti tizenhat éven felUlieknek szol). Az is kemény, de iszonyat j6. Tobb
helyre is palyaztunk vele, de még néhany millié forintot sem kaptunk, hogy megcsi-
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naljuk a marketingjét, lemondjunk a bevételrél, és minden iskola ingyen kaphassa
meg a filmet. Most pénzért nézik az iskolakban, igy kisebb esélye van, hogy eljusson
a gyerekekhez. Ennyit a valodi gyerekvédelemrdl.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Semennyire. A vilagon sehol nem szoél bele az allami pénzosztd szerv a produk-
cioba. Ha beadsz egy palyazatot és megitélik a tamogatast, onnantél bizalmi alapon
dolgozol. A pénzosztonak le kell nyelnie, ha a film nem jél sikeruUlt, és orUlnie, ha mégis
jo lett. Egyébként Eurdpaban, ha palyazol, nem a koltségvetés felét kapod meg vagy
a negyedeét, hanem az egészet, hacsak nem indokoljak meg hosszan és realisan, hogy
miért nem itélik meg a teljes 6sszeget. Ugyanis abbol indul ki a palyaztato, hogy te
tudod, mennyibe kerUl a film, és annyit kérsz. A palyazat elbiraloja is pontosan tudja,
hogy mennyibe kerUl a film. Itthon is tudjak, csak nem adjak oda azt a pénzt. Persze
nem annyiba ker0l egy film, mint amennyibdl az allam altal rendelt filmek készUlnek,
hanem a toredékébe.

Mindenesetre az allam az elkészult filmbe semmilyen modon nem szolhat bele.
Egy televizio, mondjuk az HBO, bekérheti a készulé filmet, és véleményt mondhat
rola, akar még vita is kialakulhat, de a pénzt nem veszik vissza. De az HBO-nal tudod
azt is, hogy ket csak a minéség motivalja, illetve az eladhatosag, hogy minél nagyobb
sikere legyen a filmnek, nem pedig politikai szempontok. Nekem egyik filmembe sem
szoltak bele, mert biztak bennem. Az egyiknél a cseh vezeté idénként megnézte a fil-
met, és ha nem is szolt bele, de tanacsot adott. El tudnam képzelni ezt Magyarorsza-
gon is, hogy konzultalsz a dontébizottsaggal, aztan vagy figyelembe veszed, amit
mondtak, vagy nem. De ehhez az kéne, hogy vérprofi filmkészité szakemberrel kon-
zultaljak, akire felnézek.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Bar a rendszervaltas 6ta mindig nagyon keveés pénz jutott a dokumentumfilmekre,
soha nem befolyasolt a palyazatok elbiralasa abban, hogy milyen témat valasszak.
Most viszont elértem oda, hogy Balazs Béla-dijas rendezéként és egy vilaghir( film-
fesztival igazgatdjaként nem tudom, hogyan irjam meg a kdvetkez¢ palyazatot. 30 éve
forgatom ezt a filmet, ami az elmult 30 év tarsadalom- és gazdasagpolitikajarol szol
fohosokon keresztul, amelyben igy kritika fogalmazédhat meg az elmult 14 évrol is.
Nem arrol van szo, hogy félek beadni, hanem a kudarctol félek, az azzal jaro keserU-
segtél és duhtél, hogy milyen orszagban élek. Vannak fiatal producerek, akik azt mond-
jak, hogy be se adjam, de én mégis be fogom adni, csak még nem tudom, hogyan irom
meg a szinopszist. Be kell adni, hogy legalabb tudjam, mi az igazsag. Ha elutasitanak,
elutasitanak. Magyarorszagon elért oda mindenki lelkiallapota, hogy ez a cenzUra mar
oncenzuraként is mikodik, bennem is, csak hat ez nem arrol szol, hogy meg fogom-e
valtoztatni a filmtervemet, hanem arrol, hogy egyaltalan beadjam-e.

Fiataloktol is hallok torténeteket, akiknek egy filmtervét sem tamogatjak, pedig
tehetségesek. Egy idd utan tonkreteszi az embereket ez a sikertelenség, hogy nem
nyernek, mert nem tud elindulni a palyajuk, nem tudnak igazan bizonyitani. Ez kicsi-
nalja az alkoto lelkeket. En szivos vagyok és kitarto, de még engem is meggyotor az,
amiben élunk. A ko6zonség haldja viszont oriasi erét ad mind a filmjeimnél, mind
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a fesztivalon. Mindig van olyan, aki azt mondja: ,A Szerelempatak? Te rendezted?
Hat az a kedvenc filmem, harmincszor lattam!” A fesztivalon is iszonyU lelkesek az
emberek, és ott érzed, hogy nem élsz hiaba. Ahogy a Feri bacsi mondja a Szerelem-
patakban: ,nem hiaba kel fel a nap érted”. Es ez ad er6t ahhoz, hogy minden nap Uj-
rakezdjed a kuzdelmet.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Most elészor igen, de nem fogok megfelelni neki, csak a kényszert érzem.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Most, érett alkotoként érzem eldszor, amikor mar csak jo filmeket kéne csinalnom.
Ha mar csinalt jo filmeket, az embert szinte megijeszti, hogy fogja-e tudni hozni ezt
a szinvonalat tovabbra is. Ha minden korulmény adott volna ebben az orszagban,
hogy megcsinalhassam a filmjeimet, ez akkor is iszonyat nehéz lenne. A j¢ filmet
soha nem razod ki a kisujjadbdl. De Ugy, hogy még a korulmeények sincsenek meg...
Ezért adta fel rengeteg ember. Nem birtak a nyomast, hogy még a pénz sincs meg
a filmre.

Mi a véleménye a nemzetk6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg egy szélesebb nemzetkézi 6sszefogassal készuld
produkciéba?

Nagyon nehezen, de fiatal, harmincas producerek megharcolnak azért, hogy le-
gyenek nemzetkozi pénzek is a dokumentumfilmes terUleten, és ki tudjak egésziteni
a szerény magyar pénzeket. Emiatt nagy a jelentésége a koprodukcioknak és a fiatal
producereknek is a szakmankban.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre kész0l?

Rendezéként engem nem befolyasol, hova készul egy film, mert én a nézéknek
készitek filmet a magam igényei szerint, és az normalis orszagban mindenfelé szét-
spriccel a kulénbozd csatornakon, a fesztivalokon, a mozikban, a televiziokban, késébb
a streamingen. Amikor filmet csinalok, egyetlen dolog lebeg a szemem elétt: a mindség.
Egy dokumentumfilm nem felUletre készUl, hacsak nem megrendelik. Ha a streamingcsa-
tornanak készitesz dokumentumfilmet, 6k eléirhatnak dolgokat, de azt nem én dén-
tom el rendezékeént, vagyis ez sem befolyasol. Ha egy televizids mUsorba kell forgatni
filmet, ott megint csak vannak keretek, amiket tud az ember, de az mas muUfaj. A fug-
getlen alkotd nem a megrendeld fejével gondolkodik, hanem alkotoi fejjel.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

Az egész estés dokumentumfilmet tekintem sajat mUfajomnak alkotoként. Rovid
dokumentumfilmet kevés komoly alkotd csinal, ez inkabb a fiatalok terepe, ahol az
egyetemen vizsgafilmekben kiprobalhatjak magukat. A dokumentumsorozatokkal az
a problémam, hogy legtdbbszor el vannak nyujtva, szenzaciohajhassza valnak, és igy
eltavolodnak a filmmuveészettdl, atlépnek egy szérakoztatdipari gondolkodasmodba.
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Ettél meég persze lehet j6 dokumentumsorozatot csinalni, és ha felkérnének egy ér-
dekes témara, lehet, hogy elvallalnam.

Ismeretterjeszté film és a dokumentumfilm viszonya: egy mifaj és azon belUl
formatumok, vagy két eltérd filmes mifajrél beszélink?

Eltéré filmes mUfajok, de a tudomanyos ismeretterjesztés és a dokumentumfilm
sajnos 0sszekeveredik a fejekben. Tudomanyos ismeretterjesztés folyik az olyan mi-
néségi televizios csatornakon, mint a Discovery, a National Geographic vagy a Spekt-
rum. A dokumentumfilmnek, amit én képviselek alkotoként és fesztivaligazgatoként,
nem igazan van televiziés csatornaja Magyarorszagon.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

A vildgszinvonalu, nemzetkozi sikereket elért, filmfesztivalokon bemutatott doku-
mentumfilmek nem érheték el Magyarorszagon sem az allami, sem a kereskedelmi
televizidkban. Az artmozihaldzatban és a Cinema Cityben is alig vannak jelen a do-
kumentumfilmek, mert oriasi munka kozonséget talalni rajuk, és nincs olyan forum,
ahol meg tudnad palyazni ehhez a marketingkoltséget. Mi elvétve forgalmazunk egy-
egy filmet, és ha odavisszUk a Navalnijt a Cinema Citybe, akkor van tiz telt hazas
vetités, ha pedig a Csapda a netent, akkor husz. De mi elsésorban filmfesztival va-
gyunk, és a forgalmazok csak a legritkabb esetben vallalnak be dokumentumfilmeket.
A sajto is ritkan ir olyan dokumentumfilmekrél, amelyek nem lathatok fesztivalokon.
Olyan nem fordul elé, hogy egy Ujsag kozol egy kritikat valamelyik filmrél, amit meg-
talalhatsz angol nyelven 3 dollarért egy forgalmazoé oldalan. A BIDF-re persze csina-
lunk egy kampanvyt, és akkor sok dokumentumfilmrél irnak, aminek van is hatasa. De
ha valaki lemarad egy filmrél, akkor nehezen tudja megnézni, mert nem veszi észre,
mikor megy a Bem moziban, és a forgalmazo sem hivija fel ra a figyelmet. Nincs ko-
zOsseégepités, nincs civil nagykovet, mint nalunk.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtozo nézéi szokasok? A doku-
mentumfilm és az élészereplés filmek viszonyrendszerébdl mit tart relevans kér-
désnek?

Mit értink valtozoi nézdéi szokasok alatt? Hogy rovidul az emberek figyelme, ezért
a filmek is rovidebbek lesznek? En pont az ellenkezéjét latom: egyre hosszabbak a do-
kumentumfilmek, indokolatlanul. Ez egy rossz divat, de szerintem a filmkészitést
a porgd élet, a social media, meg hogy minden gyors, gyors, gyors, nem befolyasolja.

Vagy inkabb azt értjuk alatta, hogy otthon néznek az emberek filmet a Netflixen,
és nem mennek el moziba? Errél sem hiszem, hogy befolyasolja a dokumentumfilmek
készitéset. Egyetlen dolgot 1atok: az emberek Magyarorszagon faradtak, fasultak, és
sokszor anyagilag is nehézséget jelent nekik kifizetni egy mozijegyet, ezért egyre
nehezebb elcsabitani 6ket egy fesztivalra. De ez sem hat a filmkészitékre, hacsak
nem ugy, hogy egyre jobb filmet kell csinalni, hogy az emberek megnézzék moziban
(nevet).
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Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tdmogatas stb. - hol lat fejlesztési lehe-
téségeket vagy hianyossagokat?

Sok helyen folyik oktatas, és nem feltétlenul a legmagasabb szinvonalon. Fontos
lenne, hogy jol megfizetett, jol felkészult, tapasztalt szakemberek oktassanak, akik
akar kulfoldiek is. Nem olyan oktatokkal kell feltolteni a filmes egyetemeket, akik
rendezéként nem hoztak létre komoly életmuUvet, vagy belefaradtak a filmkészitésbe,
mert igy nagy az esélye annak, hogy nem fognak jol tanitani. Persze el tudom kép-
zelni, hogy valaki ezek ellenére is jol tanit, de a szelekcid nem jo alapon mUkodik.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

A dokumentumfilm az maga a kultura. A kulturat sajatjaként terjeszti, nem megorzi.
Ha kultUra alatt a hagyomanyra, a torténelemre gondolunk, az inkabb az ismeretter-
jesztés kategoriaja. Persze mondhatod, hogy a Szerelempatakban példaul van egy
etnografiai vonulat, de minden filmre igaz, hogy megériz valamit a kultUrabol. A Szere-
lempatakban torténetesen a paraszti nemi élet egy szelete van megfilmesitve. A Tiszta
suadb cimU filmemnek pedig torténelmi vonulata van. A Teri nagyinak viszont semmi-
lyen vonulata nincs: az egy emberi sors. A dokumentumfilmekben emberi sorsokrol
van szo, csak az adott esetben a torténelem hanyattatasaihoz, egy egeszsegugyi te-
mahoz, vagy valami egészen mashoz kapcsolodik, ezaltal kozvetithet tényanyagot,
kulturat és hagyomanyorzeést is, de a célja akkor is emberi sorsok mély feldolgozasa
egy torténeten keresztul.

Az Isteni Réz cimU film, amit a fiam vagott, LaszI6 Barna rendezett, én pedig a pro-
ducere voltam, a szaszcsavasi banda primasarol és bracsasarol szol. A baratsagukraol,
a Parkinson-korrol, arrol, hogy a legjobb baratod kirug a bandabol, mert remeg a ke-
zed, majd ¢ lesz beteg, és te meggyogyulsz, majdhogynem egy csoda folytan. Ott van
benne a tanchazmozgalom, egy felbecsulhetetlen zene- és hagyomanydrzes, és szol
az atoroklésrdl is, de amugy meg egy baratsag torténete két dreg csavorol.

Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Egy kis térténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a Kilenc-
venes években?

Nagyon nehéz volt a dokumentumfilmesek helyzete mar akkor is. Nekem nem volt
filmes diplomam, tehat magamnak kellett megtanulnom a szakmat, mert egyszer csak
filmezni tamadt iszonyatos nagy kedvem. A Kozgazon jartam egy kulturalis piac és
tomegkommunikacio fakultaciora, és a Magyar Televizioban irtam a diplomamunkam,
ahol interjukat csindltam a szocializmusban a TTT, azaz a tiltott, tirt, tdmogatott ka-
tegoriakba est eldéadokkal. Fogalmam sem volt, hogy mi lesz belélem, ha nagy leszek,
de akkor ralattam a dokumentarista magazinmuUsorok emberi torténetecskéire, és
azonnal felcsillant a szemem, hogy engem ez érdekel. Elkezdtem dolgozni ilyen mU-
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sorokban, veégzett filmrendezdkkel karoltve, akiktdl rengeteget tanultam. Ferenczi
Gabor, Salamon Andras, Szasz Janos, Csillag Adam... Aztan Ferenczi Gabor allandd
alkototarsam lett, akivel tiz évig egyUtt csinaltunk dokumentumfilmeket. Fiatalként ak-
kor az jelentette a kihivast, hogy teret kapjak a Magyar Televizioban. Nem az volt, mint
tiz évvel késébb, hogy fiatalokkal volt tele a téve, tekintélyes emberekkel volt tele,
és egy 23-24 éves palyakezdd senkinek szamitott. Aztan megfordult a vilag. Nekem
sokat kellett tanulnom, de az életben, nem iskolapadban, és az els¢ pillanattol a fi-
nanszirozassal kUszkodtunk mar akkor is, mert kevés magazinmusor volt, amibe be-
fért ez a mufaj.

Aztan 1994-t6l dolgoztam a Tv4-ben is, Bald Gyorgy alatt, a Drdt cim0 mUsorban.
Bald nagyon szimpatizalt azzal, amit én csinalok, hogy nem az Ujsagiras felél, hanem
filmes szemmel kozelitek meg témakat. Elégedett volt a munkammal, ami nagy meg-
tiszteltetés volt, mert ¢ nagyon igényes ember volt, és ha megfelelt neki valami,
akkor az tényleg megfelelt. J& par hénapig ott dolgoztam, aztan megszUletett a la-
nyom, és mire visszamentem dolgozni, mar megszint a Tv4.

Kozben elkezdtem palyazni dokumentumfilmekkel, de erre a mUfajra akkor is csak
fillérek voltak. Gyokeret verni valahol, amikor a szakmaba is még épp beletanul az
ember, amikor alig van finanszirozas, és nincsenek producerek, nem volt konnyd.
Majdnem ugyanolyan kuzdelmes volt, mint most, csak nem politikai okoknal fogva. Bar
az MDF-kormany az 0sszes mUsort megszuntette, amiben én dolgoztam, mert kriti-
kusak voltak a rendszervaltassal. A rendszervaltas hibairol millio kisfilmet csinaltunk,
tehat azért mar akkor is ott volt a hattérben a politika.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének vagy gyengeségének? Miben sze-
retne még fejlédni?

Erésségem az, hogy nagyon mélyre tudok menni a szerepléimmel, gyorsan épitek
ki hiteles emberi kapcsolatokat. Nem hasznalom ki a szerepléket, nem vagyok szenza-
civhajhasz, bizhat bennem a szereplé, nem arulom el. A masik erésségem, hogy nagyon
igényes vagyok. Nem vagyok egy j6 szakember abban a tekintetben, hogy nem csi-
p6bdl és profizmusbol dolgozom, hanem Ugy vagyok vele, hogy amig nem tokéletes
a film, addig nem lehet abbahagyni a vagast. Nem tudom minden részletét szakmailag
megmagyarazni, de mint néz¢ latom, hogy ez még nem elég feszes, nem elég humo-
ros, ez itt nem meghato. Nem Anglidban vagy az Egyesult Allamokban tanultam a szak-
mat, hogy ezekhez a patronokhoz értsek, hanem a sajat b6romon, és nem hiszem azt,
hogy teljesen megtanultam. A mai napig kisérletezek. En mar nem leszek jobb szak-
ember, de maradok igényes, kritikus és maximalista, meg szivos és szorgalmas, és
csak akkor allok fel a vagoasztaltdl, ha mar nem lehet jobb a film.

Es hogy miben fejl¢dhetnék? Abban biztosan, hogy csipébol, konnyedén csinalhat-
nék jo dokumentumfilmet, de ehhez szerintem mar 6reg vagyok. Fesztivaligazgato-
ként kivalo filmeket latok, nagyon magasan van a mérce, és ez nem hasznal az on-
bizalmamnak. De nem adom fel. Szigorunak kell lennie az embernek 6nmagaval.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

A kitartas. A tehetség, a szaktudas nem elég, a szorgalom viszont meghalalja 6n-
magat. Lehet, hogy tehetséges is vagyok, és szaktudasom is van, de nalam az bizo-
nyosodott be, hogy a kitartas potol mindent.
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Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Egyutt dolgoztam Ferenczi Gaborral, aki mellett rengeteget tanultam errdl a szak-
marol. KérulbelUl tiz éven at dolgoztunk egyUtt, ami utan onalldan kezdtem el filmeket
alkotni. Mentornak is, mesternek is nevezhetjuk 6t az életemben. Példaképem nincs,
de sok olyan dokumentumfilmes van itthon, akire egy-egy kiemelkedd filmje miatt
felnéztem. Kire a stilusa, kire a kitartasa, kire a modernitasa, a kor szelét felismerd
tudasa miatt. Itt mindenképpen meg kell emliteni Ember Juditot, Gazdag Gyulat, Almasi
Tamast, a Boszorményi Géza-Gyarmathy Livia parost, a Gulyas-testvéreket, Sara San-
dort, Papp Gabor Zsigmondot, Varga Agotat, a fiatalabbak kozUl Zurbd Dorkat, Szalay
Pétert.

Hogyan szUri meg az otleteket? Mit keres egy filmétletben? Mitél jé egy film-
otlet?

Az alapjan szU0rom meg az otleteket, hogy mi az altalanos érvényl emberi tartalom,
amely idézéjelben barhol elmondhato, mert a mély emberi tartalma felUlemelkedik az
aktualitasan vagy a helyhez kotottségén. Olyan mélysége van, hogy a nézének meg-
fogja a kezét, és az élet olyan bugyraiba viszi, ahova magatol nem jonne el, még ak-
kor sem, ha & is megélte ezt, de nem latta ugy kivUlrél, ahogy egy dokumentumfilm
megmutatja. Tehat azt az otletet, ami az emberi megismerés és egyben szérakoztatas
iranyaba hat. Olyan filmet akarok késziteni, ami fontos a nézéknek, ami alatt nem
meruUl fel benne a kérdés, hogy ,ezt én most miért nézem?”.

Innentdl ez mar borzasztd nehéz, mert szinte keresni kell a témat. Valaha csak Ugy
bugyogtak bennem a gondolatok, hogy mirdél lenne jo filmet csinalni, de ma mar oriasi
az oncenzura, csak ez egy jo dncenzura. Pontosan tudom mar, hogy mi az, ami nem
elég. Az Isteni kRéz cimU filmUnk is ilyen volt, éveken at mondtam Laszl6 Barna ren-
dezdnek, hogy sajnos, ez nem elég, még egyet kell csavarni rajta. Nem elég, ha valaki
megoregszik, mert mindenki megoregszik. Nem elég, ha Parkinson-koros és még ze-
nész is. Hol az emberi sztori? Hol az emberi mélység? Hol vannak a fordulépontok?
Hol a feloldas? Hol a katarzis?

Ha csak ez lenne a szakmam, hogy filmeket rendezzek, rengeteget kellene olvas-
nom, és a vilagra nyitott szemmel figyelnem. De mi, magyarok, alig forgatunk kulfol-
don. A németek, az angolok, a danok az egész vilagot leforgatjak. Mert szabadsagban
néttek fel, és rendelkezésUkre all az a koltségvetés. En nem szabadsagban néttem
fel, és hogy gondolkodhatnék arrol, hogy mondjuk Ecuadorban forgassak? Vagy Kina-
ban? Ez a szabadsag bennunk nincs meg. Mi 90 szazalékban itthon forgatunk, a fiatalok
is. Enhez kell egyfajta leveg®, ami megvan Nyugat-Europaban, sét néha meég a len-
gyelekben is.

Ki a hipotetikus nézéje?

Barki, akinek igénye van a mélységre, és nem fél az elmélyuléstél, ami lehet sz6-
rakoztato és nem szorakoztato is. Nincs szUrém: jot kell csinalni, és az eléri az embe-
reket. A Szerelempataknal ez sikerUlt, hogy a 80 éves egyetemi professzortél a 16 éves
falusi focista gyerekig mindenkit elért. llyet almodni sem lehet, hogy taladlsz egy témat,
aminek annyi rétege van, hogy mindenkinek tud adni. Egyénként semmilyen nézd
nem lebeg a szemem el6tt, csak a minéség, mert ha azt sikerUlt elérni, akkor a film
akarkit meg tud szolitani.
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Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Volt egy nagy almom, amit elkezdtem, de nem tudtam befejezni szerepléprobléma
miatt. Egy balett-tancos kislany sorsat szerettem volna kovetni egészen pici koratol.
Azt, hogy milyen harcok és konfliktusok vannak a kislanyok kozott, milyen kuzdelmeik
vannak, amig kiforrnak, és akar vilaghirlUek lesznek, vagy amig feladjak. Szerettem
volna akar 7-8 évig is forgatni, ha kell, de kideruUlt, hogy a szUl6k mégsem akarjak
ezt a filmet.

A Szerelempatakot szerettem volna még folytatni, nem faluban, hanem varosban,
nem 6zvegyekkel, hanem hazasparokkal. Olyan izgalmas, érdekes parokat kerestem,
ahol a férfi apolja az asszonyt. Es taldltam is, de nem eleget. Egy is elég lett volna,
ha elég érdekes az a hazaspar. Prébaltam tobbet talalni, hogy a kilonbozé sorsok
egymast kiegészitve kiadjanak egy filmet, de ez nem jott 6ssze, ezért ezt a témat egy
idére feladtam. De nem akarok tippeket adni masoknak, mert amit nem csinaltam meg,
és elmondtam masoknak, azt megcsinaltak rosszabbul, és ezt rossz volt latni. Ha leg-
alabb jol csinaltak volna meg, akkor meghivhattuk volna a fesztivalra (nevet)!

[lletve van még az a filmtervem, amit most szeretnék beadni a Nemzeti Filminté-
zethez. Ez az elmult 30 év magyar gazdasag- és tarsadalompolitikai torténetét foglal-
na 0ssze, a rendszervaltastol maig, néhany fiatalember és a csaladjuk sorsan keresz-
tul. Remélem, ezt a filmet meg tudom csinalni.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Nagy szerencsém van, mert nem kell azt mondanom, hogy rosszul birom, ha rosz-
szat irnak rolam, mert soha nem olvastam rossz kritikat a filmjeimrdél. Vagy nem irtak
roluk egyaltalan, vagy nagyon jot irtak. Olyan volt, hogy jol megmagyaraztak a filmet,
és azt éreztem, hogy gondolta a fene, egyaltalan nem arrol szol, amirdl a kritikus
szerint, de ez nem gond. Amugy a kritikat szerintem nagyon rosszul fogadnam, de
pont ezért nem engedhetem meg magamnak. Addig kell dolgozni a filmen, amig gya-
korlatilag nem lehet belekotni. Mert ha a kritikus belekot, akkor a nézé is bele fog.

A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Ez egy modern, fiatal, felivel¢ mdfaj. Aki 1at egy mindségi, kreativ, mUveészi do-
kumentumfilmet, az a mUfaj szerelmese lesz. En olyan emberrel még nem talalkoztam,
aki ne ugy tavozott volna a fesztivalunkrdél, hogy ne azt mondta volna: a hitelesség,
a mUveészet erejével egyUtt lehengerld. A gimnazistak is pisszenés nélkul nézik a do-
kumentumfilmeket a BIDF-en. A dokumentumfilmeknek elképeszté erkolcsi nevelési
hatasa van a tinédzserekre is. Ebben néjenek fel, az igazsaghban, a mivészet erejében,
és ne az igénytelenségben. Mi szebb annal, mint az, hogy a mivészet erejével emberi
torténeteket mesélunk a valdsagrol? Az emberek beleszeretnek, csak jusson el hoz-
zajuk. Ebben oriasi potencial van még Magyarorszagon is, ahol emberek tomegei azt
sem tudjak, hogy ez a mUfaj létezik. Hiaba pesszimistak sokan, az elméleti lehetéségek
elképesztd optimizmust kolcsondznek az embernek. A mUvészi dokumentumfilm
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Eurdpaban is egy éld, haladd mUfaj, aminek nagy kozonsége van. Sokkal nagyobb
a potencial a dokumentumfilmben, mint a jatékfilmben. Nem untak még ra az em-
berek, és megnézik, ha tudnak rola.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

Hivtunk meg olyan filmet is BIDF-re, amit nem jo mindségl kameraval vettek fel,
és oriasi sikere volt. Ha jo egy dokumentumfilm, akkor masodlagos kérdéssé valhat
a képi mindsége. Egyébkeént is fel tudjak hiuzni technikailag utémunkaban a képet
és a hangot. Sokszor kényszerbdél hasznaljak a modern technikat. Egy menekUld em-
ber példaul a telefonjaval forgat, és zsenialis film szUlethet beléle.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Az nem hasznal, ha a streamingszolgaltatd tamogat egy-egy filmet, de nem engedi
el fesztivalokra. Ha Netflixen, otthon, pisiszUneteket tartva nézik a dokumentumfil-
met, az nem ugyanaz, mintha egy fesztivalon néznék, ahol ott a rendezd, ott vannak
a barataid, és kozonségtalalkozo van. Egy fesztival az egy esemény. Ha a streaming-
szolgaltatok altal tamogatott filmek nem kerUlhetnek ki fesztivalokra, az a filmes
szakmaban megszuntet Unnepeket. Lehet, hogy anyagilag a producer nem jar rosszul,
de ez a kozosségi élmeény ellen megy.

Az is mindig veszély, hogy elegendd forrast szannak-e a kultUrara. Es persze az
is, hogy az igazsagrol egyre kevesebb helyen lehet beszélni. Oroszorszagban és Belo-
russziaban a dokumentumfilm-készitéket elUldozik vagy megmeérgezik, vagy éjjel ket-
tékor dorombolnek az ajtajukon. A belorusz dokumentumfilm-rendezék nagy része
Lengyelorszagha menekult, az orosz dokumentumfilmesek pedig szerte a vilagba.
Vagy ott van Kina. Az ottani helyzetrél nem kinai rendezék forgatnak filmeket, hanem
kulfoldiek. Ott nem tudsz az igazsagrol filmet csinalni. Ahol diktatUra van vagy popu-
lizmus, ott a dokumentumfilm is oriasi veszélyben van.



Suranyi Andras

Suranyi Andras (Budapest, 1952) filmrendezd, egyetemi tanar. Tanulmanyait a Ven-
déglatoipari Féiskolan kezdte meg, majd 1975-ben végzett Mariassy Feélix osztalya-
ban a Szinhaz- és Filmmuvészeti Fdiskola rendezé szakan, késdbb az ELTE filozofia-
pszicholégia képzésében vett részt. A fiskola utan dolgozott a Balazs Béla Studioban
és a MAFILM-nél is. Az ELTE, az SZFE, a Budapesti Gazdasagi Féiskola tanara volt,
ma a Metropolitan Egyetem és az ORZSE oktatoja. Jelentdsebb filmalkotasai: Abel,
az Aranycsapat, A Bang Jensen-0Ugy, Kocsis - Intim megvildgitdsban, Eotuos Péter 75
és ,Uj dalt énekelek neked” - Fischer ludn-portré. A legutobbi, Meghalni bdrki tud cim(
rovidfilmje a Los Angeles-i Magyar Filmek Fesztivaljanak gy&ztese.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet vagy valami mas?

A dokumentumfilm a mozgoképkultura szerves része, de nehéz egyértelmien de-
finialni. Azt latom, azt tapasztalom, de valojaban ezt is tanultam az altalam fontosnak
itélt alkotoktol, hogy a dokumentumfilm elsd meghatarozo kritériuma a jelenségek
bemutatasaval szembeni alkotoéi alazat, ami azt jelenti, hogy bar a dokumentumfilm
objektiv dokumentacionak tinhet, valéjaban egy alkotoi attitdd, ahol legkisebb a be-
avatkozas és legkevesebb a szubjektiv elem.

Az alkotd nézépontja és vilagképe 6hatatlanul jelen van a képek kompoziciojaban
és a pillanatok megvalasztasaban, ezért nem lehet teljesen objektiv mar abban a pil-
lanatban sem, amikor egy kép, egy kompozicid meghatarozasra kerul. Amikor kije-
[6ljUk a kamera allasat, vagy azt a pillanatot, hogy mikor mit mutatunk, az mar maga
is egyfajta beavatkozas. De mindezek ellenére - vagy mindezekkel egyUtt - a bemu-
tatott jelenségek iranti alazatnak és tiszteletnek alapvetének kell lennie.

Ez szembenall a fikcios filmmel, ahol a kreativ megkozelités sokkal személyesebb
és intenzivebb, hiszen a késziték itt szabadon jatszhatnak a gesztusokkal, a kompo-
ziciokkal és a narrativ elemekkel. A kettd kozott van egy nagyon-nagyon meghatarozo
mufaj, amirél kevesebbet beszélunk, de rossz amerikai kifejezéssel ez a feature, itt
a dokumentarista elemeket Ujrakontextualjak, hitelességet adva ezeknek.

Vertov klasszikus alkotasa, az Ember a felvevdgéppel példazza ezt: zsenidlis minden
eleme, gyonyorUen felvett képek, de a kontextualas mégiscsak egy fikcio. A dokumen-
tumfilm tehat nala egyenérték( a fikcios filmmel, de kulonleges, mivel kordokumentum-
ként olyan erét képvisel, amely felUlirhatatlan a fikcios megkozelitésekkel szemben.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

A dokumentumfilm definicidja nehezen foghatd meg, mert mint minden meghata-
rozas, ez is szuksegszer(Uen torzit. Bar a Lumiére-féle korai dokumentacié meég le-
nyUgozd spontaneitassal rogzitette a valdsagot, a mUfaj fejlédése soran egyre tobb
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kreativ és technikai eszkozzel bévUlt, ami az alkotoi szabadsagot szélesitette. A 20.
szazad kozepétdl viszont a dokumentumfilm tébbnyire a tbmegmanipulaciorol szol,
a politikai, adott esetben gazdasagi propagandardél, amiben a latszolagos dokumen-
tumok és ezeknek a rendszere rég nem a valosagot dokumentalja, hanem valamilyen
modon inkabb tendenciézusan iranyitani akar és valamibe bele akarja verni a nézé
orrat, de nem fogadja el a nézét partnernek.

Ezzel szemben a magyar film gyonyorU vonulata a Budapesti Filmiskola munkai-
ban a dokumentumfilm a tarsadalom valosaganak hiteles tukrozésére torekedett,
tiszteletben tartva a valosagabrazolast. Az alkotoi szabadsag azonban mindig is fug-
gott a politikai és tarsadalmi helyzettdl, és a valdsag szabad bemutatasa még gyakran
ma is sokszor akadalyokba Utkozik.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

En old school vagyok ebben a kérdésben: csak csapatban tudok gondolkodni, sze-
retve a kollégaimat, vakon bizva az érzékenységukben és az intelligencidjukban. Es
6szintén mondom, hogy soha nem kellett csalodnom. Mindig Ugy érzem, hogy ez egy
kozos folyamat, mert ha valamit meg szeretnék valositani, az els¢ gondolatom az, hogy
vannak-e hozza tarsaim?

Bar sokszor lehetnek kemény vitak, de a filmkészités szerintem mindenképpen
tarsas mUfaj, onkéntes belépéssel. A résztvevdk sem csupan szerepldk, hanem a csapat
részei, és szamomra elképzelhetetlen, hogy barkit is erdszakkal vonjak be a folya-
matba.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

Bizonyos értelemben indokolt, hogy legyen tere a filmeknek. Ma azonban ez nem
muveészeti vagy szakmai kérdés.

A homogén médiatenger, ami ma jellemzd, gatolja azt, hogy a nézék valdban talal-
kozzanak az igazi valosaggal, egyre manipulaltabb képet kapnak, és ez eléggé zava-
rodotta, tétovava teszi a helyzetet. A fogyasztd egyre kevésbé autondm résztvevdje
annak a folyamatnak, amit kommunikaciénak neveziunk. Ez nem pusztan kesergés
a részemrél, hanem nagyon veszélyes jelenségnek gondolom.

Az online és streamingplatformok valamiféle menekul@utat kinadlnak, lehetéséget
adva az alternativ, rendhagyo anyagok szamara, amelyek a hagyomanyos televizios
rendszerekben nem kapnanak teret, de ez nem potolja azt, hogy a televizios intéz-
meényrendszer felelds azért, hogy mit kozvetit, és milyen fontos kérdésekre adott
valaszokat tud megmutatni a nézdinek. Ezeknek az intézményeknek a feladata volna,
hogy valodi alternativat és kritikus kérdéseket kozvetitsenek, hiszen ennek hianya
valodjaban a nézék infantilizalasat jelenti, ami aligha igazolhaté barmivel is.

A nézd alarendelt viszonyba kerul a médiaban.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

A technikai fejl6désnek gigantikus hatasa van a dokumentumfilm-készitésre. En an-
nak idején szorongva fUztem be a tizperces filmeket az iszonyuan kerregd gépezetbe,
mert minden alapos tervezést igényelt: felkészulést és fegyelmezettséget. A modern
technika lehetdveé tette az idékorlat feloldasat, ami Uj hitelességi dimenziokat nyitott
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meg. A folyamatokat mar nem kellett megszakitani, megjelent a valos id6. Gazdag
Gyula, Ddrday, Schiffer, Gulydsék mar nem hagytak félbe bizonyos folyamatokat, és
ezek a folyamatok a maguk intenzitasaval Ujabb jelentéstartomanyokkal gazdagitot-
tak a filmet. Ezek a jelenségek mar nemcsak dramaturgiai, hanem ha ugy tetszik, ma-
gasabb filozofiai vagy értelmezési tartomanyokat nyitottak meg. Ez kUlonosen jelen
volt a dokumentarista stilusnal, ahol a folyamatos felvétel valosaghUbb élményt
nyujtott.

A technikai csoda mellett ennek a varazslatnak van egy ellentétes hatasa is, ami
a tulzott ,szépészeti beavatkozasok” felé viszi a folyamatot. Vagyis az adott film
lehet, hogy vizualisan sokkal nagyobb hatast ér el, de torzul az eredeti Uzenet.

En a kettd kozott biciklizem: borzasztoan élvezem a technikanak ezt az Uj adott-
sagat, de valahogy még benne van a reflexeimben az a kényszeredettség, hogy va-
lamilyen modon limitalnunk kell az id6ét. Példaként emlithetem a sorozatomat, amit
hosszU évek ota készitek, amelyben a holokauszttuléldk és -segitdk torténeteit doku-
mentalom. Ez mar hatalmas, szinte konyvtarnyi anyag kozel 200 riporttal. Itt példaul
hihetetlenUl fontos, mindig kényszeritem magamat is - mint kvazi egy terapianal -,
hogy limitalt legyen az az id6, amit forgatunk. Ezt nem azért teszem, hogy rovidebb
legyen, hogy gyorsabban lehessen vagni, hanem hogy mindenképpen azon legyen
a fokusz, ami fontos.

De ott vannak azok a portréanyagok, amiket Eotvos Péterrel vagy Fischer Ivannal
volt szerencsém elkésziteni, ahol pontosan tervezhetd volt az idé. Bar rengeteg mun-
kamba kerult, meg kellett hataroznom, hogy ez masfél dra - akar tobb Ulésben is -, és
nem tobb, mert egyszerUen nem szabad visszaélni az alany turelmével vagy a kon-
centraltsagaval.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Fogalmam sincs, mi az igazan optimalis verzio.

Amikor kulfoldi munkakon dolgozhattam, akkor a filmipar egy strukturat tudott
adni. Egyfajta biztonsagot, ami jo volt a stabnak, a csapatnak. A dokumentumfilmezés
szamomra inkabb alkotoi étforma, mert bar nagyon fontos és hasznos a filmipar adta
biztonsagos hattér, de a stabilitas mellett az alkotodi szabadsag megdérzése legalabb
ilyen fontos. A dontési szabadsag teszi lehetéveé, hogy alkotoként akar tobbszor is
visszatérjek a nénihez, aki korabban nem Ugy, vagy nem azt mondta el, amiért men-
tem, szoval mélyebb igazsagokat lehet igy kibontani.

A kdzpénzekre alapozott, iranyitott finanszirozas szerintem egyaltalan nem szolgal-
ja az értékteremtést, hanem inkabb a lobbista érdekeknek tesz jot, ez meg azért elég-
gé korlatozza az alkotoi szabadsagot és torzitja a valodi kreativ egyUttmuUkodéseket.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

lgen, ez egy nagyon jo kérdés. Szerintem biztos!

Epp a kereskedelmi irany, a kommerszialitds hozza a dokumentumfilmeket abba
a kényszerszerepbe, hogy kevésbé értékes mUalkotasokként tekintenek rajuk. Ez
pedig egy 6rUlt nagy tévedeés, és egy nagyon-nagyon nagy hiba, mert a mivészet,
a moveészi értéek nem mindig mérhetd azon, hogy valami szorakoztato-e.
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Ebben az értelemben a dokumentumfilm nem egy halas muUfaj: valamiféle tUkrot
allitani a tarsadalom szamara, vagy valamilyen jelenségre, gondra, problémara for-
ditani a fokuszt, esetleg ramutatni barmilyen tarsadalmi neurdézisra, nem egy halas
dolog. De az alkotoi felel¢sség nagyobb sulyt ad a dokumentumfilmnek mint puszta
mUfajnak, ugyanakkor a kereskedelmi strukturak gyakran hatranyos helyzetbe hozzak
ezeket a filmeket. Sokszor a kdzonseégtdl is elveszik a mdfajjal valo talalkozas lehe-
téseget.

Itt komoly kérdést jelent a producer gyakran félreértelmezett szerepe, mert tobb-
nyire csak kozponti elvarasokat kozvetit. Ennek ellenére, ha egy televizio mégis val-
lalja egy ilyen film vetitését, bizonyitottan van érdeklédés. A kérdés tulmutat a do-
kumentumfilmek kereskedelmi életképességeén, és a dontéshozok felelssége felé
hUzza a mérleget. Az, hogy a kozonséget partnerként kezelik-e és vallaljak-e a kozos
felel¢sséget a tarsadalmi parbeszeéd és a tajékoztatas megteremtéséért, kulcsfontos-
sagu a dokumentumfilm értékének megdrzésében.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

En régimodi vagyok ebben a tekintetben. Azt gondolom, hogy ami valamiféle ér-
téket és némi tarsadalmi reflexiot képes 0tvozni, az csak értékes nagymufaj lehet,
és semmiképpen sem kicsi!

A kismUfaj lekicsinylés, és inkabb a nem igazan sikeruUlt alkotasokra hasznalnam.
Amit a magyar dokumentaristak és a magyar filmesek csinaltak akar dokumentum-
filmként is, azok nemzeti kincsek! Sorolhatnam a neveket, azokét is, akiket szeretek,
azokét is, akiket nem, de kétségbevonhatatlanul csodakat csinaltak.

Inkabb egy hatarmUfajrél van sz Huszariktol Dardayig, Réveésztél Gazdagig, Jancso-
ig, Ember Juditig, Schiffertdl Gulyasékig. Borzasztdan nagy tisztelettel nézem alkota-
saikat, és nagy-nagy boldogsagom, hogy akiket itt sorolok, azokat mind személyesen
ismerhettem, még a Balazs Béla Studioban ismertem meg 6ket. Nagyon-nagyon ko-
moly alkotok. Igenis nagy mUfajt visznek!

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szokség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

Az alkotoi csoport nagyon fontos lenne. Mi ma kvazi amatér modon, itt a lakasom-
ban, néhany barattal, kollégaval - akiknek van erre affinitasa, igénye - egy kicsit
ilyen alkotomuUhelyi illuzidval dolgozunk. Legalabbis probalkozunk...

Nagyon-nagyon kellene, ahogy az is kellene, hogy a televizios konglomeratumok
tudomasul vegyék, hogy ez egy fontos mUifaj, és ez arrol is szol, hogy folyamatosan
kapcsolatban kell lenni a nézékkel. A dokumentumfilm lenne ennek az egyik kulcs-
eleme, nem pedig a népbutito, a nézdéket lealazo, ugynevezett valdsagshow-k. Ezek
kulturalis mérgezést jelentenek, sértik a nézék mentalis egészségét! Az igazi valdsagot
a dokumentumfilmekkel lehetne bemutatni!

Oszintén szdélva nem tudom miért nem sikerult folallitani az alkotdomuUhelyeket,
studiokat, mert szerintem ez nem pénzugyi kérdés. Inkabb alapkérdés lenne, hogy
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legyenek olyan helyek, befogadémUhelyek a maguk szertelen és nem tulszabalyozott
formajukban, ahol egyUtt lehet gondolkodni.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulésben?

Azt korombol kifolyolag tudom, hogy a nem elégszer emlegetett és nem elég tisz-
telettel emlegetett Balazs Béla Studidban elfértek egymas mellett a mUfajok, tobbek
kozt az ugynevezett Budapesti Iskola fantasztikus munkafolyamatai is. Bar ez kiszo-
rult kisebb mUhelyekbe, hogy aztan ezek a mUhelyek szépen lassan meghaladjak
magukat. Mara ez az intézményi hattér teljesen eltint, és a dokumentumfilmesek
gyakran kényszerulnek alternativ vagy ,partizan” megoldasokra, példaul kis klubok-
ban, kerthelyiségekben vagy akar maganlakasokban szervezett vetitésekkel prébaljak
elérni a kozonseget.

A dokumentumfilm helyzetének gyengulése a finanszirozasban és a terjesztési le-
hetdségekben is megmutatkozik. Anyagi megbecsulés szinte alig létezik. Sok tehet-
seges alkoto anyagi nehézségekkel kUzd, ami tovabb gatolja ket abban, hogy hosszu
tavon magas mindségl miveészi alkotasokat hozzanak létre. Ez kUlonosen fajo, hisz
éppen a dokumentumfilm lenne képes szembesiteni a tarsadalmat nmagaval és ref-
lektalni a valosagra. A megoldas egy dedikalt, fuggetlen platform létrehozasa lehetne,
akar egy kifejezetten a dokumentumfilmeket tamogato csatorna vagy online felUlet...
nem is tudom.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

Biztos, hogy van szerepe, de mas a szerepe az egyiknek is, meg a masiknak is.
A dokumentumfilmnél szerintem sokkal nehezebb ¢sszeszedni a tamogatasokat, ala-
posabb kutatémunka kell, ha Ugy tetszik, terepmunka. Ez a folyamat elkotelezettséget
igénvyel, fel kell fogni, hogy egy dokumentumfilm nem készUl el gyorsan. Akar masfél
évig, vagy meég tovabb is eltarthat egy projekt befejezése. A producerek részérél el-
engedhetetlen lenne a kitartas, az elkotelezddés és a tarsadalmi szerepvallalas, k-
[6nosen akkor, ha az adott mUfaj tarsadalmi hatasa és értéke ennyire egyértelmd.

A jelenlegi helyzetben a producerek gyakran kozpénzekbdl probaljak biztositani
a finanszirozast, ez meg - tetszik vagy sem - gazdasagi szerepjatékot eredményez.
Nem olyan 6nallo és fuggetlen alkotoi folyamat alakul ki, amilyenre a dokumentum-
film készitésének szuksége lenne, ahol a projekt tisztan a szakmai célok mentén ha-
ladhatna. Ez politikai kérdés is. Es akkor ismét kitérek arra a lehetdségre, hogy szUkség
lenne egy olyan fuggetlen és atlathatd mUhely létrehozasara, amely minimalis, de
stabil keretet biztositana, hogy a mUfaj megd@rizhesse fuggetlenségeét és reflexiv kap-
csolatat a tarsadalommal.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Az idealis kapcsolat a kolcsonos tarsas tiszteleten és elfogadason mulik. Ez egy koz-
hely, de valdjaban arrél van szo, amirél beszéltunk, hogy ez teammunka. Arrol szol,
hogy nem kell szerelmesnek lennunk egymasba ahhoz, hogy egymas segitdi legyunk,
ennek inkabb egy kritikus viszonynak kell lennie.

Nem lehet hierarchikus sem. Ma itthon a producer ugyanazt a kdzpénzt hasznalja,
amit a rendezé. Nem kell produceri, meg rendezdi dontés, kozos dontés kelll Kon-
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szenzualis dontés. De a mai szabalyozas pont nem errdél szél. Ez nagyon-nagyon el-
gondolkodtato, mert ez jelzi a producerek kivalasztasanak a koncepciojat is. A hie-
rarchizalt rendszer elvarasokat kdzvetit, és kevésbé tendal a partnerség felé.

Szoval idedlis esetben a kapcsolat alapja a kolcsonos tisztelet és a kreativ sza-
badsag elismerése. Korabban a studiérendszerben, bar voltak iranyelvek, be is avat-
koztak, de az alkotoi autondmia nagyobb szerepet kapott, a produceri beavatkozas
mértéke pedig kisebb volt. Ebben a kdzegben, a rendezék és producerek kozti vitak
ellenére is, jobban megdrizhetd volt az alkotdi fuggetlenség. Ez a kdlcsonos tisztelet
olyan légkort teremtett, ahol a producerek és a rendezék kozti kapcsolatban nem el-
lenségeskedés, hanem egy kozos cél felé iranyulod egyUttmUkodeés dominalt. A mostani
helyzetben a producerek szerepének gyakran politikai vetUlete is van, és ez eléggé
szUKiti az alkotok mozgasterét. Sok producer szamara ez inkabb egy szerepjaték,
ahol az egzisztencialis érvényesulés kerUl elétérbe a kreativ tamogatas helyett.

Persze vannak a ,maganyos hésok”, az olyan alkotok, akik sajat maguk producerei,
naluk a munkamegosztassal nem kell sokat bajlodni, cserébe sokkal nehezebb ¢ssze-
kalapozni a koltségvetést. Nehéz az egzisztencialis érvényesulés.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

A forgatokonyvird szerepe egy fegyelmezd szerep lenne.

Nagyon-nagyon fontos, hogy legyen egy szakeértd, aki autentikus, aki nem valami-
féle kényszeredett prekoncepciot nyom ram, hanem inkabb konfrontativ konzultansi
szerepet tolt be: ha a téma megkivanja, akkor adott esetben egy torténész, egy pszi-
chologus vagy egyéb szakember.

A forgatokonyv a dokumentumfilmnél meg pont arra szolgal, hogy azt meghaladja
az ember (nevet). Fontos, hogy legyen honnan elindulni, nem kell szovegkonyvnek
lennie, néha elég, ha csak egy kis kartonpapirra vannak felirva a dolgok. A lényeg,
hogy ez legyen az orig0, a kiindulasi pont, a végén meg lehet, hogy teljesen mas do-
log lesz majd beldle. A dokumentumfilmneél az a jo, hogy kisebb a stab, ettél intimebb
a kozeg, ez sokat segit a figyelemben, a csondben, a kivarasban, a tapintatban, mind-
ennek ellenére ebben a mUfajban is biztos pont, ha van egy szinopszis, egy terv. Nem
is forgatokonyvkeént tekintUnk erre, hanem inkabb koncepciéként: ehhez oda lehet
lépni és ettdél el is lehet 1épni.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol 1at hianyossagokat, milyen megoldasi
javaslatai vannak?

En azt gondolom, hogy a kollégaim, a hazai szakemberek fantasztikusok, zsenia-
lisak az operatérok, a technikai kollégak, van egy-két kivalo producer vagy gyartasi
feladatokat organizald szakember. De hogy megint a korabbi studios korszakra ka-
nyarodjak vissza, most is szUkség lenne tobb dramaturgiai konzulensre vagy olyan
kUls® szakmai szemre, akik segitenek finomhangolni a kész munkakat, példaul, hogy
mi mUkodik jol és mi nem. Ez az egyUttgondolkodas, a kritikai visszajelzés rengeteg
hozzaadott értéket jelentene, sokkal jobba tehetnék az elkészUlt munkakat.

Egy jo vita, egy jo felvetés sokszor tobbet segit, segitene, mint a cinkos 6sszeka-
csintas...
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A legnagyobb hianyossagot a bemutatas terén latom. Borzaszto, hogy a dokumen-
tumfilmek sokszor nem jutnak el a kozonséghez, és dssze-vissza keveredve, rend-
szertelenul jelennek meg. Hihetetlen, hogy Budapesten nem lehet 6sszehozni egy do-
kumentumfilm-fesztivalt. De nem feltétlenul fesztivalokra, hanem inkdbb rendszeres
vetitésekre lenne szUkség, hogy ezek a filmek tobb emberhez jussanak el. Fantasz-
tikus lenne, ha lennének protokollmentes szakmai workshopok, ahol a szakemberek
kotetlenuUl, szabadon cserélhetnének véleményt és otleteket. Szerintem szUkség lenne
tobb vitara és egyuttgondolkodasra. A verseny és a vita mindenkibdl a legjobbat
hozhatna ki, ezt vallotta egykori tanarom, Petrovics professzor. Nekink mindig azt
mondta, hogy ha egy csapatban mindenki egyetért és nem konfrontalddik, akkor
nincs igazi fejlédés, és ebben nagyon is igaza volt.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Az allam filmes tamogatasi politikajat kritikus szemmel nézem, mivel Ugy érzem,
hogy jelenleg nem a kulturalis fejlédést, hanem egy szUk, ideologikus célrendszert
szolgal. Mikdzben rengeteg pénz aramlik a filmes szektorba, a tamogatott alkotasok
gyakran ugynevezett  kurzusfilmek”, amelyek nem jarulnak hozza a térténelmi onis-
meretUnkhoz vagy a tarsadalmi edukaciohoz. Ehelyett egy hamis onértékelést épite-
nek, ami szerintem egy politikai kontroll kényszerének eredménye.

Ugy latom, hogy szamos tehetséges, érzékeny alkoto, illetve értékes filmek nem
jutnak el a kozonséghez, mert az elbiralas soran mar a nevek vagy feltételezések
alapjan dontés szuletik. Ez a koncepcié szamomra improduktiv, mert a valodi kultu-
ralis értékek és kreativ energiak nem kapnak megfeleld tamogatast.

Fontos lenne egy 6nigazgatdbb rendszer, ahol a szakma nagyobb szerepet kap, és
a szakmai képviseletek valoban szabadon elmondhatjak, hogy mit tartanak értéknek.
Az, hogy szamos tehetséges ember kulfoldon dolgozik, nagy veszteség az orszag sza-
mara. Minden egyes ember, aki elment innen, egy hianyjel.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6é példakat tudna emliteni?

A magyar dokumentumfilm fejlesztésében az allami tamogatas mellett |éteznek
mas lehetdségek is, habar ezek elég nehézkesen érheték el. Az egyik fontos alterna-
tiva az ado-visszatérités rendszere, ami, bar nem jelent teljes finanszirozast, mégis
segitséget nyujt azoknak a dokumentumfilmeseknek, akik elhivatottsagbdl, akar mi-
nimalis koltségvetéssel, de értékes tartalmat akarnak létrehozni. Az ilyen tdmogatasok
jelenthetik a kiutat azoknak az alkotoknak, akiknek fontos, hogy Magyarorszagrol és
a magyar valosagrol beszéljenek, annak ellenére, hogy anyagilag nem ez biztositja
megeélhetésuket.

Ahogy mar korabban is mondtam, a filmek szélesebb kozonséghez juttatdasa min-
denképpen komoly kihivas, ugyanis Magyarorszagon kevés lehetéség van arra, hogy
az igazan jo dokumentumfilmek elérjék a nézéket. JO példa lenne egy kozszolgalati
esti mUsorsav, amely heti rendszerességgel magyar dokumentumfilmeket sugarozna.
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Az olyan kulfoldi modellek, mint a brit BBC vagy a német ZDF, ARD, szintén jo példak,
ahol dedikalt csatornasavokat biztositanak a helyi dokumentumfilmeknek, igy minden
nézd szamara konnyen elérhetéek ezek az alkotasok.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Azt latom, hogy nem szuletik. A gyerekek sokkal okosabbak, mint a felnéttek, csak
nem Ugy kommunikalnak. A gyerekek intelligenciajat és kreativitasat figyelembe véve
latni kell, hogy a mai fiatalok sokkal kifinomultabb igényekkel rendelkeznek, mint
amit a jelenlegi hazai filmes felhozatal tUkroz. Az allami tdamogatasi rendszer nem
Osztonzi a mindségi, hazai értékekkel bird gyerektartalmak létrehozasat, és a politikai
érdekek hianya miatt sok igéretes projekt elakad. A fiatalok, de a kisgyerekek is
a kommersz, nemzetkozi, gyakran fantasyelemekkel teletUzdelt tartalmakkal talalkoz-
nak, mint példaul a Harry Potter-sorozat, a magyar filmes kinalatbdél meg hianyoznak
a hazai kulturat és hagyomanyokat tukrozé torténetek.

A piaci érvényesuléshez nem elegendd a tehetség és a kreativitas. A megfeleld név
vagy a kapcsolatok, ugy latom, sokszor fontosabbak. Ez csokkenti a hazai irodalmi
muUvek adaptacidjanak esélyeit, pedig rengeteg értékes mud létezik, amely megérde-
melné a megfilmesitést.

A valtozasok érdekében fontos lenne, hogy a szakma és a politika kozott hatéko-
nyabb egyUttmuUkodeés alakuljon ki. Kivanatos lenne, hogy legyenek olyan programok,
amelyek célzottan a gyerektartalmak fejlesztésére és népszerUsitésére iranyulnak,
valamint szakmai és politikai szempontbdl is tamogassak az innovativ otleteket. To-
vabba szUkséges lenne a mindségorientalt elbiralasi rendszerek kialakitasa is.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szélhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Az allami tdmogatasi rendszer és a produkciok kozotti kapcsolat komplex és sok-
rétd. A tdmogatonak van egyfajta beleszolasi joga, de jo lenne, ha az etikai szinten
maradna meg. Ezt a beleszolast szigoruan etikai és moralis szempontok mentén kel-
lene és szabadna megfogalmazni. Az etikai kérdések, mint példaul a gyUloletkeltés,
a diszkriminacio vagy a tarsadalmi érzékenységet sérté tartalmak indokoljak a tamo-
gato beavatkozasat. Fontos azonban, hogy a beavatkozas ne legyen tulzott, és ne
akadalyozza a mUvészi autonomiat.

Javasolt megoldas lehetne egy kizarolag szakmai szempontok alapjan 6sszevalo-
gatott testUlet |étrehozasa, amely csak és kizarélag ezeket a szempontok figyelembe
véve értékeli a projekteket. Ez a testuUlet felel¢sséget vallalna a tartalom esztétikai és
etikai szempontu értékeléséért, és biztosithatna, hogy a mUveészek megdrizzék alkotoi
szabadsagukat. Az allami beleszolasnak tehat legyen egy konstruktiv, tamogato jel-
legl iranya, amely nem zarja ki az alkotok szabad gondolkodasat és onkifejezését.
Ehhez a szakma valodi delegaltjai is kellenek a kuratériumokba.
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Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Oszintén szdlva hazudhatnadm azt, hogy nem. Persze. De ebbdl két szomorusagos
tapasztalatot kellett levonnom, és volt egy pillanat, amikor azt mondtam, hogy akkor
ezt mar nem csinalom tovabb. A stigma és a rossz érzések miatt egy ideig nem pa-
lyaztam. Nem akartam Uj projektbe belevagni ilyen feltételek és ilyen belsd szorongas
mellett.

Az, hogy a Bartok-projektnél meg tudtam tartani az eredeti viziét, mikdzben mini-
malis koltségvetéssel dolgoztam, meglehetdsen felszabaditd élmény, pedig a producer
megprobalta velem megértetni, hogy kompromisszumokat kell kotni. Olyat, azt hiszem,
nem kotottem, ami a Bartok-képemet és Bartok altalam feltételezett személyiségeét,
a hiteles magyar zseni képét, jelentéségét barmilyen modon sértené.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Hat ez egy baromi nehéz kérdés. Az ember azt gondolja, hogy nem, de azért az két-
segtelen, hogy a film attol is egy nehéz mdifaj, hogy én mint rendezd hitelbdl dolgo-
zom. Kérek pénzt, hogy majd valami feltehetéen értékes, érdekes tartalmat hozzak
létre. Ez a feltételes mod Kicsit Ovatossagra inti azt, aki pénzt ad. Erthetd és indokolt.
Bar az ember eljatszhatja, hogy fuggetlen, mégis folyamatos a kUzdelem dnmagaval
és a létbizonytalansaggal. Kdzben probalok értékes filmterveket [étrehozni, melyek
kozUl néhanyat igazan fontosnak tartok, mint egy ifjusagi filmet az '56 utani identi-
taskeresésrél, mégis nehezen talalok tdmogatast ezekhez.

Latom, hogy sok kortarsam 6sszeroppan az allandd nyomas és bizonytalansag mi-
att, értékes alkotok kallodnak vagy menekulnek a szakmabdl. A fiatalok kozul sokan
kulfoldre. Kozben persze halas vagyok a sorsnak, hogy dolgozhatok és tanithatok,
de tisztaban vagyok azzal, milyen nehéz és sokakat felemészté Ut ez.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

lgen, de inkabb hazudjuk azt, hogy nem (nevet).

Komolyra forditva, igen, gyakoroltam oncenzurat, de ennek szerintem a mértéke
a lényeg, azon van a hangsuly. Bar néha at kellett szerkesztenem egy-egy anyagot,
hogy illeszkedjen bizonyos elvarasokhoz, sosem jutottam el addig, hogy hamis gondo-
latokat kozvetitsek. Kitorolhettem a toredékmondatokat, de a [ényeg akkor is benne
volt, és nekem ez szamitott igazan. Szamomra az oncenzUra moralis feleldsséget is
jelent: a kimondott szavak kozonséghez jutnak el, és hatassal vannak rajuk. Fontos
megvalogatni, mit mondunk el, mert a hallgatok masképp is kodolhatjak az Uzenetet,
mint ahogy mi szantuk. Egykori példaval élve a kimondott szavak befolyasoljak az
embereket, és ez kUlonosen nehéz, ha olyan érzékeny témakhoz nyulunk, mint a zsido
kivandorlas vagy az identitaskeresés.

Szoval az oncenzura nem feltétlenUl rossz, mert feleldsséggel is jar, de hatarokat
kell hUzni, hogy ne hamisitsuk meg 6nmagunkat.

Mi a véleménye a nemzetkézi koprodukcidkrol? BekerUlhet-e magyar alkoto vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Harminc éven keresztUl rengeteg koprodukcioban dolgozhattam, nagyon szépek-
ben is. Ott azért mindig volt egy bérrabszolgaszerep is. Elismerem, hogy ezek a ko-
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produkciok gazdagithatjak a magyar filmes kulturat, de erre semmi garancia nincs.
A jelenlegi modellben elkészult filmek nem magyar értékeket kozvetitenek, hanem
bérmunkak. Ezeket nem tekinthetjuk tisztan, de részben sem, magyar alkotasoknak,
és ez hosszU tavon a magyar filmkultura tovabbi gyenguléséhez vezethet.

A kiegyensulyozott, egyenrangl koprodukciok létrehozasa azonban ériasi poten-
cialt rejthetne, és az alkotok valddi partnerségben dolgozhatnanak. Az alkotoi auto-
nomia és az autentikus magyar kultura megdrzése érdekében fontos lenne az olyan
koprodukciés modellek felé mozdulni, ahol a magyar alkotok nem pusztan résztvevok,
hanem egyenrangu partnerek.

Létre kellene hozni egy EUROPAI inkubatorprogramot Budapest kdzponttal! Rég-
ota mondom.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre kész0l?

A szivem szerint nem. A szivem szerint a film valamilyen Unnepélyes aktus, de a te-
levizi¢ is lehetne ez. Az internetnél a pongyolasag meg a frissesség egyUtt egy nagy
érték, de ez nem ugyanaz a miveészeti kategoria, azzal egyUtt, hogy mint 6nalld mifaj
egyre erésebb.

A film egy Unnep, és ebben sokkal tobb megbecsulést érdemelnének a magyar
filmek.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

En a dokumentumfilmben érzem jobban magam, és ez azért van, mert ott részle-
tesebb, arnyaltabb a torténetmeseélés, a csendek egy filmen belUl, amik borzaszto
fontosak. Ha lélektanilag rossz is a film, de egy hosszU dokumentumfilmben az idd,
a verbalis és a nem verbalis narracio tobb esélyt ad a nézének, hogy belekerljon a tor-
ténetbe, és a torténet, a mesélés, de akar maga a film is sokkal arnyaltabb tud lenni.

Az ismeretterjeszté és dokumentumfilm viszonya? Egy mufaj és azon belil for-
matumok, vagy két eltéré filmes mifajrél beszélunk?

Haragudni fognak ram a kollégaim, de szerintem az egy mufaj két formaja. Az
egyik egy tobb nézdi autondmiara modot add mUfaj. Az ismeretterjesztésnél pedig
- amit nagyon fontosnak tartok - az a helyzet, hogy van egy el6re megfogalmazott
tudomanyos narracio, ami vezeti a nézét. Mindkét esetben valamiféle valosag doku-
mentalasarol van szo: ezek alapvetéen dokumentaljak a vilagot, az életunket. A méd-
szer talan mas, de azt gondolom, hogy azért ez egy mUfaj.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Ha holnaptél én dontenék, akkor bizonyara a kdzszolgalati televizio M5 csator-
najan - vagy barmelyiken, amelyik orszagos sugarzasu - biztos, hogy egy olyan mU-
sorsavot alakitanék ki, ahol heti két draban, észszer( idépontban, tehat nem a nézdék
megerdszakolasaval, de mondjuk nem egy futballmérkdzéssel vagy mas népszerl
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sporteseménnyel parhuzamos idépontban vetiteném az elmult 6tven év magyar do-
kumentumfilmjeinek a valogatasat. Ezek mind remekmuUvek, nagy értékkel birnak és
nagyon fontosak. Sok olyan értékes alkotas van, amelyek jelenleg kallédnak, ritkan
kerUlnek bemutatasra, vagy elfeledve pihennek gyUjteményekben. Ugy érzem, ezek
bemutatasa kozos érdek lenne.

Szakértéket vonnék be, és alakitanék egy ,klubmozit”, ahol dokumentumfilmeket
vetitenének, ami a diakoknak és minden érdeklédének folyamatos programot bizto-
sitana minimalis belépd&dijjal. Egy ilyen helyszinen szakmai beszélgetések és esemé-
nyek is lehetnének, ami hozzajarulna a dokumentumfilm-kultUra elmélyitéséhez.
Szinte minden eurdpai nagyvarosban van hasonld tér, ahol a nemzeti dokumentumfil-
meket bemutatjak. Ugy gondolom, Budapesten is szukség lenne egy ilyen helyre, egy
dokumentummozira. A mai fiatalok nem tudjak, ki az a Huszarik, ki az a Fabri Zoltan
vagy Sara Sandor. Nem ismerik Gulyas vagy Darday nevét sem, ahogy Gazdag Gyula
vagy Szabo Istvan neve ugyancsak ismeretlen szamukra. Hogy képzelhetd ez el?!

Szerintem ezeknek a kezdeményezéseknek a finanszirozasa nem lenne kilono-
sebben megterheld. Mar egy minimalis allami tamogatas is elegendd lehetne ahhoz,
hogy a didkok és a nagykozonség szamara elérhetd legyen ez az értékes kulturalis
tartalom.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

Persze, persze. A hagyomanyos moziélmény, amit én ismerek és szeretek, gyakor-
latilag megszindben van, és egyre nehezebb kapcsolatot taldlni a kdzonseéggel. A nézdk
el vannak idegenitve, el vannak valasztva a filmtdl, a jo filmtél. Ma mar - ha szeren-
csénk van, vagy megszervezzUk magunknak - csak kisebb, klubjellegy vetitésekre
van esély, ahol talan egy-kétezer emberhez eljut egy film, még akkor is, ha esetleg
nemzeti értéket képvisel. llyen példaul a Kocsis Zoltanrol készolt munkam. Kocsist
kulfoldon félistenként tisztelik és igy is beszélnek rola, itthon sokan azt sem tudjak,
hogy készult rola egy film. A kozonségtdl vald elszakadas nekunk, alkotoknak rette-
netesen fajdalmas, hiszen hiaba prébalunk becsuletes munkat végezni, az alkotasaink
nem taldlkoznak a nézékkel, és ez elszomorito, tobb mint elszomoritd. Mondhatnék
meég néhany filmet...

A dokumentumfilm és az élészereplds filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

Szerintem a dokumentum- és jatékfilmek kolcsonosen erdsithetnék egymast, mivel
mindkét terUleten elképesztéen tehetséges fiatalok jelentek meg. A fiatal filmes ge-
neracio rettenté mod kreativ és nagyon becsuletesen dolgozik, de sajnos a kozonség
érdeklédése alacsony. Veszprémben a Magyar Mozgokép Fesztivalon példaul alig
nézte meg valaki a vetitéseket. Fontos lenne, hogy a magyar dokumentumfilmnek is
legyen Unnepe, elérhetd helyen és id6ben, mindenki szamara hozzaférhetdéen. Ertet-
lenUl allok az elétt, hogy miért nem lehet Magyarorszagon olyan fesztivalt szervezni,
ahol a dokumentumfilmek is megfeleld figyelmet kapnanak?! Példaul Parizsban veti-
tették a Csernusrol készUlt filmemet, telt haz volt, és ott azt vettem észre, hogy masik
két moziteremben szintén telt haz van, az emberek lelkesen nézték Mészaros Marta
és mas alkotok munkait. Ez a fajta elkotelezettség és érdeklddeés, amit kulfoldon latok,
nagyon hianyzik itthon. Az igazi kérdés szamomra az, hogy itthon miért nem lehet
hasonld modon szélesebb korben hozzaférhetdveé tenni ezeket az alkotasokat.
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Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Szamomra teljeséggel felfoghatatlan, ami most a miveészettorténet-oktatassal vagy
a mozgokepkultura-oktatassal torténik. Kinek artottak? Miért tUntek el a tantervbdl?

Annak idején, bar nem ugy hivtak, de a mUvészettorténet és a film is része volt
az oktatasunknak, példaul a Matra moziban lattam a zsenialis Korhintdt, de ott voltak
Gyurei Vera és Bolcs Istvan tankonyvei, amelyek nekunk olyanok voltak, mint a vajas
kenyeér, ezek jelentették szamunkra a mUveltség alapjait. llyen éimények és forrasok
mind hozzatartoztak akkor a tanulmanyainkhoz. Most viszont azt latom, hogy ezek
teljesen hianyoznak az iskolai oktatasbol, és nem is kapnak teret még az Ugynevezett
bemutatonapokon sem. Sajat élményem, hogy a gyerekem osztalyfénoke, aki tudott
filmes munkaimrol, egyszer megkért, hogy mutassam be egy filmemet az osztaly
eldtt. Ekkor tobb osztalynyi didk érdeklddve figyelte a vetitést, ami azt mutatja, hogy
igenis lenne érdekldédés az ilyen tartalmak irant, ha megkapnak a megfeleld esélyt.

Az iskolak sokszor teljesen figyelmen kivUl hagyjak az effajta mUveltségi elemeket,
emiatt példaul a magyar nyelv és irodalom is elveszti vonzerejét a diakok szamara,
pedig mennyivel tobb kreativitast lehetne becsempészni a filmekkel az iskolaba! Sok
esetben a pedagogusok kreativitasan mulik, hogy beemelnek-e ilyen tartalmakat,
példaul a Jdnos vitézt ugy dolgozzak fel, hogy akar a filmkészitést, a filmes elemeket
is bevonjak. A mai oktatas inkabb elszigeteli a diakokat az ilyen mUveltségi alapoktol,
s nem értem, miért nincsenek ezek az értékek nagyobb sullyal benne a tantervben.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

A dokumentumfilmekben hatalmas lehetdség rejlik az oktatas és a magyar kultura
megdbrzése szempontjabol, de azt Iatom, hogy az oktatasi rendszer ezt egyaltalan nem
hasznalja ki. Régen a sokat biralt Magyar Televizid olyan ismeretterjesztd progra-
mokat készitett, mint az Iskolatelevizio vagy a Vers mindenkinek - vagy Vers senkinek,
ahogy mi gyerekként hivtuk (nevet) -, ezeket mindenhol sugaroztak és beépultek
a napi kulturaba. A szinhazrol, téveéjatékokrol nem is beszélve. Manapsag, a digitali-
Z3cCio vildgaban, meég egyszerUbb lenne ezeket a programokat és a hasonlo jellegy
dokumentumfilmeket online elérhetdve tenni diakok szamara, ez szerintem minimalis
koltségekkel jarna. Fiatal szinészek, népszerU arcok, kozvetithetnék ezeket az anya-
gokat, hogy kozelebb hozzak a kulturat a fiatalokhoz és akkor az influenszereknek
is lenne értelmes feladatuk.

Rengeteg kivalo dokumentumfilm van, példaul a Balazs Béla Studioban vagy a Fo-
rum Film muUhelyében készult alkotasok ma is hasznosak lennének, és ezekbdl egy
valtozatos oktatasi program is 0sszeallithatd lenne, amely a kozépiskolasok és az
egyetemistak szamara elérhet® hattérinformacioként szolgalhatna. Példaul a Pergdtiz
cimy film tokéletesen kiegészithetné a torténelemaorakat, hitelesebben és hatasosab-
ban szemléltetné, amit a tanar esetleg szoban elmond az oran.

Hiaba vallaljak az alkotok személyesen a feleldsséget munkaik oktatasi értékeeért,
ezt a tarsadalom nem tudatositja, és a kulturpolitika sokszor nem ismeri fel, vagy
nem tartja fontosnak. Példaul a holokausztrol szolo dokumentumfilmeket vetitik kUl-
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foldi fesztivalokon, mégis sokszor csak a zsido kozosseg érdeklddik irantuk, és a szé-
lesebb tarsadalmi rétegekhez nem jutnak el.

Sulyos hianyossag, hogy a magyar kultUrpolitika szUkitd szandékkal szelektal, és
nem nyit teret a kultura teljes gazdagsaganak a bemutatasara. A magyar kultura gaz-
dagsagat és sokszinUségét - legyen szd Karpataljardl vagy Buenos Airesrél - éppen
ez a széles spektrum biztositja, és az oktatasi rendszerben is nagy szuUkség lenne
a teljes értékspektrum képviseletére.

Az alkoto szemeélyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Egy Kis térténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni?

A palyakezdé dokumentumfilmes éveimre visszatekintve rendkivul szerencsésnek
érzem magam a Balazs Béla Studio miatt. Fiatalon valdjaban nagyon keveset tudtunk
a filmkészitésrdl, ezért - Fabri Zoltan tanacsara - jelentkeztem az ELTE-re, hogy to-
vabbképezhessem magam. A Balazs Béla Studié azonban nemcsak egy alkotéi hely-
szin, hanem egy otthon és nyitott mdhely volt szamunkra. Ott szUletett meg az az
otlet, hogy szUkség van egy ,kisérleti keretre”, amely lehetévé teszi, hogy minimalis
koltséggel, akar harom-négy napos forgatasokkal kiprobaljuk az otleteinket, terve-
inket. Ez a tdmogatas kulcsfontossagu volt, és hasonlo lehetéségeket ajanlok most is
a dontéshozoknak. Ebben a kornyezetben tamogato vezetdség fogadott minket, és
mindenre csak batoritast kaptunk, minden otletre azt mondtak: ,persze csinald meg,
kezdd el”. igy indult Utjara példaul a nevelésugyi sorozat, valamint olyan alkotasok
is, mint Erdély Miklos és Hajas Tibor filmjei, vagy az én Mozart és Salierim. Emellett
ott volt az idésebb generacio, akiktél rengeteget tanultunk. Amikor példaul az Arany-
csapat témajan dolgoztam, Vasarhelyi Miklos és Schiffer Pal mentoralasa kilonosen
fontos volt, sokat segitett. Az sem volt kérdeés, hogy a legnagyobb bizalommal fordul-
hattunk idésebb filmesekhez, akar Sara Sandorhoz is, akit mélyen tiszteltem a Fel-
dobott kG miatt. Szoval nagyon-nagyon nagy szerencsénk volt, hogy volt egy idésebb
generacio, amelytél nagyon sok jot kaptunk.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Nekem a dokumentumfilm - ez most Ricsit nagy szonak tdnhet - egy életben mara-
ddsi stratégia.

Egyfajta érzékenyseég és egyfajta szabadsag, hogy ezt lehet csinalni a sajat fele-
|6sségemmel. Rengeteget kaptam és kapok ma is ettél a mifajtol: élményt, tapasz-
talatot, ismeretet, embereket, arcokat.

Miben lehetne fejlédni?

A professzionalistasban kellett volna és kellene fejlédni, illetve abban, hogy az
elkészUlt munkakat hogyan lehet eljuttatni az emberekhez. Ennek biztos vannak for-
mai kovetelményei, ezeket jo lett volna jol megtanulni. Enhez nem nagyon volt segit-
seg és tamogatas, és ha az ember Kicsit Ugyesebb és figyelmesebb, akkor egy nemzet-
kozi térbe is be lehetett volna lépni.

A masik, ami azota is egy hiany, hogy minden rombolas dacara - valamilyen mo-
don, barmi aron - meg kellett volna tartanunk a mUhelyeinket. Orok vagyam volt,
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hogy legyenek dokumentumfilmes mudhelyek, klubok, legyen kommunikaciojuk, le-
gyen egy dokumentumfilm-szemle, de ezt nem tudtam megcsinalni. Ehhez nem volt
elég erém vagy Ugyességem. Es pénz sem volt ra.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Szerintem 0Osszefugg, és egyaltalan nem egyszerU 6ket rangsorolni. Mindenki
abban bizik, hogy van benne tehetség, de ha a kitartas hianyzik, az a tehetséget is
aldashatja. Es jon a szaktudas, ami alapvetd fontossagu, mert a mi szakmank olyan,
hogy folyamatosan valtozik. Ami tegnap mUkodott, ma mar nem feltétlenul fog. Ehhez
a folyamatos fejlédéshez valo igazodas frissen tart minket, de hatalmas stresszel is
jar, és paradox modon nagy oromet is okoz. A rugalmassag is elengedhetetlen, mert
a valos helyzetek sosem a varakozasaink szerint alakulnak. Példaul amikor egy inter-
jut készitunk, a korulmeények masok lehetnek, mint amit elére elképzeltUnk: a kaveés-
cseésze helye, a megszolalo hangsulya, vagy nem akkor Ul le, amikor én gondolnam,
mind befolyasoljak az eredményt.

Mindezt segiti a csapatjaték is, a kollégak jelenléte. A kdzos figyelem, a néma jelek,
amikor valaki ugy érzi, hogy amit mond, az nem helyénvalo, mind fontos visszajelzé-
seket adnak. Ezek a dinamikak és kihivasok teszik izgalmassa és élvezetessé a mun-
kankat. Fantasztikus dolgok ezek.

A film egy zsenidlis ,gruppenszex”: nincs olyan, hogy valaki ne lenne fontos abban
a csapatban. Ha meégis, akkor vagy neki nincs ott helye, vagy én csinaltam valamit
rosszul.

Kit tart mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentumfil-
mesek koézuol?

Mindig mindenki. Ez talan a javamra irhato, hogy mindenki irant van és volt egy-
fajta tisztelet bennem Dziga Vertovtol Saraig, Huszarikig. Nagyon-nagyon szerettem
a Simo-féle aldzatot, Dardaynak azt a furcsa, nagyon finom érzékenységét, Gulyas
impulzivitasat, Gazdag elképesztd, érzékeny intelligencidjat, Schiffernek a ,kint is
vagyok, bent is vagyok” létformajat.

Ember Juditot, Jancsot, Makkot és persze Fabrit.

Nagyon sokat kaptam t6élUk, bel6luk. Nem feltétlenul azért, mert szerettem a film-
jeiket vagy mert kozel alltak hozzam. Nagyon sok helyzetben azt éltem meg, hogy itt
van valami. Ha egy filmben van egy perc, ami megmarad, és ha van egy ilyen perc,
akkor én meg tudok hatodni, és nézek, szeretek és csodalok.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

Ez olyan szubjektiv dolog, ami valészinUleg az egész életemmel 6sszefigg. Az,
hogy hova tartozom, mit tartok fontosnak, és mit adok fel vagy hozok magammal,
mind meghatarozza azokat a témakat, amelyekkel foglalkozni szeretnék vagy foglal-
koztam.

KUlonosen érdekelnek azok a kérdések, amelyek a magyarsag-zsidosag kérdéséhez
kapcsolddnak. Az identitasomban rejl¢ sokszinUség és a kulturak kozotti kapcsolat
egy olyan gazdag kavalkadot alkot, ami inspiral. Szamomra fontos, hogy a filmjeimben
tUkroz6djon a magyarsagom és a zsidosagom, valamint e két kultura kozotti inter-
akciok. Ez a perspektiva 6sztonosen beépul a munkamba, és a megismerési folyamat
soran egyre fontosabba valik szamomra. Az 6tletek tehat nemcsak narrativak, hanem
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a sajat identitasom mélyebb megértéséhez is hozzajarulnak, és ez nagyon fontos
nekem.

Ki a hipotetikus nézéje?

[stenem! A hipotetikus nézém az az ember, ari szeretné érteni, hogy miért itt és igy él.

Ez persze egy kodos megfogalmazas, de a hipotetikus nézém az, aki nem biztos
magaban, nincsenek elére megfogalmazott itéletei.

Van ilyen ember?

De jo kérdés! Valahol azért ilyenek vagyunk, amikor Ugy magunkba nézunk: miért
vele, miért itt, miért igy, meddig tart valami? Mert nincsenek garanciak, és mi allando
bizonytalansagban, kérdések kozott vagyunk. Es ha majd egyszer vége lesz ennek
az ,eletnek” hivott utazasnak, akkor mit tudok felmutatni? Hogy mit is csinaltam?
Magamnak mit tudnék mondani? Na, ez egy nagy és nehéz kérdeés, erre még nincsenek
kész valaszaim. Néha remélem, hogy valami azért itt marad a gyerekeimnek és a sze-
retteimnek, meg azoknak, akik kicsit is kivancsiak ram: a hipotetikus nézéimnek.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tdbb is van, melyik all leg-
kézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Van, persze mindenkinek van.

Az egyik kedvencem egy fikcids gyerektorténet, ami dokumentumgyokerU lenne.
'56 utan, a hatvanas évek budapesti proletar vilagaban jatszodik, ahol magam is
felnéttem. A ,proli” kifejezés szamomra pozitiv jelzé, mert csodalatos emberek kozott
néttem fel.

Van egy tervink, amin mar elkezdtUnk dolgozni Dragoman Gyorggyel: a nagymama
monologjat emeltuk ki a Mdglya cim0 munkajabol, ez majdhogynem monodrama-jel-
legl munka. Szeretném ezt a monologot egy stilizalt térben megvaldésitani, és Gyuri
nagyon tamogatja az elképzelést.

Van egy olyan nagy tervem is, hogy megkeresem a kortarsaimat, akikkel még ta-
lalkozni szeretnék, és felteszem nekik a ,Mi lettem volna, ha...” kérdést. Ez egyszer(,
de meégis fontos dilemma, és szeretném |atni, hogyan reagalnak ra. Bar sokan talan
vigyorognanak és melegebb éghajlatra kuldenének... De ennek a témanak megvalosi-
tasa valoban fontos lenne, és hiszem, hogy ez a film gigantikusan szép volna, hiszen
egy korszak bucsuzasarol szolhatna. Ez a projekt nemcsak pénz kérdése, hanem to-
vabbi 20-25 ember, filmesek, irok és zenészek egyUttmUkodését is igényelné.

On mi lett volna, ha nem a filmes palyat valasztja?

Ha nem filmes lettem volna, valdszinUleg karmester lennék (nevet). Gyerekkorom-
ban nagyon vonzott a zene, és emlékszem, hogy anyam, aki tanarként imadta a klasz-
szikus zenét, mindig hallgatta a radiét. Négy-ot éves koromban mar elmehettem
koncertekre, és lenyUgodzott, ahogy a zenészek Ulnek a szinpadon. Tudtam, hogy épul
fel egy szimfonikus zenekar, és a rossz hangu, oreg radionk elétt alltam, vezényeltem
és azt képzeltem, hogy karmester vagyok. Iranyitottam a szimfonikus zenekar min-
tajara lerakott diszparnakat. Szerettem volna zenélni, de sajnos nem tudtunk pianinét
bérelni, az iskolaban meg nem volt kedvem beallni a zenekarba, még akkor sem, ha
nagyon jo lett volna. A kortarsaimra halalosan irigy voltam (nevet).

Vveégul nem lettem karmester, Ugy gondolom, hogy mindenképpen jobban jart a ze-
nésztarsadalom ezzel a dontésemmel (nevet).
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Hogyan kezeli a filmkritikat?

Torelemmel és tisztelettel. Sokszor meglepve tapasztalom, hogy sok kritika ledo-
rongolo stilusban irodik, és azt gondolom, hogy az ilyen megkozelitések mogott vagy
teljes érzéketlenség, vagy valamilyen nagyon rossz szandeék all. Fontosnak tartom,
hogy a kritikusok tiszteljék a filmek készitdit, hiszen egy film készitése oriasi munka.
Nem szoktam felakadni a kritikakon, de irrital, amikor valaki mindenhatonak hirdeti
magat, mintha a véleménye kizarélagos és megmasithatatlan lenne. KUlénosen fruszt-
ralod, amikor azt érzékelem, hogy a kritikusok nem igazan tudjak, mirél beszélnek, és
csak kozhelyekkel dobaloznak.

Szerintem a film- és szinhazkritikahoz is aldzatra lenne szUkség, ahelyett, hogy
a csalhatatlansag illuziojaval lépnek fel. A kritikusok feladata, hogy tamogassak a mu-
veészeket, és ne csak itélkezzenek felettuk.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendencidkat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Egyre fontosabb lesz ebben a hihetetlen nagy médiazajban - ami naprol napra
egyre er6teljesebben zudul rank -, hogy a valdsaggal is talalkozzanak az emberek.
Ennek egyébként a fiatalok érdeklgdésében is latom nyomait. Barmilyen furan hang-
zik is, de azt figyeltem meg, hogy a TikTok, barmennyire idegesitd, de egyfajta mikro-
dokumentacio, amit szeretnek a fiatalok. Ez valami modon jelez egy ilyen iranyt. En
azt gondolom, hogy a dokumentumfilm igenis egyre fontosabb mifajja fog valni.

SzUrdészerepe lesz?

lgen, meg egyfajta tukorszerUség, amibe nem kell belenézni, ha nem akarunk, de
azért fontos, hogy belenézzink néha. Ezért is gondolom, hogy tobb megbecsulést
érdemel. AzonkivUl, hogy az okostelefonok mindenkit dokumentaristava tesznek, de
az igényességet nem tudjak beletenni az emberekbe, ha az eleve nincs ott. Az egy
eszkoz, a feleldsség a készitéeé, hogy az anyagot mire és hol hasznalja fel. Feleldsseég,
hogy hova teszem le a kamerat, milyen a képkivagas, mit |atok egy arcban, mikor
van csond, mi az a jelenség, ami ebben a dologban érvényes és értelmezheté? Ezek
komoly kérdések, és szerintem megint egyre surgetébbek lesznek.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

lgen, jelentésebb szerepet kellene kapnia, elsésorban az emberek kozti kommuni-
kacioban és elfogadasban. Minél tobb mindent 1atunk - kulturakat, vilagokat - ebben
a globalizalt vilagban, annal nagyobb a felelésségunk, hogy milyen informaciokat
sajatitunk el beldle. Segithetne a sokféleségunk elfogadasaban, vagy annak megtanu-
lasaban, hogy szamunkra mi lehet fontos és hiteles.

Lehet-e a dokumentumfilmnek katalizatorszerepe, esetleg kell-e, hogy az legyen?

Szerintem igen. Ez egy jo kérdés, mert ez is a feleldsségvallalasunk. Az, hogy
miben vagyok benne, kivel U0k le, hogyan beszélek, mit mondok. Igen, ezek mintak,
és igy katalizalnak egy kovetkezd helyzetet, egy kovetkezd generaciot is.
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Hogyan latja, mennyire kedvezéek vagy karosak a mozgbéképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmeket illetéen?

Ebben nagyon konzervativ vagyok. Nekem mar sok minden idegen és idegesit.
Els@sorban a hamisitvanyrészét érzem nagyon.

Az U] technikaknal sokszor azt gondolom, hogy kifinomult, Ugyes agymosasok,
nem a lényegrdl szolnak, hanem inkabb valami szellemi halyogot hUznak a szemem elé,
hogy valamit elhitessenek velem. Nekem sok, sok, nagyon sok. Ugy, mint egy filter
a kozossegi oldalakon.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
illetéen?

Az a lehetdség, hogy jobban megismerjuk az embereket, az egymas kozotti életU-
ket. A veszélye pedig az, hogy ha hatalmi technikak elkezdik felhasznalni, akkor el-
lentétes iranyba megy a dolog: manipulalva, megvagva, atszerkesztve, atkontextua-
lizalva a hamis allitasokat fogjak felerdsiteni. Itt lenne szUkség nagyobb feleldsségre
az alkotok és a dontéshozok részérdl is. Nem mindegy, hogy amirél beszeélink, az
mit jelent majd a befogadonak. Enhhez kell a megfelelé edukacid és az egészséges
konfrontacio, a kritikus gondolkodas megléte. Ez is része a demokracianak. Es amirdl
sosem beszeélunk, de kell, hogy legyen egy erds lelki ellenalld képesség is.
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Szobolits Béla

Szobolits Béla (Nyékladhaza, 1946) Balazs Béla-dijas magyar filmrendezd, a Magyar
MUvészeti Akadémia rendes tagja. Tanulmanyait az ELTE BTK filozofia szakan végezte.
Kozel ot évtizedes filmes palyafutasaban a cseh Ujhullam volt az elsé meghatarozo
iranyzat, alkotasait igy gyakran a szatirat idézd hangvétel jellemzi. Filmjeivel szamos
nemzetkozi fesztival nagydijat elnyerte, tobbszor megkapta a Film- és Tv-kritikusok
Dijat, valamint a Magyar Filmszemle elismeréseit. Alkotasai kozott olyan mUvek szere-
pelnek, mint a Macskakorom, a Makacs dimok, a Hdromkirdlyok, a Maléter, A szegény-
ségrdl hdrom tételben vagy a Szolgdlunk és vétink. Eletének meghatdrozo része a zene.
Trombitasként a Brass On Brass Dixieland Band alapitoja.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet, vagy valami mas?

A dokumentumfilmet a jatékfilmmel dsszevetve szoktuk leginkabb meghatarozni:
mi nem szinészekkel dolgozunk, hanem valés emberekkel, valés helyszineken, a té-
nyekre figyelve és azokat feldolgozva. Ez egy sajatsagos mifaj. Nekem személy sze-
rint a kedvenc mUfajom.

Magamat is dokumentumfilmesnek hivom, ha valahol meg kell jeloIni a foglalkoza-
somat, akkor mindig azt irom és régebben is azt irtam, hogy dokumentumfilm-ren-
dezdé. Annak ellenére mondom ezt, hogy készitettem jatékfilmet is, rovid jatékfilmet
is, példaul a Hdromkirdlyokat, de csinaltam dokumentum-jatékfilmet Makacs dlmok
cimmel, mind a kettével - egyikkel Bombayban, a masikkal Japanban - nyertem
nemzetkozi fesztivalnagydijat.

A dokumentumfilm els@ latasra konnyen korulhatarolhatonak tdnik, de ha komo-
lyabban, részletesebben akarjuk megfogalmazni, akkor szerintem sokkal nehezebb
meghatarozni, mi is ez. Olyan ez, mint amikor valamit zsakba rakva akarunk elvinni
valahova, de a zsak tul kicsi, igy amit bele akarunk tenni, abbdl mindig kimarad, kilog
valami. gy van ez a mUfajjal is: nagyon szertedgazo.

On szerint alapvetden valtozott-e a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120
éves torténete alatt?

Mi tortént a dokumentumfilmben 120 évvel ezel6tt?

Dziga Vertov Ember a felvevdgéppel cimU filmje egy nagyon hires md, a cinéma
verité egyik klasszikusa, amit legalabb haromszor lattam mar. Fantasztikusan friss film
meég ma is, hihetetlen jo tempoval, érzédik a vasznon a késziték szenvedélye, latszik
az, hogy élvezték, ahogy megorokitették a valdsagot. De van tobb ilyen meghatarozo
film, példaul Nanuk, az eszkimo, ami Robert J. Flaherty filmje 1922-bdl, de ide lehet
sorolni a Berlin, egy nagyvdros szimfonidjdt is 1927-b8l. Nagyon sok jo régi film van,
ami dokumentumfilmnek nevezhetd.

Es igen, nyilvanvaloan valtozott a definicio, mert valtozott maga a technika és
a technoldégia is. Ennek a mUfajnak nagyon sokaig a hang volt a gyengéje, s6t még
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taldn a mai napig is az. A képmindéségre sokkal nagyobb hangsulyt fektetnek, mint
a hangzasra, és ez szerintem nincs jol.

Ha csak a sajat munkassagomat nézem, mar csak ebben az idészakban is oriasit
valtozott a filmezés, a dokumentumfilmezés. A kezdetekkor még 40-50 kilds Ugyne-
vezett blimpkamerakkal csinaltunk szinkronfelvételeket. Ezek oriasi, hangszigetelt
kamerak voltak. Ez a technika azt a célt szolgalta, hogy a hang, vagy olykor a szink-
ronhang rendben legyen. Ezeket az eszkdzoket kulon kocsival vitték, két vilagosito
cipelte, és egy nagyon erds allvanyra tették ra, ebben a tobbrétegl dobozban volt
benne a kamera. Aztan jott a kézi BL-kamera, ez mar vallra vehetd szerkezet volt és
nem hallatszott a kamera hangja, mar nem volt 40 kilo, de olyan 10-15 biztosan volt,
szoval enhez is jo erében 1évd operatérok kellettek. A technika azota is folyamatosan
és egyre gyorsabban fejlédik, most mar elég egy 10-20 dekas kis eszkdz is egy jo
mindségl munka elkészitéséhez, nem beszélve az okostelefonokrol. Ha a technika
ennyit valtozott, akkor a dokumentumfilmnek is valtoznia kellett, egyik nincs a ma-
sik nélkul.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Ha a filmet szaz szazaléknak veszem az otlettél a megvalositasig, a kozonséghez
valo eljuttatasig, akkor a legeleje elsésorban az egyéni rész, mert rendezéként ekkor
taldlkozom valami olyan témaval, ami engem érdekel. A magam részérdl Descartes
nyoman akar mondhatnam azt is, hogy ,felhaborodom, tehat vagyok”, merthogy igy
lettem én dokumentumfilmes, hogy valamin mindig felhaborodtam, és ezt a bosszan-
kodast, ezt az igazsagtalansagot el akartam juttatni a kozonséghez. Szerettem volna,
ha én valtom meg a vilagot, vagy a problémat az én filmemmel oldjuk meg végleg
ugy, hogy az soha tobbé ne forduljon elé.

A felhaborodast kovetéen, ha elkezdink gondolkodni és megoldasokat keresni,
vagyis belekezduUnk a filmbe, onnantol kezdve egészen a végeig csoportos tevékeny-
seggeé, teammunkava valik a dolog. Személy szerint én nem is szerettem volna, ha
nekem egyedul kellett volna dolgoznom. Imadtam csapatban dolgozni. A forgatasok
nalam mindig j6 hangulatban teltek, sokszor mar tulsagosan is jo hangulat volt, de
a forgatason mindenki komolyan vette a feladatat, és ennek megfeleléen viselkedett.

Ez olyan, mint a zenekaromban (Brass On Brass tradicionalis dzsessz-zenekar) ott
is 6-7 tag jatszik egymasra utalva. Ahogy ott sem, ugy a filmkészitésnél sem lehet,
hogy most valaki elére nem egyeztetve sz6lozzon, a tobbiek pedig 6rakon keresztul
a hattérben meghuzzak magukat.

Van értelme dokumentumfilmen belUl mifajokral, formatumokrél beszélni?

Van egy mezsgye a dokumentumfilm és a jatékfilm kozott. En mint rendezé ezen
a mezsgyén megyek, és hasznalok anyagot innen is, onnan is, de a szerepléim alap-
vetéen amatdrok.

llyen példaul az egyik filmem, amivel - kordbban mar emlitettem - Japanban
nagydijat nyertem. Ez egy 90 perces dokumentum-jatékfilm Makacs dimok cimmel,
a rabagyarmati szinjatszok életérdl szol. Sok idét toltottunk velUk Olah Janos irobara-
tommal, és kitalaltunk egy olyan torténetet, amit 6k nagyon konnyen, ha ugy tetszik,
eljatszottak, hiszen az 6 életUkrdl szolt. Belevittink olyan dolgokat, amelyek kicsit
a jatékfilm iranyaba vitték a filmet.
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Emlitettem azt a zsakot a legelején, hogy nem fér bele minden, mert annyi van
benne: portréfilm, interju, mélyinterju stb. En tulajdonképpen mindegyiket csinaltam.
Es ha mUfajok, akkor a korabbi filmhiradd is egy mUfaji kategoria lehet, ha Ugy tetszik,
kis dokumentumfilmek. Legalabbis én erre torekedtem, amikor filmhiradosként 5-10
perces kis riportokat készitettem. Az egyik ilyen filmhirados riport lett az alapja
a késébbi Macskakorom cimu filmemnek is, ami a Magyar Macskabaratok és Tenyész-
ték Orszagos EgyesUletének éves kozgyUlésén készUlt.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézott?

Az szerintem mar régen rossz, ha valaki Ugy kezd neki az alkotasnak, hogy van
egy nagyon izgalmas témaja, de azt vagy erre, vagy arra a platformra szanja. Széval
nem kéne, hogy legyen..

A fontos szerintem, hogy az, amibe belekezdek, belekezdunk, az hiteles legyen,
6szinte, és olyan latleletet tudjak, tudjunk adni a filmemmel a nézéknek, hogy az
megeérintse 6ket, hogy elinditson bennUk valamit, hogy keressék a megoldast. Csinal-
tam a Szegénységrdl hdrom tételben cimU filmet. Hala Istennek, gy sikerilt, hogy még
kulfoldrdl is segitséget kapott a fészereplé holgy és az ot gyereke, mert a Duna Tele-
vizio kulfoldi nézéiben is meginditott valamit, ami megoldaskeresésre sarkallta 6ket.
Tulajdonképpen ez az igazi hatasa a filmnek. Es ha nem teszUnk kulonbséget a forgal-
mazasi felUletek kozott, akkor olyan réteget is elérunk, akik néznek dokumentumfil-
met, sét varjak, szeretik. A televizio elétt is élvezhetéve valik egy képi hatassal ope-
ralo alkotas, hisz ma mar akkora a képernydéink nagysaga, hogy ez nem lehet akadalya
a film élvezetének.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

A technikai fejlédésnek mindenképpen van hatasa. Feltétlenul. Hiszen teljesen mas
filmet lehet, lehetett késziteni akkor, amikor még nagyon nehéz kamerakkal dolgoz-
tunk, és mas filmet lehet alkotni akkor, amikor csak alapoptika van. Megint mas lesz
a film, amikor van egy ugynevezett nagy vario.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkdzelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Semmiképpen sem filmipar, ezzel pénzt nem nagyon lehet keresni. Apam mondta
is, amikor idénként panaszkodtam otthon, hogy ne panaszkodj, lettél volna kdmuves,
és akkor el tudnad tartani a csaladodat (nevet). Tehat nem filmipar, ezt megerdésithe-
tem.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Lehet, hogy nem tudunk a nagyok életébe beférkézni, nehéz bekerilni azoknak
a korébe, akik Oscar-dijas filmeket alkotnak, és ezzel egyUtt sok-sok millio dollart
keresnek a filmjeikkel. Széval, amig a nagy koltségvetésy jatékfilmek iparagi domi-
nanciaval és jelentds haszonnal birnak, addig a dokumentumfilm inkabb egyfajta lét-
forma, egy attitdd, belsé késztetés az igazsag feltarasara. A dokumentumfilmes nem
feltétlenul a hirnevet vagy a milliokat keresi, hanem azokat a torténeteket akarja
a nagykozonségnek bemutatni, amelyek megragadjak és sokszor felhaboritjak. Példaul
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a Szolgdlunk és vétunk cimd filmemben az igazsagtalansag feldolgozasa késztetett
alkotasra. Nem hagyott nyugodni, hogy a torvény emberei verték az altaluk binozé-
nek tartott embereket, akikrél aztan kiderUlt, hogy nem voltak azok. A dokumentum-
film nagyobb rugalmassagot igényel. Cserébe nem szUkséges akkora el¢készités, mint
egy jatekfilm esetén. igy lehet6ség nyilik arra, hogy az alkoto gyorsabban reagéljon
az 6t foglalkoztato témakra.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Nem gondolom, hogy a dokumentumfilm ,filmes kismUfaj” lenne. Tobb évtizedes
filmes tapasztalatom soran, szamos fesztivallal a hatam mogott, részt vettem sok
vitan is, de soha nem talalkoztam ezzel a kifejezéssel. Valészinlleg néhanyan azeért
cimkeézik igy, mert a dokumentumfilmet kevesebbre értékelik az egész estés jaték-
filmnél. Pedig gyakran a dokumentumfilmek érnek el nagyobb sikereket, nyernek el
rangos dijakat. Fantasztikus alkotasokat lathatunk ebben a mdfajban. Lattam mar nagy
koltségvetesU jatékfilmeket, amelyek alig értek valamit, Ures nézétér elétt futottak,
meégis nagyobb figyelmet kaptak. Szamomra a dokumentumfilm ugyanolyan értékes
és fontos, mint barmelyik masik mufaj.

Szoval azt, hogy ez kismUfaj” lenne, nem tudom elfogadnil

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szikség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

Ez egy nagyon fontos kérdés! Nagyon-nagyon fontos, sét ez idaig a legfontosabb!

A magyar dokumentumfilm infrastruktUraja szempontjabol hatalmas hianyossag
a studiok és az alkotéi mUhelyek megszinése. Létfontossagu lenne ezeknek az Ujja-
élesztése. Ahogy emlitettem is, hogy szerettem kozosségben dolgozni. Persze olyanok-
kal, akikkel jol kijottunk, akikkel kolcsondsen megbiztunk egymasban. A régi studio-
rendszerben sokkal tobb tamogatashoz jutottunk a filmkészités kulonboz6 fazisaiban,
a kozosségben végzett munka pedig segitett abban, hogy egy 6tletbdl kiforrott alkotas
szUlethessen. A studiokban nemcsak technikai, hanem mUvészi tamogatast is kaptunk:
adramaturg, az operatdr, a hangmeérnok, a vagd mind-mind hozzajarultak a film végsd
mindségéhez. A studidtanacsok altal adott szakmai visszajelzések sok filmet emeltek
magasabb szintre, miel6étt azok a kézonseég elé kerUltek volna. Tobb ilyen filmet fel-
hoztunk mondjuk kdzepesrdl jo vagy kivald szintre. Ha nem lett volna studidtanacs,
akkor ezek a filmek maradtak volna egy alacsonyabb szinvonalon. Ez a ko6zosségi
szellem hianyzik manapsag, igy sok igéretes projekt elvész, befejezetlen vagy alacsony
nivoju marad. Ma, studiok és tarsadalmi forgalmazas hianyaban, rengeteg kidolgo-
zatlan film jelenik meg a fesztivalokon is.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotok szerepét illetéen akar szakmai, akar anyagi megbecsulésben?

Nem lehet megallitani a fiatalsagot, énutanam mar van legalabb két-harom gene-
racio. Ok amit akarnak, azt megcsinaljak. Megszerzik a pénzt, leforgatjak az anyagot,
tehat nagyon ugyesek és tehetségesek.
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Az igazi probléma azonban a forgalmazas hianya, kUlonosen a tarsadalmi elérés
szempontjabol. A dokumentumfilmeknek nincs megfeleld platformja a televizioknal -
legyenek azok kereskedelmi vagy kozszolgalati -, altalaban nem tamogatjak az ilyen
musorokat, nem mutatnak efelé érdeklédést, mert a dokumentumfilmek nézettsége
altalaban alacsonyabb, és ez rontja a csatorna statisztikait. Ha nem kerUl nézé elé
a film, akkor nincs is készen az a film, mert Sara Sandor szerint egy film akkor készUl
el, ha a kozonség elé kerUl. De ha nincs forgalmazas, akkor elmarad a film hatasa,
vagyis nem hat a film. Ezért lenne elengedhetetlen egy dedikalt csatorna, amely doku-
mentumfilmeket sugaroz, mind régi klasszikusokat, mind Uj alkotasokat, és lehetésé-
get biztosit a kritikus, akar politikailag érzékeny témakat feldolgozoé filmek bemuta-
tasara is.

A politikai nyomas tovabbi problémat jelent. Ha egy film politikailag kényelmetlen
témat érint, nehezen talal tamogatast és a forgalmazasban is alulmarad, mivel a szer-
kesztéket sokszor a Jozsef Attila-i ,fortélyos félelem” iranyitja. Ez a fajta mentalitas
gatolja a dokumentumfilm tarsadalmi szerepének kiteljesedését.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

Egy jo producer a dokumentumfilm készitésében egyenrangu alkotoétars, aki nem-
csak a pénzugyi hatteret biztositja, hanem aktivan részt vesz a kreativ folyamatokban
is. Szederkeényi Miklos, a Dunataj Alapitvany producere erre a nagyszerU példa. A Duna-
taj Alapitvany szinte az egyeduUli olyan studio, akik még kitartanak a dokumentum-
film-készitésnél, és jobbnal jobb filmeket csindlnak. O nemcsak forrast biztosit, hanem
felismeri, melyik téma melyik rendezé stilusahoz, felfogasahoz illik, és ennek meg-
felel6en keresi fel az alkotodkat. Egy ilyen producer otletekkel gazdagitja a projektet,
iranyitja a folyamatokat, és szoros egyUttmUkodésben dolgozik a rendezékkel, opera-
térokkel, vagokkal és hangmérnokokkel, ezaltal valddi alkotopartneri szerepet tolt be.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Lehetéleg azért fogja vissza magat (nevet). Mint egyenrangu tars (nevet).

Komolyra forditva a szot, a producer szerepe fontos, de idealis esetben visszafo-
gottan mUkodik kozre a film elkészitésében, inkabb ,csendestarsként” tamogatja az
alkotast, a folyamatokat. A producer, vagy régen a gyartasvezetd, figyel a koltségekre
és biztositja a forgatas zokkenémentes lebonyolitasat, de a kreativ részletekbe jobb,
ha nem szol bele tulsagosan.

A stab minden tagja, legyen az vilagosito vagy operatér, hozzaadhat valamit az al-
kotashoz. Tobbszor is volt ra példa, hogy egy vilagositd remek otlettel allt elé a forga-
tason, aminek koszonhetéen egy emlékezetes jelenetet hoztunk Iétre. Szdval a pro-
ducer és minden stabtag otletei értékesek lehetnek, de a szerepUk inkabb tamogato
és inspiralo legyen, mint tulzottan iranyito.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatékonyvird, a szakértd, az 6tletgazda és a rendezé kdzott?

A dokumentumfilmnél a forgatokonyvirénak igazabol nincs helye, a valésag adja
a torténetet. A rendezd feladata, hogy az altala megélt vagy elképzelt keretet a va-
|6sagban megragadja. A dokumentumfilmben altalaban maga a rendezd ir egy rovid
szinopszist, ami alapveté iranyt ad a forgatasnak, de részletes forgatokonyv nem
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szUkseéges, s6t szerintem inkabb korlatozo lenne. A valosag kiszamithatatlansaga
miatt nincs értelme részletes forgatokonyvet késziteni.

A rendez6 feladata, hogy szabadon kovethesse a valds eseményeket, és hogy
megbizzanak benne, hiszen ha ¢ hozza a témat, 6 érti leginkabb, hogyan szeretné
bemutatni. Egy szinopszis elegendd a dokumentumfilm iranyvonalanak bemutatasa-
hoz, de mivel kozvetlenUl a valdsaggal, a valos esemeényekkel dolgozunk, ez a munka
megkoveteli a rugalmassagot. Régen is igy mUkodott, amikor a tamogatas elnyerésé-
hez a kuratériumok szinopszist kértek, majd beszélgettek a rendezével, hogy megért-
sek a téma mélyseégét és biztosak legyenek abban, hogy az alkotd valéban jol ismeri
azt. A dokumentumfilm ereje a spontan helyzetekben, a valdsag hiteles abrazolasaban
rejlik, és a rendez6t szabadon kell hagyni, hogy a valésagot is ilyen modon a meg-
felel® stab tamogatasaval orokithesse meg.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol 1at hianyossagokat, milyen megoldasi
lehetdségeket javasol?

A magyar dokumentumfilm szakemberbazisa létezik és erds, kilondsen a tapasz-
talt, régi szakemberek korében. Egy j6 szakember meghatarozhatja a film sorsat.
Vannak kivalo operatérok, hangmeérnokok, mint példaul Kapcsos Vince, aki egy ragyo-
g0 szakember. Zsenialis. Mozgékony, rugalmasan alkalmazkodik a dokumentumfilm
forgatasainak mobilitasigényéhez és egyuttal kivaloan ért a technikai megoldasokhoz.
De erre nem mindenki alkalmas. Mig a studidkban dolgozd hangmérnokok inkabb
a fix kornyezethez alkalmazkodnak, egy dokumentumfilmhez olyan szakemberre van
szUkseég, aki képes a valosag gyorsan valtozo helyzeteire reagalni. Egy dokumentum-
film hangmindsége kritikus. A j6 hangmérnok pontosan érzi, milyen eszkdzoket hasz-
naljon, és biztositja, hogy minden fontos részlet érthetéen és tisztan keruljon a filmbe.

A fiatalabb generaciok, bar elvileg jobban értenek a modern technikahoz, mégis
ugy érzem, hogy vannak hianyossagaik. Nem tudom, hogy mi ennek az oka, de azt
gondolom, hogy ha valamelyik generacionak szuksége van segitségre, akkor lehetéve
kellene tenni, hogy tanulhassanak a tapasztaltabbaktol. Az idésebb szakemberek és
az Uj generacio kozotti tudasmegosztas fenntartasa kulcsfontossagu lenne ahhoz, hogy
a dokumentumfilmes szakma magas szinvonalat biztositani lehessen a jovében is.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

A filmmuUvészet, kUlonosen a dokumentumfilm allami tamogatasa terén komoly
problémakat latok. A dokumentumfilm mint kritikai m{faj olyan tarsadalmi helyze-
teket és valosagokat tar fel, amelyek gyakran nem kedveznek a politikai érdekeknek,
ezért a politikai vezeték sokszor nem is szivesen tamogatjak az ilyen jellegC alkota-
sokat. Kulfoldon, példaul Franciaorszagban vagy az USA-ban is, megfigyelhetd, hogy
minden kormanyvaltassal a kulturalis tamogatasi rendszerek Ujrairodnak, és az Uj
vezetdk a sajat embereiket helyezik eldtérbe. Emiatt a fuggetlen, kritikus szemlélet(
dokumentumfilmek hattérbe szorulhatnak.
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Egy jo dokumentumfilmes kdzvetlen, 6szinte kapcsolatba kerUl a valdsaggal, be-
jarja a vidéki helyszineket, és talalkozik a hétkdznapi emberekkel, akiknek problémai
és nehézségei gyakran rejtve maradnak a politikai vezetdk elétt. Ha a dontéshozok
ezekbdl a filmekbd!l informalddnanak, kozelebb kerUlhetnének az orszag valédi alla-
potahoz, mert egy j6 dokumentumfilmbdél meg lehetne tapasztalni az igazi vilagot,
egy jo dokumentumfilmbdl képet lehet kapni a valos problémakrol, az emberek hely-
zetérdl. A dokumentumfilmek képesek lennének bemutatni az emberek valodi élet-
korulmeényeit és problémait. Ahogy régen az udvari bolond észintén szembesithette
a kirdlyt az igazsaggal, Ugy a dokumentumfilmnek is lenne helye a tarsadalmi valésag
bemutatasaban anélkul, hogy az alkotoknak cenzuratol vagy tamogatasmegvonastol
kelljen tartani. Az allami tamogatasi rendszerben dontd kuratoroknak figyelniuk kel-
lene az igazan relevans témakra, és engedniuk kellene, hogy a dokumentumfilmek
valodi tarsadalmi értéket kozvetitsenek, értékes betekintést nyujtsanak a tarsadalom
legkUlonbozébb rétegeibe.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen joé példakat tudna emliteni?

ROviden: igazi alternativaja nincs. Valojaban nincs igazi alternativaja az allami ta-
mogatasnak a magyar dokumentumfilm szamara. Ahogy a sport és a foci jelentds
allami forrasokat kap - akar évi tobb tizmilliard forintot -, Ugy szUkség lenne a do-
kumentumfilm hasonld mértékd tdmogatasara is. Ha a sport tamogatasat fontosnak
tartjuk a nemzet hirnevének erdsitése érdekében, akkor a dokumentumfilmekre is
érdemes hasonldan nagymerték( forrast szanni, hiszen ezek is az orszag valosagat
és értékeit kozvetitik.

Gyerekeknek sz6l106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjeszté sorozatok. Mindez
viragzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Ezeket nem tartom problémasnak, sét! Fontosnak latom, hogy minél tobb ilyen
mindségi tartalom készuljon. A sajat unokaim tapasztalatai alapjan latom, hogy ezek
a filmek gazdagitjak a szokincsuket és segitik a fejlédésuket.

Bar nem ez a szakteruletem, de személy szerint én tdmogatnam, hogy minél tobb

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Semennyire. Az allamnak nem kellene beleszolnia a készUl6 produkciokba, még
akkor sem, ha azokat tamogatja. Az alkotokban meg kell bizni, amig azok észintén és
tisztességesen abrazoljak a valosagot, és nem csak a ,szebbik oldalat” mutatjak meg.
A dokumentumfilm egyik Iényege, hogy tukrot tartson a tarsadalom elé.

Ha az allam csak ,szépitett” képet akar latni, az mar sulyos probléma. Az alkotok
felel@ssége, hogy tisztességesen és 6szintén mutassak be a valdsagot, mig az allamnak
el kell fogadnia ezt a tUkrot, és meg kell biznia a szakemberek hitelességében. A tisz-
tesseég és a tehetség alapvetd feltétele egy j6 dokumentumfilm elkészitésének. Ha
a rendez6 nem tisztességes, a film konnyen hamissa valik, hiszen a dokumentum-
filmben elsésorban az ¢ nézépontja és dontései hatarozzak meg, hogyan mutatja be

277 —



— 278

a valdsagot. Az ilyen film nem tUkrozi a valosagot, hanem torzitja azt, amivel elvesziti
a dokumentumfilm Iényegét. Csak az észinte, hiteles alkotok tudnak igazan értékes
dokumentumfilmet késziteni, amely valoban mélto a kozonség bizalmara és figyel-
mére. Ezt a fajta tisztességet kellene értékelnie az allamnak is.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Nem, nem, soha. Soha nem befolyasolt, hogy hova palyazom egy forgatokonyvvel
vagy filmtervvel, mindig kizarolag a témara koncentraltam. Szamomra a legfontosabb,
hogy a film eljusson a kdzonséghez, és valodi hatast érjen el. Ahogy Sara is mondta,
ez az igazi mérce: hogy meg tudom csinalni, sikereket érek el vele, és a legfontosabb,
hogy eljut-e a kdzonséghez. Addig nincs kész a film, amig le nem vetitik a televi-
zioban.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé? Gyakorolt-e va-
laha dncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt egy palyazaton?

Nem, soha nem éreztem megfelelési kényszert az allam felé, és dncenzurat sem
gyakoroltam a siker reményében. Szamos alkalommal volt konfliktusom emiatt, kUlo-
nosen a Hirado- és Dokumentumfilm Studioban, ahol a studiovezeté még a legfelsébb
partvezetést, magat Kadar Janost is barmikor elérhette. Volt, hogy megprobalt nyo-
mast gyakorolni ram, hogy valtoztassak a filmen, de nemet mondtam. Nem voltam
parttag, sem munkasér, igy nem kotelezhetett semmire. Buszke vagyok arra, hogy
sosem engedtem a kUlsé nyomasnak, hU maradtam a sajat elveimhez.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Hallomasbol ismerem, nekem nem volt szerencsém ilyenhez. Biztos jo dolog (nevet).

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizids, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre kész0l?

Dokumentumfilmek esetében nem latok problémat abban, ha televizioban vagy
internetes felUleten kertlnek bemutatasra, sét 6rulok, ha minél tobb helyen lathatok,
hiszen igy szélesebb kdzonséghez juthatnak el. Jatékfilmek esetében egyes alkotok,
mint példaul Toth Jano, ragaszkodtak a mozihoz a nagyobb képernyd nyujtotta él-
meény miatt, de a dokumentumfilmek szerintem - legyenek akar fekete-fehérek, akar
szinesek - képesek a téveén keresztul is hatni és elérni a céljukat.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

A dokumentumfilm formatumat mindig a téma hatarozza meg. Ha egy torténet ti-
zenhét percben atadhato, akkor nincs értelme hosszabbra nyujtani. Ugyanakkor van-
nak olyan komplex, atfogo témak, amelyek megérdemlik a sorozatformatumot. Erre
jo példa Oliver Stone Amerika elhallgatott torténelme cimU tizrészes sorozata, amely
az Amerikai Egyesult Allamok belsé problémairdl, politikai beavatkozasairdl és konf-
liktusairol szol leny(Ugdz6 alapossaggal és kritikai szemlélettel. Az ilyen sorozatok
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igazoljak, hogy a megfeleld téma esetén a hosszabb formatumnak abszolut Iétjogo-
sultsaga van.

Az ismeretterjeszt6 és a dokumentumfilm viszonya? Egy mUfaj és azon belll for-
matumok, vagy két eltéré filmes mifajrél beszélunk?

Szerintem eltérd muifajok.

Eltéréek, bar mindkettd a valosagot dolgozza fel. Annak idején a Hunnia Film-
gyarban is kulon mUkodtek, a tudomanyos studio kilon épuletben, mas vezetdk, mas
rendezdk mUkodeése alatt. Mig a hirado- és dokumentumfilmes studio szintén sajat ko-
zosseéggel, iranyelvekkel mUkodott. Azon tul, hogy egyUtt ebédeltunk, nem volt sem-
milyen k6zos kapcsolddasi pontunk.

Bar ezek a filmek fesztivalokon egymas mellett szerepelhetnek, és mindkét mifaj
kivalo alkotasokat hoz létre, a tartalmi fokuszuk eltér. Mig az ismeretterjeszto filmek
oktato, tudomanyos jelleglek, addig a dokumentumfilm gyakran kritikai és mélyebb
tarsadalmi témakat tar fel.

Az ismeretterjeszté film lehet dokumentumfilm vagy forditva?

LegyUnk nagyvonalUak! Fogadjuk el dokumentumfilmnek! Szoval nézzuk igy, és
fogadjuk el az ismeretterjesztd filmet is dokumentumfilmként, hiszen mindkettd
a valosag bemutatasara torekszik. Bar az ismeretterjeszté mUfajok sokszor inkabb
tudomanyos, oktatasi célUak, a dokumentumfilmek elsésorban a tarsadalmi vagy em-
beri kérdésekre fokuszalnak. Az ismeretterjeszté studiok, mint példaul Kormos Ildi-
koek, sok dijat nyertek, de a dokumentumfilmes alkotok is jelentés eredményeket
értek el, méltanyos lenne ezt is elismerni.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

A dokumentumfilmek Iathatdsaga Magyarorszagon tragikus allapotban van. Hiany-
zik egy megfeleld platform, amely széles kozonséghez juttatna el ezeket a filmeket.
Szamos mindségi dokumentumfilm készul, ami mély érzelmeket lenne képes kivaltani
és fontos tarsadalmi kérdéseket tarna fel, mégis gyakran késé éjszakai vagy hajnalba
nyulo idépontokban adjak ¢ket, amikor alig latjak az emberek. Ez kUlonosen elszo-
moritd, mert rengeteg munka, idd és elkotelezettség van ezekben a filmekben, és
ahogy mondtam, sok mU képes mély érzelmi hatast gyakorolni a nézékre, ahogy ezt
példaul Gyarmati Livia filmjei is példazzak.

Egy kUlon csatorna létrehozasa, ahol a dokumentumfilmek folyamatosan és elér-
hetd idépontokban lathatoak, elengedhetetlen lenne a mUfaj szamara. Szoval az egy-
értelmU megoldas egy 6nalld csatorna lenne, amely dedikaltan dokumentumfilmeket
sugaroz. A tarsadalmi forgalmazas hianya oriasi akadaly, és sokszor sajnos az értékes
tartalom elvész a mUsoridd meéltatlan kezelésében.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

AbszolUt. A dokumentumfilm-készitést befolyasoljak a nézéi szokasok, hiszen min-
den mUfajnak - legyen az sportfilm, opera vagy dzsessz - megvan a maga kozonsége.
Azonban a legtobb dokumentumfilmes, koztUk én és a kollégaim, nem elsésorban
azért készitunk filmet, hogy megfeleljunk a nézdi igényeknek. Inkabb a téma mélysége
és hatasa motival benninket. Az a célunk, hogy a filmunk gondolkodasra késztesse és
megérintse a néza6t, fuggetlenul attél, hogy az adott téma éppen mennyire népszerU.
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A dokumentumfilm és az élészereplés filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

A dokumentumfilmek és az élészereplds jatékfilmek viszonyrendszerében a leg-
relevansabb talan az, hogy a dokumentumfilmek gyakran valos szerepléket és élg,
aktualis tarsadalmi problémakat mutatnak be, mig az éldszereplés jatékfilmekben
a valdsag abrazolasa tobbnyire fikcios keretek kozott zajlik. Dokumentumfilmeknél
az él6 szerepldk szemeélyes torténetei és helyzetei kozvetlenul hatnak a nézére, mivel
azok hiteles, valos emberek megélt élményein alapulnak. Ezzel szemben a jatékfil-
mekben az él6 szerepldk inkabb egy elére megirt forgatokonyvet kovetnek, ami a va-
l[6sagot kulonbozd mértékben torzithatja.

A kulonbseég inkabb abban rejlik, hogy a dokumentumfilm célja a valosag kozvetlen
bemutatasa, mig az élészereplds jatékfilmek tobbnyire fikcios vagy dramatizalt for-
maban kozelitik meg a témakat. A relevans kérdés tehat az, hogy mennyire észinte
és hiteles az, amit latunk, kalénésen, ha a dokumentumfilm tarsadalmi problémakat
tar fel, mivel a hitelesség elengedhetetlen a hatas eléréséhez.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

Fejlesztési lehetéséget latok abban, hogy a dokumentumfilmeket szélesebb korben
elérhetdve tegyUk az oktatasi intézményekben, konyvtarakban, egyetemeken, hogy
az adott témak - mint példaul az altalam készitett Maléter-film - valoban eljussanak
a fiatalokhoz és az érdekl6dékhoz. Az ilyen filmek gazdagitanak, érdekesebbé te-
hetnék a tananyagokat, segitve a diakokat abban, hogy torténelmi és tarsadalmi kér-
désekrdl hiteles forrasokbol szerezzenek tudast. Ezenkivul filmklubok és vetitések
szervezeése is hozzajarulhatna a dokumentumfilmek lathatésaganak és oktatasi ér-
tékének noveléséhez.

Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes vagy a nyolcvanas, kilencvenes, majd a kétezres években?
Palyakezdéként a '70-es években nagy lendUlettel indultam a dokumentumfilme-
zés felé, miutan jatékfilmasszisztensként dolgoztam, kértem a Hunnia Filmgyar igaz-
gatohelyettesét, hogy 6nalldo munkat végezhessek és segitsen at engem a 2-es telepre.
Az akkori kornyezetben konnyebb volt, mint manapsag. A Kadar-rendszerben keve-
sebb volt a kozvetlen cenzura a dokumentumfilmekkel szemben. A témavalasztasban
szabadabbak lehettink, és a mivészekre kevesebb figyelem iranyult. Amikor elkezd-
tem dokumentumfilmeket késziteni, példaul a Magnos oktatds a tanyai iskoldkban
cimU els¢ filmhiradoriportom 1975-ben, akkor konnyebben dolgozhattunk, mert az
alkotoi folyamatra koncentralhattunk anélkul, hogy allandoan attél tartanank, vala-
miért kivagnak egy részt a filmbdl. Az a régi fajta kdzvetlenség és nyitottsag, amelyet
palyam kezdetén megtapasztaltam, sajnos mara sok tekintetben megvaltozott.
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Ma, bar latszolag nyitottabb a médiakornyezet, erds a politikai nyomas, ami miatt
sok szerkesztd felti az allasat, és emiatt sok témat kertlnek. Az MMA altal tdmogatott,
rolam készult portréfilmem vetitése el6tt példaul haromperces részt cenzuraztak,
konkrétan megjelodlve a kivagando részt. Nem esett jol, de a film végul eljutott a ko-
zonséghez, és nagyon jo visszajelzéseket kaptam.

A kereskedelmi csatornaknal is tapasztalhato ez a szemlélet. Példaul egy szatirikus
filmotletemet visszautasitottak, mert a ,konnyebb, szérakoztatébb” tartalmakra van
igényuk, ami megfelel a nézdi elvarasoknak. A mai helyzetben gyakran gy latom,
hogy bar a kdzszolgalati és kereskedelmi médiumok nyiltan kritizaljak egymast, de
a hattérben 6sszezarnak, tamogatva egymas érdekeit.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének vagy gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Hat nem tudom.. Most ezen el kéne gondolkodnom, hogy mondjak-e rosszat is
magamrol. De inkabb nem teszem. Nem adom ki a rossz tulajdonsagaimat (nevet).

AKKor ugy kérdezem, hogy mit tart a sajat er6sségeinek?

Erdsségeim kozeé tartozik a gyors és improvizativ munka, legyen az forgatas vagy
vagas, ami a dokumentumfilm muUfajaban kifejezetten hasznos. J& szemem van ahhoz,
hogy észrevegyem a fontos és érdekes részleteket, ezek segitenek megragadni a tor-
ténetet. Emellett nem félek odamenni és beszélgetni akar idegenekkel is, ami elen-
gedhetetlen a dokumentumfilm hitelességéhez és kozvetlenségeéhez.

EzenfelUl van egy szarkasztikus humorérzékem és szeretem a szatirat, ami lehe-
téséget ad, hogy egy kis csavarral, humorral adjak at komolyabb tartalmakat. Szeretek
ilyen elemekkel dolgozni a filmjeimben, ha adodik ra lehetéség. Ezek az adottsagok
segitenek abban, hogy a dokumentumfilmjeim hitelesek és szorakoztatoak legyenek,
mikozben az emberek valds torténeteit mutatjak be.

Milyen fejlédési lehetéségeket tizne vagy tizoétt volna ki?

A legfontosabb ,fejlédési célom” az, hogy minél tovabb egészséges maradjak és
élvezhessem az életet. Hala Istennek, még jol vagyok, és szeptember elején a hatvana-
dik érettségi talalkozénkat Unnepeljuk, ami nagy dolog, hiszen az osztalybol mar csak
heten vagyunk. Az életcéljaim kozott ott van a zenekarom is, amellyel hetente pro-
balunk. Ezek a dolgok motivalnak és adnak lenduletet.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUuk fontos-
sagi sorrend?

Mind a harom.

Egyforman?

Mindharom - tehetség, kitartas és szaktudas - egyforman fontos. A tehetség on-
magaban nem elegendd, szUkség van Kitartasra is, hiszen sokszor elutasitjak az otle-
teinket, és ha mi, alkotok, bizunk az 6tletunkben, akkor ki kell tartanunk, és nem lehet
feladni. Ugyanakkor a szaktudas is elengedhetetlen, kUlonosen a technikai fejlédés
miatt. Rendezdéként tudnom kell, mit kérhetek a kollégaktdl, és milyen eszkdzokkel
lehet megvaldsitani az elképzeléseimet, kulonben elveszitem a szakmai hitelessége-
met. Azon tul, hogy megfeleléen iranyitsam 6ket és realis elvarasokat tamasszak
a csapatom felé. Osszességében mindharom tulajdonsag egyforman szukséges a si-
keres munkahoz.
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Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Mentorom és példaképem a dokumentumfilmes palyan Monich Laszlo volt, aki
a Hirado- és Dokumentumfilm Studioban kisebb vezetdi szerepet toltott be, és nagy-
ban tamogatta a témajavaslataimat.

Nagyra becsulom Schiffer Pal munkait, kUlonosen a Fekete vonat cim0 filmjét,
amely a nyers valdsagot mutatja be nagy érzékenységgel. Gyarmati Livia Egyuttélés
cimU filmje is kUlonleges szamomra, ritkan érintenek meg ennyire alkotasok, de ennek
az ereje és Bszintesége valéban megrenditd. Gyarmati filmjeiben érzédik a cseh Uj-
hulldm hatasa, amit kulonosen kedvelek.

Sara Sandor szintén fontos példakép, aki nagy hatast gyakorolt a dokumentum-
filmes latasmodomra.

A fiatalabb generaciobol Kocsis Tibort emliteném, aki remek rendezd, és nagyon
fontos filmeket készit.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitél j6 egy filmdbtlet?

Egy jo filmotlet alapja az Ujdonsag ereje, valami olyan téma, amit kevesen vagy
egyaltalan nem dolgoztak még fel. Az otletnek frissnek kell lennie, elkerUlve a ,lera-
gott csont” érzetét. Ez adja meg azt a kulonleges alapot, amelybdl valoban emléke-
zetes és figyelemfelkeltd film készulhet.

Ki a hipotetikus nézéje?

A hipotetikus néz6 az, aki mar rendelkezik bizonyos intelligenciaszinttel és ér-
deklédik a valosag, kulonosen a magyar valdsag irant. Olyan emberek, akik nyitottak
a kultUrara, legyen az zene, képzémUveészet vagy film. Ahogy az opera is megkovetel
egy alapvetd miveltséget, Ugy a dokumentumfilmek is igénylik, hogy a nézében le-
gyen kivancsisag és érzékenység a meélyebb, valosaghU torténetek irant.

Van megvalosulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha toébb is van, melyik all a leg-
kdézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

lgen, van kettd is..

Az elsd a Fujd meg Béla, a zene, a dzsessz koré szétt torténet. A zene nekem leg-
alabb olyan fontos, mint a dokumentumfilm. Az otlet az volt, hogy két fantasztikus
zenész - Szaloki Béla és Papa Fleig - egy nagy New Orleans-i dzsesszversenyre pro-
balnanak eljutni, mindenuket felaldozzak, gyUjtik a pénzt. Még a Vajna-korszakban
palyaztam vele, és bar tetszett nekik az otlet, a szinopszis, végul azzal utasitottak
vissza, hogy szinészekkel képzelnék el a filmet a zenészek helyett, de ezt a két em-
bert, ezt a zenét nem lehet ilyen egyszerden eljatszani.

A masodik tervem Kossuth Lajos utolso szerelmérdl szolt. A torténet szerint a mar
82 éves Turinban él6 Kossuth beleszeretett egy 19 éves lanyba, Zeyk Saroltaba, akivel
kulonleges kapcsolatot apolt. Szépsége és fiatalsaga magaval ragadta, de elegansan,
intelligensen kezelte a helyzetet. Nem akarta magat nevetség targyava tenni, de az
érzéseit a levelei 6rzik, a sorokbol tUkrozédik a meély szeretet, de a projekt sajnos
nem valosult meg, és mar nem is fog.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Nagyon jol, és ezt ne vegye szerénytelenségnek. Egy filmrendezd, és én is ide tar-
tozom, pontosan és tisztan latja, hogy milyen filmet készitett - sikerUlt-e a film, el-
érte-e a kivant célt -, talan jobban is, mint barmelyik kritikus. Tudom, ha egy filmem
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éppen ,csak jo", akkor is, ha valaki az egekbe dicséri, vagy ha lehiuzzak barmilyen
okbol, akar személyes vagy politikai nézeteltérések miatt. A kritikak igy nem tudnak
igazan befolyasolni, mert biztos vagyok abban, amit létrehoztam.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Hat ez, amig a film ki nem megy divatbdl - marpedig nem megy ki a divatbol -, amig
ember lesz a foldon, addig lesz film is, és addig lesz dokumentumfilm is.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

Jelenleg is van szerepe a dokumentumfilmnek, de Ugy gondolom, és azt remélem,
hogy ennél csak nagyobb szerepe lesz a jovében.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
illetéen?

A dokumentumfilm jovdjét illetéen nagy lehetéséget 1atok a magyar fiatalokban:
kreativak, kitartok, a jég hatan is megélnek, ezt akar a mindenkori olimpiai sikereink
is bizonyitjak.

Elelmes és tehetséges nép vagyunk. Azt gondolom, hogy a mivészeti dgakat nalunk
nem lehet eltUntetni, de a dokumentumfilmek eljuttatasa a kozonséghez komoly ki-
hivast jelent. Fontos lenne, hogy a dokumentumfilmesek 0sszefogjanak és egy tarsa-
dalmilag elérhetd tévécsatornat hozzanak létre, igy biztositva a mUfaj fennmaradasat
és szélesebb kor( eléréseét. Ahogy Miskolcon a zenetanarom mondta: ,Nem azért ta-
nulunk zenét, hogy lemenjunk a pincébe és magunknak jatsszunk.” Szerintem filmet
sem magunk miatt csinalunk, hanem azért, hogy a kozonséghez is elérjen, de ehhez
batorsag is kell, kUlonosen a dontéshozok részérdl.
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Varga Agota

Varga Agota (Csaszar, 1954) Balazs Béla-dijas, Prima-dijas, Tolerancia-dijas dokumen-
tumfilm-rendezd. Filmjeit a kibeszéletlen bUnok, a torténelmi mult feltarasa és a nehéz
sorsuak iranti szolidaritas jellemzi. Gyakran szembesiti szerepldit egymassal és mult-
jukkal. Palyajat az oroszlanyi televizidban kezdte. 1990-ben fédijas lett a videdszemlén,
1999-ben az UNESCO-dijat vehette at. 2001-ben torténelmi dokumentum kategoriaban
a Magyar Filmszemle, majd 2002-ben a Filmkritikusok Dijat kapta meg. A Leszdrma-
zottakat 2005-ben rendezdi dijban részesitette a Magyar Filmszemle zsUrije. A tarto-
tiszt cimU filmjéért 2015-ben elnyerte az Ember Judit-dijat. Tobb nemzetkozi dijjal is
elismerték filmjeit. A 2019-ben Németorszagban megjelent A kelet-eurdpai film klasszi-
kusai cimU sorozat magyar kotetében egyeduili dokumentumfilmesként szerepel.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmmivészet specialis 4ga, mozgd képzémivé-
szet vagy valami mas?

A dokumentumfilmnek is ugyanaz a célja, mint a jatékfilmnek, tobbek kozott az,
hogy felmutasson 0sszefuggeéseket. Emellett szembesitsen a valésaggal egy sajatos
tukron keresztUl, hiszen a rendezd latasmodja mindenképp érvényesul, mert hidba
torekszik az objektivitasra, akkor sem tagadhatja le a személyiségét. MOvészetnek
pedig nyilvanvaloan miveészet, mert a katarzisra is torekszik. Legalabbis nekem ez
a célom, barmilyen problémat vagy nehéz helyzetet vetink fel, akkor is szUlessen
meg a nézében - és eldszor is bennem - valamiféle katarzis, és egyfajta megoldas
felé tudjon mutatni a film. Nem feltétlen pontos iranyba, inkabb gondolkodtasson el,
és mindenki a sajat sz0réjén keresztUl gondolja tovabb a latottakat. Olyan élményt is
nyUjthat egy dokumentumfilm a nézében, hogy hoppa, én ezt lattam, de most jovok
ra, hogy érdekes 0sszefiggésrdl vagy jelenségrél van szo, amire érdemes odafigyelni
vagy magamat beletenni.

Meghatarozasa szerint a mdveészet a tarsadalmi tudat egyik formaja. Olyan alkoto-
tevékenység, amelynek célja a valosagnak bizonyos esztétikai elvek szerint a szép
erzéset felkeltd eszkdzokkel, az egyedi jelenségeket tipizalva tukrozi és jeleniti meg.
Ez a definicid a mUveészi igényessegl dokumentumfilmre is igaz. Fontos, hogy készit-
sunk dokumentumfilmeket. Arra is szUkség van, hogy Ujfajta valosagokat krealjunk
jatékfilmeken keresztUl, de arra szerintem még nagyobb az igény, hogy a valosagot
éljuk meg, illetve lattassuk.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

Az érdeklédésem nem ez iranyU. Engem inkabb az foglalkoztat, amit és ahogyan
megeélunk, valamint az, hogy ezt milyen modon tudom kdzvetiteni az emberek felé.
Elemzoék, filmkritikusok irjak, mondjak a multfeltaro filmjeim kapcsan,® hogy a do-

1 Varga Agota palyaja soran tobb multfilmet készitett. Munkassaga a nyolcvanas évek végén elindulo
multfeltaras folytatasanak, egyben megujitasanak is tekinthetdé. Megteremti sajat eredetiségét, mond-
hatnank azt is, szerzdi kézjegyét.” (Pocsik Andrea)
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kumentumfilm egyfajta megujitasanak is tekinthetd a munkassagom altal, mivel tobb
esetben szembesitéseket alkalmazok. Nagy empatia szukséges, amikor mindkét oldalt,
akiket szembesiteni akarsz, meggy6zz annak a fontossagarol, hogy elmondjak az ér-
veiket - élében a kameraba - elézetes megbeszélés vagy proba nélkul. Erre nem
konnyU ravenni az embereket, de az elkészult filmek mindenképpen engem igazolnak,
mert sokat hozzatettek ahhoz, hogy tisztabban lassunk helyzeteket.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Csapatmunka, amennyiben operatérrel, hangmérnokkel dolgozom, de az indittatas
és az otlet egyéni. Mivel az én otletembdl dolgozunk, a szereplék utan a kollégakat
is meg kell gy6znom arrol, hogy miért fontos errél dokumentumfilmet késziteni. Ha
hosszu tavon egyUtt dolgozik az ember a kollégakkal, akkor félszavakbol is értik egy-
mast. Bar volt olyan helyzet a Csintd cimU dokumentumfilmemnél, amit 1998-ban
készitettUnk egy ciganyvajda szUletésnapjan, amikor az operatérom nem értette, miért
kell nekunk ilyen gazdag bulirol filmet forgatni. Mondtam, nem baj, vedd, ami torténik,
és amire kérlek, majd megérted. 1998 tavaszarol beszélUnk, amikor még a Horn-kor-
many volt hatalmon. Ezek voltak az utolsd honapjai, és a szervezett binozés felté-
telezhetden kézen fogva jart a politikaval. Itt jegyzem meg, amikor a film elékészi-
tésén dolgoztam, a bulit szervezd ciganyvajda fiaval személyesen is szerettem volna
talalkozni, ¢ a Kempinski Hotel halljat javasolta, mivel az egész csalad ugyis Buda-
pesten lesz ruhavasarlas céljabdl. Ketten beszélgettunk egy asztalnal, a mogottink
lévé masik asztalnal a csaladhoz tartozo hat fiatalember pedig figyelt. Egyszer csak
belépett az épUletbe Doszpot Péter, az akkori budapesti férenddr. Amint meglattak
egymast Csintoval, puszi, 6sszeodlelkezés és tegezd viszony.

Szoval engem érdekelt, hogy egy ciganyvajda fia miért tart ekkora bulit az édes-
apjanak, ahova a népes csaladtagjain kivul jelentds funkciéban lévé embereket és
sztarokat, valamint az Ugynevezett alvilag kétes hir( személyeit, bindzdket hiv meg.
A hangmeérnoktél azt kértem, hogy a fészereplékon - a vajdan és a fian - a forgatasunk
végeéig legyen mikroport. Ugyanis azt talaltam ki, hogy Ugy lehet nagyon ,beszédes”
a filmunk, ha megkérjuk a fészervezdt, a vajda fiat, Csintot, hogy még a kapunal mu-
tassa be nekunk, a stabnak azokat, akik éppen érkeznek a buliba. Kérésem volt, hogy ne
csak a nevuk, hanem a tisztséguk is hangozzék el. igy hallottuk példaul, hogy megjott...
az MLSZ elnOke, vagy a masik..., a fovarosi alvilag kiralya stb. O nyilvan buszke volt
erre, és bemutatta a vendégeket. A kész filmben pedig ez tudott elég nagyot szolni,
hogy miféle tarsasag jon 0ssze egy ilyen buliban, mintegy leképezve az akkori tarsa-
dalmi viszonyokat. Volt olyan tarsasagi csoport, amelyet csak forgatas kozben fe-
deztem fel, bizonyara joval hamarabb ott voltak mar a helyszinen.

- Oket még nem mutattad be - mondtam Csintdnak.

- Hat Agota, 6k bindzok! A tobbiek nem, de ¢k igen (nevet).

Azo6ta tobben is feltették a YouTube-ra a filmet, melynek még a mai napig nagy
a nézettsége.

Van értelme a dokumentumfilmen belUl mifajokrol, formatumokrol beszélni?

Van. Van, aki dokumentumfilmként aposztrofalja az egyszerU riportfilmeket is.
Ezekben altalaban leUltetnek egy torténészt, egy esztétat vagy valamilyen szakértot,
aki a film témajarol beszél. Ha valaki viszont a sajat életérdl, a szenvedéseirdl, vagy
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az emlékeirdl fejti ki gondolatait, az mar tobb egy szimpla riportnal. Ahogy felidézi
az emlékeit, az arcvonasaibol, gesztusaibdl nagyon sok minden kiolvashato. Ezt
a klasszikus értelemben vett dokumentumfilmnek mondanam, amelynek nagy hagyo-
manya van itthon, példaul Sara Sandor dokumentumfilmjeiben. Portréfilmrdl is be-
szélhetUnk a dokumentumfilm kapcsan, itt a kvazi 6nvallomas kiegészUlhet fotokkal
és élethelyzetekkel.

Aztan van az a fajta dokumentumfilm, amikor tobbnyire szituaciokat, élethelyze-
teket rogzitunk. Ez mar nagyobb odafigyelést igényel a rendezé és az operatér részeé-
rél. Nekem j6 néhany filmem ilyen, példaul az emlitett Csinto, aztan a vak hazaspar
és az egészseges gyerekuk életérdl szolo harom filmem, a Szemunk fénye, a Szulei
szeme és most a legfrissebb, a 19 évet ativeld Ldthatatlan kotelek. Ezekben a filmek-
ben segitunk helyzeteket teremteni, amelyek nem idegenek a szerepléktdl, mert
a valésagban is ugyanugy megtorténhetnek velUk. A fontos informaciok elhangzasa
érdekében kérjuk, hogy egymas kozti parbeszédben ezek kerUljenek széba, tehat ne
én kérdezzek. Igy atélhetdbb, szinte jatékfilmszer( helyzetek sora adja a film dra-
maturgiajanak sajatossagat.

Aztan vannak még a dramatizalt dokumentumfilmek, nekem ilyen a Megbélyegzet-
ten - 1968, ami egy altalanos iskolai osztalytarsam torténete, akit egy gyerekcsiny miatt
meghurcoltak, és ezaltal az egész élete megpecsételddott. Ez a film harom sikon fut.
Az egyiken a volt osztalytarsam elmesélte a torténetét egy osztalyteremben a dra-
matagozatos kozépiskolasoknak, akikkel az altala megélt eseményeket eljatszattuk.
A taldlkozora a torténelemtanar is felkészitette a didkokat. Ezért sem valnak le a kész
dokumentumfilmrdél a dramatizalt szituaciok, vagyis ezek nem élnek kulon ,életet”.
Ezt nagyon nehéz jol megvalositani. Nagyon sok rossz Ugynevezett dramatizalt do-
kumentumfilmet Iattam, ahol Ugy gondolta a rendezd, elégséges eljatszatnia a sziné-
szekkel a torténelmi helyzetet, és csak ugy bevagja azt egy-egy mondatnal. igy nem
tud egyseégesulni, és lathatdan a szinészek sem tudjak atélni igazabol a torténetet.
Dramatizalt dokumentumfilmbdl van a legtdbb rossz. Ennek még nincs igazan kiérlelt
hagyomanya.

Léteznek még aldokumentumfilmek, amikor féleg narracioval olyan allitasok hangza-
nak el a valodi jelenetek kozott, amelyek igaznak tinnek ugyan, de valéjaban a ren-
dezd képzeletének szUleményei. Ez is lehet rendkivUl izgalmas, felkavaro, de leginkabb
szorakoztato. Keveés ilyen készul, Siklosi Szilveszter Az igazi Mao cimU 1994-es kitind
filmje volt emlékezetes szamomra ebben a mUfajban.

MUfajilag kevert” film is étezik. Példaul Sos Agi Szerelempatak cim0 filmje inkabb
valami kevert film, az idds emberek dszinte szerelmi élményeikrél beszélnek a ripor-
ternek, majd kozulUk egyesek egy elképzelt, nem valosaghU, megrendezett jelenetek
szerepl@i lesznek. Hatasos és egyben szorakoztato lett a végeredmény.

A technikai fejl6dés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

Ma mar barki készithet barmirdl filmet, akar egy telefonnal is, de nem gondolom,
hogy a kettét 0ssze kellene hasonlitani. Erre is szUkség van, meg arra is. Ha az embe-
reket érdeklik a rovid videok, akkor hadd nézzék, de az is fontos, hogy a televizioban,
vagy a moziban, vagy mas elérheté platformon megnézzenek egy igényes dokumen-
tumfilmet.

287 ——



—— 288

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkézelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van szé?

Alkotoi [étforma. Ha valaki Ugy gondolja, hogy ebbdl ipart kell csinalni, az veszett
fejsze nyele, szerintem.

A film megjelenése 6ta meglévd klasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Lehet, hogy valaki Uzleti megfontolasbol készit egy dokumentumfilmet, ugyne-
vezett megrendelt referenciafilmet. Ha példaul egy cég nem egy szimpla reklamban
szeretné bemutatni a termékét, hanem Ugy, hogy legyen valami tobbletértéke. Aztan
ezt valamilyen platformon kozvetitheti a célkozonségnek. Az akkori kozszolgalati te-
leviziéban a Hdlo és a Théma cimU muUsorokban készult egy-két ilyen kisfilm, amikor
ott dolgoztam. Forgattunk egy filmet a folpack gyartasarol, de azt is az emberi oldala-
rol probaltam megkozeliteni, az embert, az alkotot, a valami fontosat Iétrehozot el6-
térbe helyezni. Egyébként és ezenkivUl a Hdloban és a Thémdban is a sajat otleteimet
forgattam le olyan kategoriakrol, amelyekrdl Ugy gondoltam, hogy meg kéne mutatni.
Nyilvan azota is készulnek ilyen filmek, de ezeket ne hivjuk dokumentumfilmnek.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogy latja a magyar dokumentumfilm infrastrukturajat? Szokség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

Mindenféleképpen. Dolgoztam ilyen mUhelyekben. Volt a Férum Film Alapitvany,
ahova Fehéri Tamas hivott, ott készUlt néhany filmem, példaul a Szakitoproba, a suly-
emeld csalad torténete vagy a Porrajimos - Cigdny holokauszt. El6tte a Magyar Tele-
Vizio Hdld és Théma cimU mUsoraiban dolgoztam, ahova Vitézy Laszlo hivott. Akkor
ez rendszeres kisdokumentumfilm-gyartast jelentett a kozszolgalati televizio berkein
belUl, amirél nekem jo emlékeim vannak. Inspirald volt az egyUttgondolkodas.

Aztan Muhi Andras hivott az Inforg Studidba, ott is foként jo tapasztalataim voltak,
de akadtak nagyon rosszak is, anyagi szempontbol, aminek szamomra még ma is
van kellemetlen utoélete. Aztan onalléva valtam, olyan értelemben, hogy én lettem
a filmjeim producere is.

MUhelyekre mindenesetre szukség lenne, mert ha olyan ember kerUl az ,élre”, aki
kell6 tapasztalattal, intelligencidval és széles latokorrel bir, akkor ez sokat lendithetne,
meég tobb kivald dokumentumfilm készUlhetne és a filmek utoéletének gondozasa is
megoldott lehetne. Fontos hianyt potolna ez a magyar filmgyartasban.

Az évek, évtizedek alatt érzett valtozast (romlast vagy javulast) idehaza a doku-
mentumfilmes alkotok megbecsiltségét illetéen akar szakmai, akar anyagi szem-
pontbol?

Ez a rendszeres kisdokumentumfilm-készités, amit annak idején Vitézy Laszlé és
Fauer Andras vezetett a Magyar Televizional, nagyon sok embernek adott lehetéséget.
Ma sokan nem jutnak filmhez. Az NFI csak egy lehetéség.
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A dokumentumfilm megbecsultségében érzett valtozast?

Amikor az én filmjeim mennek a televizioban, vagy késébb felteszem 6éket a You-
Tube-ra, annak van visszhangja. Nyilvan nem annyi, mint egy szenzaciohajhasz video-
nak, de aki igényesebb tartalomra vagyik, az megtalalja ezeket a filmeket. Kozonségta-
lalkozokra is hivnak, vannak filmklubok, ahol vetitik és keresik a dokumentumfilmeket.
Az viszont biztos, hogy a kdzszolgalati televiziozasbol hianyzik a kisdokumentumfilm
mint mUfaj. Annak idején igény volt ra, hogy az akkori tarsadalmi helyzetek fricskait
is bemutassuk. Ma is szUkség lenne ra, hogy a kisember élethelyzetén, sorsan keresztul
kicsit kozelebb hozzuk, atérezhetébbé tegyUk a magyar valosagot, és ne csak olyan
riportokkal talalkozzunk, mint a Fokuszban vagy a Tényekben, ahol narralva elmondjak,
hogy mit kell gondolni. Az nem az igazi magyar valésag. Ha azt gondoljak felelds em-
berek, hogy az emlitett valodi kisdokumentumfilmekre a kdzszolgalati televizioban
nincs szukseég, és az embereknek ez igy jo, az mélységesen elszomorit. Persze az em-
berek azt nézik, amit a téveében adnak, de én orulnék annak, ha felndttként kezelnék
a magyarokat, ami azt jelenti, hogy nem sulykoljak beléjuk, mit gondoljanak. Enhez
pedig nagymeértékben hozzajarulhatna az, ha nem is napi, de legalabb heti szinten
készUlhetnének igényes, valodi és valosaghU kisdokumentumfilmek, legféképpen
a kozszolgalati televizioban. A magyar ember lelkUletéhez semmi kozUk a kulfoldi so-
rozatoknak, az amatdr szereplékkel eljatszatott, valdsaghoz semmi kdze licencmUsorok
helyett lenne mUsoridé a sajat gyartasu dokumentumfilmekre.

Nekem hidnyzik, hogy feln6ttként kezeljék a tarsadalmat. Es ez nem kormanyelle-
nes megszolalas részemrdél, hanem az objektiv szemléletmodra vald torekveés.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az éléfilmes k6zdsséghez képest?

A jatékfilm esetében minden producer vérbeli producer, akinek ez a szakmaja. En
kényszerbdl vagyok a sajat filmjeim producere. Nem profi produceri munka, amit
én csinalok, ugyanakkor elengedhetetlen, hogy ezt is felvallaljam. Nagyobb ralatasom
van mindenre, és nem vagyok masnak kiszolgaltatva. Viszont a forgalmazas, a mar-
keting szempontjabol igenis hatranyt jelent. Amikor a legutobbi filmem bemutatojat
szerveztem, szerettem volna marketingtdmogatast kérni a Nemzeti Filmintézettdl, de
egyértelmUen kozolték, hogy egy ilyen koltségvetésy filmre (35 millio forint) a szabaly-
zatuk szerint nem lehet beadni marketingpalyazatot. Ez nincs rendben. Az egy jo hir,
hogy a Nemzeti Filmintézet Ugy dontott, hogy a Ldthatatlan kotelek cim( dokumen-
tumfilmem nemzetkdzi forgalmazasat intézi. A magyar moziforgalmazas az én dolgom,
online pedig a Filmion lesz lathatd majd a film. Ez azt jelenti, hogy a Filmio vezetdje
figyelt fel a Ldthatatlan kotelekre és meghivta a filmemet erre a platformra.

Milyen az idealis rendezd-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

[lyen értelemben nem volt rossz tapasztalatom. Nem jellemz6, hogy a producer
beleszoljon az alkotéi munkamba. Az az idealis, ha hagyja, hogy az ember szabadon
dolgozzon. Kivéve, ha kdzos az otlet, mert akkor ez kozos alkotoi tevékenyseéget is
jelent. De amikor a rendezd a sajat Otletét valositja meg, abban csak segité szerepe
lehet a producernek, semmiképp sem iranyitd. Amikor megallapodnak, hogy ¢ lesz
a film producere, azzal azt is tudomasul veszi, hogy az a rendezé filmje, 6 pedig a le-
bonyolitast végzi, és a forgalmazasban segit.
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Ha jo az emberi kapcsolat, akkor ez nyilvan lehet konstruktiv egyUttmuUkodés, és
a producernek is lehetnek olyan otletei, amiket a rendez6 el tud fogadni. S6t olyan
szempontok is elétérbe kerulhetnek, hogy hogyan lesz ez a film eladhato, és lehet
olyan kérése a producernek, hogy ezt vagy azt valtoztassuk meg, de ha a rendezd
egészseges kompromisszumnak kell szUletnie. Ez nem egyszerU folyamat, de megold-
hato, ha jol ismeri egymast a producer és a rendezoé.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

En a Megbélyegzetten - 1968 cimU filmemben dolgoztam eldszor forgatokonyv-
iroval. Tobbféle otlet vagy valtozat is volt a fejemben, és hogy veégul is ez lett, abban
nagyon nagy szerepe volt Maruszki Balazsnak. EgyUtt tudtunk gondolkodni, hogyan
szUlethet ebbdl egy olyan dokumentumfilm, ami masoknak is befogadhato. Nagyon
szerencsésen és konstruktivan tudtunk dolgozni Ugy, hogy egyikink se telepedett ra
a masikra. Balazsban egy mérhetetlenul alazatos alkotétarsra talaltam, akiben egyszer-
re van meg a nagy szakmai tudas, a kivUlrél ralatas képessége és a masikkal egyUtt-
gondolkodni tudas ritka kombinacioja. © a Magyar Nemzeti Filmalapnal dolgozott
a fejlesztési csapatban, ezért rengeteg tapasztalata van, hogyan is kell egyUttmdkodni
egy masik alkotoval. Szakértékkel ezt megelézéen is dolgoztam a multfeltaro filmjeim
kapcsan, és csak pozitiv és konstruktiv egyUttmUkodésrél beszélhetek. Mind Ormos
Maria, Szita Szabolcs, Voros Géza, Orban Balazs segité szandékkal fordult felém, bar-
mikor barmit kérdezhettem té10k, az alkotoi munkamba egyikéjuk sem szolt bele, ja-
vaslataikat egyUtt gondoltuk tovabb és mindig a film érdekében.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol Iat hianyossagokat, és milyen megoldasi
javaslatai vannak?

En Markert Karoly operatérrel dolgozom rendszeresen, akit még a Hdloban ismer-
tem meg. Akkoriban vérbeli dokumentumfilmes operatérnek mondhatta magat, de
amiodta nincs ez a lehetdség, hogy rendszeresen tudna ilyen filmekben dolgozni, kény-
telen elmenni vezet® operatérnek vagy kameramannak olyan szérakoztatd miso-
rokba, mint példaul A konyhafénok, hogy pénzt keressen. Ugyanez jellemzd a hang-
meérnokre is. Faludi Sandor volt joszerivel az allandé hangmérnokom, de ¢ is dolgozik
televizios mUsorokban, aztan Bank Attila lett a hangmérnokom, de ¢ is dolgozik pél-
daul az Azsia expresszben. Most éppen Lovasi Zoltan az operatdr kollégam.

A vagokkal nagy szerencsém van, mert elére meg tudok megallapodni, hogy kb.
mikor fogjuk vagni a filmet, és raérnek-e akkor. Szalai Karollyal vagom féleg a filmjei-
met, aki nagyon keresett és elismert jatékfilmes vago is, de szivigye, hogy dokumen-
tumfilmben is dolgozzon. Ugyanigy Koncz Gabriella is. VelUk szoktam dolgozni, meg
Kiraly Pistivel. De vagtam Kende Julival és Szalay Péterrel is. Csak olyan alkototarsak-
kal szeretek dolgozni, akikrél tudom, hogy képes egyUtt gondolkodni, és szinte eggyé
valni a filmmel.

Tehat nincs kifejezetten dokumentumfilmes szakembergarda Magyarorszagon, de
azt gondolom, szUkség lenne ra. Ahhoz, hogy valaki példaul j6 dokumentumfilmes
operatdr legyen, kulon raérzésre, tehetségre van szukség. Tudjon egyUtt gondolkodni
a rendezdével, és képileg is meg tudjon formalni emberi helyzeteket. Ha szituacios
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dokumentumfilmet készitunk, ahol nem tudjuk, mi fog torténni pontosan, 6 mégis
pont odaér a kameraval. Ez olyan intuici¢, amit tanulni nem nagyon lehet, de ha van
egy istenaldotta tehetség, akkor féleg ezekben az alkotasokban kellene érvénye-
sulnie.

Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tamogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Hatranynak gondolom, hogy nincs tobbablakos rendszer. Most csak a Nemzeti
Filmintézethez lehet palyazni. A Magyar MUvészeti Akadémidhoz csak filmeldkészi-
tésre lehet maximum 500 ezer forintos 0sszegért. A Filmjus Alapitvanynal és a Nem-
zeti Kulturalis Alapnal szintén kis 0sszegre, utobbinal csak kiadvanyokra, plakatokra.
Néhany nemzetkozi lehetéség is van, példaul a MEDIA Desk, de ez keveseknek jarhato
Ut és csak részfinanszirozas. A koprodukcio Ugyszintén. Magantamogatasrol is tudni
néhany esetben.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen joé példakat tudna emliteni?

Ahogy tehetds emberek tamogatnak hatranyos helyzetben él¢ csaladokat, ugy el
tudom képzelni, hogy létrehozzanak egy dokumentumfilmes alapot. Ez is egyfajta
segitség, hogy sorsokat hozunk kozel a tarsadalomhoz, akar a kdzszolgalati televizion
keresztUl. Tehat egyfajta alternativ mecenatUra mukodéképes lehetne.

Gyerekeknek sz6l106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjeszté sorozatok. Mindez
viragzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat-e ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, és ha igen, milyen val-
tozasokat latna szivesen?

Ez egyértelmUen allami tamogatasra szorul. Sajnos kevés gyerekfilm szUletik ma-
napsag. Lehetne kiemelten tamogatni ezeket, és akkor otletbél sem lenne hiany. Ter-
mészetfilmbdl azért vannak kiemelkedd alkotasaink.

Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

Az én tapasztalataim szerint nem szoltak bele a filmekbe, és ez igy van jol. A Nem-
zeti Filmintézet tamogatasahoz kotni kell egy szerzédést valamelyik mUsorszolgalta-
téval, amelyik folvallalja a film televizios sugarzasat. En a Duna Tv-tdl kaptam mindig
a szandéknyilatkozatot, és ott az elfogadaskor az volt a kifogas, hogy A fegyhdzlelkész
cimU dokumentumfilmemben belevagtam a misébe. A telepUlésen is misézett az atya,
és a bortonben is, és az egyik misébdl atvagtunk a masikba. A két mise igy egymasba
folyt és az atvevdnek ez problémat jelentett. Mit szol majd hozza a katolikus egyhaz,
hogy belevagtunk a misébe. Meg kellett gy6znom az illetét arrél, hogy ez igy rendben
van. Ha az atya, aki a misét tartotta, igy elfogadta, egészen biztosan a katolikus egy-
haznak sem lesz vele problémaja. Hiszen ezzel a megoldassal az volt szandékom,
hogy megmutathassam Lajos atya nem megkUlonboztetd hangveételét, amellyel a hi-
veihez fordul, legyen az elitélt vagy tisztes polgar.
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Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Csak a Nemzeti Filmintézethez tudok fordulni, ilyen értelemben nem befolyasol.
Azt viszont egyértelmUen figyelembe veszem, amikor megirom a palyazatot, hogy
olyan otletet adjak be, amivel nem fogok lyukra futni. Nevezhetjuk ezt 6ncenzuranak
is, sajnos... Az mas kérdés, hogy idénként masként alakul a végeredmény, mint a be-
adott filmterv, dokumentumfilmnél ez nem ritkasag. Lehet ez véletlen és tudatos is
a rendezd részeérdl, nyilvan céllal.

A témavalasztasban?

Rengeteg téma van a fejemben, ilyen értelemben nem nehéz valasztani, hogy me-
lyikkel fogok palyazni. De mindenképp figyelembe veszem, hogy mi lehet fontos a mai
tarsadalomban. Amikor A fegyhdzlelkésszel palyaztam, a fészereplé a Bokros jelen-
tések cimU filmemnek is a szerepléje volt - mert 6t is Uldozték a Kadar-rendszerben -,
az érdekelt, hogy fegyhazlelkészként mennyire tud empatikus lenni a rabokkal, ho-
gyan tud velUk beszélgetni. Errdl szolt a palyazat is. Az viszont mar menet kdzben
a forgataskor derUlt ki, hogy 6 mennyire colibatusellenes, ugyanakkor kitiné pap és
gyakorlatilag egyutt él a hazvezeténdjével egy szerelmi kapcsolatban. Ezt addig ja-
vareészt titkoltak, nem is mondtak ki még soha senkinek. Nekem is csak megérzéseim
voltak, amikor mindkettéjuket egyUtt lattam, amikor elészor talalkoztam velUk. Ez
a tény forgataskor volt csak egyértelmU szamomra, mikor mar tobb alkalommal ta-
lalkoztunk. Amikor egy interjuszituacioban rakérdeztem, nem tagadtak, vagyis elfo-
gadtak, hogy akkor most ezt orszag-vilag elé tarjak. Végul a film egyik zardakkordja
is az lett, hogy Lajos atya mélyen elitélenddnek tartja a colibatust, aminek a kérdése
a mai napig nincs a helyére rakva a katolikus egyhazban. Ha azonban annak idején
egy olyan palyazatot adok be, ami arrol szol, hogy itt egy atya, aki tagadja a colibatust,
és mellesleg fegyhazlelkész, meggy6zédésem, hogy arra nem kaptam volna tamoga-
tast. De mivel fegyhazlelkészként volt érdekes az ¢ élete, és akkor az én érdeklédé-
semet is ez a tény keltette fel, egyértelmU volt, hogy pozitivan fogja fogadni a don-
tébizottsag. Az egy érdekes helyzet lett volna, és Ugyet is csinaltam volna beldle, ha
a colibatus kapcsan és emiatt nem vallaltak volna a film mUsorra t0zését, vagy arra
kértek volna, hogy vegyem ki ezt a részt a filmbdl. De nem kértek ilyet.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Ha éreztem volna, akkor kihagyom a colibatus-témakort ebbdl a filmbdl. Osszessé-
gében sem gondolom, hogy ez f& szempont lett volna a munkassagom soran.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Ha beadok filmotletet, azért adom be, mert fontosnak tartom, és azt remélem,
hogy a dontnokok és majd a nézék szamara is jelentdséggel bir. A tartotisztre 2011-ben
adtam be a palyazatot, amikor még személyesen is el kellett beszélgetni a kuratorium
tagjaival a filmtervunkrol. Az egykori tartotisztet ezt megel6z6en mar meginterju-
voltam, mert amikor az osztalytarsamrol szolo filmet készitettem elé 2009-ben, és
a levéltarban kutattam, kideruUlt szamomra, hogy meghatarozo szerepe volt a haz-
kutatasban. Miutan megismerkedtem vele, megkérdeztem, hogy vallalna-e, ha rola
készUlne portréfilm, és nem mondott nemet. Ezért adtam be a palyazatot.
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A kuratorium tagjai ekkor Vitézy Laszlo elndk, Dobos Menyheért, a Duna Televizio
elnoke, Szakaly Istvan torténész és koztéveés szakember, Hermann Robert torténész,
valamint Torok Gabor producer voltak. Mindenki kizartnak tartotta - féleg a neves
torténész -, hogy egy korabbi tartotiszt megszolaljon Magyarorszagon, plane olyan,
aki a katolikus egyhazi elharitas vonalon dolgozott. EgyedUl Vitézy LaszIé hitt ben-
nem, és az volt a szerencsém, hogy 6 volt a kuratérium elnoke, és ismert engem
a Hdlobol. © azt mondta a kuratérium tagjainak, mivel hitetlenkedtek, hogy akkor
majd megcsinalja azt, hogyan nem tudta megvalositani a filmet az egykori tartotiszt-
rél. llyen el6zményekkel volt lehetéségem elkésziteni ezt a filmet. Ha akkor mUkodott
volna bennem az a fajta 6ncenzlra, miszerint a mai magyar tarsadalom még nem
érett arra, hogy egy tartotisztrél készitsek dokumentumfilmet, akkor nem adom be
a palyazatot. De bennem ez nem mUkodott.

Es nagy szerencsém is volt, illetve a meggydzoképességem is kellett hozza, amikor
elmondtam az érveimet az egykori tartotisztnek, hogy miért kellene ezt vallalnia. Csak
menet kozben, forgatasi szituaciéban deruUlt ki ott is, hogy még azt is vallalja, hogy
szembesitsem 6t az altala egykor megfigyeltetettekkel, az Uldozottekkel, ami adott
meég egy pluszt a filmnek. Akkor valt egyértelmdvé szamomra az is, hogy sok nevet,
amit a levéltarban kikutattam, nem lehet nyilvanossagra hozni. Akkor még. A kdvetkezd
hasonlo témaju filmben mar lehetett, de A tartotisztben még nem, ezért ki kellett si-
polni, pontosabban pengetni a neveket. S8t ehhez ragaszkodott is az egykori tarto-
tiszt. TObbszor meg is torpantunk emiatt a forgatasban, mert emlitettem neki konkrét
neveket, akiket ¢ szervezett be egykoron Ugynoknek, akiket a levéltari kutatasaim
soran lehetett azonositani. Ekkor Ugy tUnt, hiaba allapodtunk meg, hogy ezek majd ki
lesznek sipolva a kész filmben, mégis megijedt, hogy a nevek a kamera el6tt elhang-
zottak. A kovetkez6 forgatasra nem jott el, azt mondta, beteg. De volt egy gyanum,
hogy nem ez az igazi ok, és kértem téle egy szemeélyes talalkozoét, ahol megerdsitette
azt a tényt, hogy a mai napig érvényes a felmentésekor, 1990-ben tett titoktartasi
kotelezettsége, tehat & nem mondhat neveket és nem hangozhatnak el olyan sze-
mélyek nevei, akik hozzakothetok az ¢ egykori tevékenységéhez. Es akkor Ujra meg
kellett arrol gyéznom, hogy a forgatason a részemrdl elhangzo nevek ki lesznek si-
polva a kész filmben. Igy tudtunk tovabbhaladni, és igy tudott elkészUlni a masik két
filmem is ebben a témaban. Ezek az Operativ érték - a besugottak a Regnum Maria-
num kozosseég Uldoztetéseérdl, valamint a Bokros jelentések a Bokor-kdzosség megpro-
baltatasairol a Kadar-rendszerben. Itt kell megemlitenem, hogy A tartotiszt cimd fil-
mem 2013-as diszbemutatojat hatalmas érdeklédés dvezte az Urania Nemzeti Film-
szinhazban. Tolongtak az emberek, legalabb szazan kinn rekedtek a vetitésrél, az
egyik minisztérium mintegy 20 munkatarsa szintén nem jutott be. Ezért késébb kulon
vetitésre és talalkozora keértek fel. Egy furcsasag is ovezte a filmet, amikor a kdzszol-
galati televizioban az akkori vezetés a film bemutatasa koré beszélgetést szervezett
két ,szakeértével” amelyre engem nem hivtak meg. Még akkor is hatarozott nem volt
a valasz, amikor tobb telefonhivasban ezt sérelmeztem. Indoklas sem volt, hogy
miért nem vehetek részt. A televizios beszélgetés szUk keresztmetszet(, érdektelen
volt, és nem tett hozza érdemben semmit a filmhez, s6t tompitotta annak jelentd-
segeét.
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Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Lattunk erre példat jatékfilmeknél és néhany dokumentumfilmnél is. Zurbé Do-
rottyaék bhutani-magyar filmje (A monostor gyermekei, illetve A boldogsdg Ugynoke
- a szerk.) példaul koprodukcié. Ha olyan témat valaszt az ember és profi producer
kezében van a film, az alkotok is ambicionaljak, és a téma is indokolja, akkor erre
van lehetéség.

Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspiralé-
nak, és miért?

Az egész estés dokumentumfilmet. Hogy atfogdan megmutassunk egy olyan helyze-
tet, ami lekot, lenyUgoz. De mindenféle hosszusagnak helye van, a rovid dokumen-
tumfilmeknek is. Attol fugg, mihez nyulunk. Meg kell taladlni az aranyt, hogy egy téma
hany percben tud mUkodni. Ebben is lehetne szerepe a mUhelyeknek, ahol fiatal alko-
tok egyUtt tudnanak gondolkodni tapasztaltabb szakemberekkel. Akar én is vallalnék
egy ilyen mUhelyben szerepet.

Az ismeretterjeszt6 film és a dokumentumfilm viszonya? Egy mUfaj és azon belUl
formatumok, vagy két eltéré filmes mifajrél beszélunk?

Lehet az ismeretterjesztd filmet is dokumentumfilmnek nevezni, és a dokumentum-
filmet is ismeretterjesztének, hiszen ismeretet is kozol, de eltéréd mifajokrol van szo.
A klasszikus értelemben vett ismeretterjeszté filmben nagyon fontos a narracio. Nem
tartom szerencsésnek a kettét egyUtt kezelni, bar ismeretterjeszté filmbdl joval ke-
vesebb készul.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Azt gondolom, szUkség lenne arra, hogy létrejojjon egy dokumentumfilm-forgal-
mazo részlege a Nemzeti Filmintézetnek, amely tartja a kapcsolatot az artmozikkal,
és az arra érdemes filmeket forgalmazza Magyarorszagon. A televiziokban - de leg-
inkabb a kozszolgalati csatorna valamelyikén, példaul az M5-06n - egy allando idésav-
ban, egy masikban pedig ismétléssel a mar elkészUlt dokumentumfilmek rendszeres
mUsorra tizése nagyon szukséges. Emlitettem a heti rendszerességgel és aktualitassal
megjelend kisdokumentumfilmek megjelenésének fontossagat, amelyeket a kozszol-
galati televizio finanszirozna, és az erre a célra létrehozando szerkesztéségben ké-
szUlhetnének. Természetesen a dokumentumfilmek kell6 promotalasa is elengedhe-
tetlen.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

A nézd azt nézi, amit kap. Ha lenne egy rendszeres sav a kozszolgalati televizioban,
amelyrdél a kozonség tudnd, hogy abban az idében j6 dokumentumfilmeket lathat,
akkor azok a filmek nézettek lennének. Mert igény volna rajuk, ez meggy6zédésem.
A Hir Tv Vetité cim0 mUsora példaul rendszeresen jelentkezik, és azok a filmek nézet-
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tek is. Ahogy a jatékfilmek esetében nézett a Sztankay mozija a kozszolgalati televi-
ziéban, amelyben jatékfilmekrdl beszélgetnek. Miért nincs hasonld struktura meg-
valositva a dokumentumfilmek esetében? A korabbi és a mai idészakbal is vannak
olyan alkotasok, amikrél érdemes lenne beszélni, akar az alkotokkal, akar a szerep-
[6kkel. Ezt miért nem tartja fontosnak a kozszolgalati televizio vezetésége? Termé-
szetesen akar a film Ujra mUsorra tUzése koré szervezéddhetne egy ilyen beszélgetés.
A Szélesvdsznu torténelem példaja mUkodhetne dokumentumfilmek felidézéseével is.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

A helyi televizional dolgoztam Oroszlanyban 1986-t6l 1992-ig, és nagy szerencsém
volt, mert az a profi televizios szakember, akit vezetéként foglalkoztatott a helyi ta-
nacs, csupa jo szakembert vett maga mellé operatérnek, technikusnak, riporternek.
A semmibdl teremtett meg egy szinvonalas televiziot. A helyi televizioknak - kimon-
datlanul is - nagy szerepUk volt az egypartrendszer leépitésében. '86-rol beszélunk!
Mi szabalyosan forradalmat csinaltunk. Rengeteg fricskat feltartunk, beleszéttuk
a riportjainkba, amik aztan eljutottak az Ablakhoz és kulonbozé orszagos misorok-
hoz. A helyi televiziok versenyén is taroltunk. Ez egy nagyon intenziv tanulasi idészak
volt nemcsak technikailag, hanem tartalmilag is. A mUsorkészités minden fazisat
megtanulhattuk, a mdsorvezetést, a riportkészitést, a vagast, az operatérkodést, kinek
mihez volt affinitasa.

Aztan a fuggetlen filmes fesztivalra beneveztem az egyik ott készUlt dokumentum-
filmemet, és erre figyelt fel a zsUrielnok Vitézy Laszlo. Akkor kért fel, hogy dolgozzak
rendszeresen a Hdlo cimU mdsorban. Nekem ez volt az iskola. Akik filmes képzésre,
egyetemre jarnak, azoknak is az a fontos, hogy minél tobbet és tobbet gyakoroljanak.
A sajat hibainkbdl lehet tanulni. Ezt iskolaban és iskolan kivil is meg lehet tenni, és
ugyis kiderUl, hogy ki az, akiben van elég ambicio, tehetség, kitartas, alazat, probléma-
érzékenyseg, empatia, tapintat, céltudatossag és még sorolhatnam. Rengeteg kudarc
aran szUlethet aztan valami jo. Ilyen értelemben a mUhelyek is kifejleszthetnek szak-
embereket, hiszen terepet biztositanak szamukra a gyakorlasra. Ezért is lenne szukség
arra, hogy tobb szakember tudjon kikerUlni akar az iskolapadbdl is, mert a dokumen-
tumfilmes szakon talan 6t ember végez évente, nem sok. Tobb [abon kellene allnia
ennek a képzésnek is.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejl6é oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és Kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Készuljon dokumentumfilm arrél, milyen a magyar nyelv helyzete? Vagy az a kér-
dés, hogy milyen a dokumentumfilmes narraciok nyelvezete? Vagy vetitsenek-e do-
kumentumfilmeket az iskolakban? Tény, hogy az oktatasban nem hasznaljak ki azt
a dokumentumfilmes kincset, ami itthon rendelkezésre all. Ritkan latok olyat, hogy
kulonboz6é tantargyaknal dokumentumfilmeket is ajanlanak. Csak néha-néha hivnak
kozépiskolakba, de ahova hivtak, ott nagyon jo tapasztalom volt. Féleg a torténelmi
témaju filmjeimmel, amit ha a tanar elékésziti - ezt kérem is -, akkor nagyon nagy
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érdeklédeéssel nézik, és egészen szakszerU kérdéseket tesznek fel a diakok. Helye te-
hat lenne a dokumentumfilmeknek az iskolakban. Erre is figyelnie kellene a tankonyv-
készitéknek és az oktatasi rendszernek, hogy legyen olyan szegmens, ahol ezeket
a filmeket javasoljak, vagy legyenek olyan szakemberek - akar az NFI-nél, akar a koz-
szolgalati televizidban -, akik a tanarok figyelmébe ajanljak az alkotasokat.

Az alkot0 személyét, egyéni életitjat érint kérdések

Egy Kis térténelem. Milyen volt palyakezd6é dokumentumfilmesnek lenni a nyolcva-
nas, kilencvenes években?

Az oroszlanyi tévénél kezdtem a palyamat, aztan 1992-t6l lettem szabaduszo,
amikor a Magyar Televizid Hdlo cim0 mdsorahoz kertltem. Ugy éreztem, hogy a helyi
televizional mar kimeritettem a lehetéségeket. Azért is mertem felvallalni az egyéb-
ként nem konnyU szabaduszo létet, mert rendszeresen tudtam dokumentumfilmeket
késziteni. Megvolt bennem a kivancsisag és problémaérzékenység, témahianyban
sosem szenvedtem. Utana jott a Forum Film Alapitvany, ahol Fehéri Tamas biztatasara
palyaztunk, akkor még a Magyar Mozgokép Kozalapitvanyhoz. Az els® egész estés
dokumentumfilmem a Szakitoproba volt, amit a Férum Film Alapitvany és a Tatai Te-
levizié kozos gyartasaban tudtam elkésziteni egy sulyemeld csalad megrazo torté-
netérdl.

Késébb is Ugy alakult, hogy mindig elég volt az a pénz, amit igy kerestem. Volt két
gyerekem, volt férjem, és volt két nagyszul, akik sokat segitettek a gyerekek neve-
lésében. A dokumentumfilmezésbdl meg tudtam és a mai napig meg tudok élni egy
jo, atlagos szinten, és tudom segiteni az unokaimat is. Ez egy nagyon szerencses
konstellacio, mert ez a munkam és a szenvedélyem is. Kevesen mondhatjak ezt el
magukrol.

Dokumentumfilmesként mit érez erésségének, illetve gyengeségének? Miben sze-
retne még fejlédni?

Erdsségem valoszinUleg a problémaérzékenység, és az, hogy meg is tudom fogal-
mazni egy palyazatban, mit akarok kifejteni egy témabol, mi a Iényeg. Az embereket
képes vagyok meggydzni arrol, miért fontos, hogy életUket orszag-vilag elé tarjuk, és
szamukra ez miért bir jelentdséggel. Az igazsagérzetem nagyon magas szinten van.

Erdsségem tovabba a kollégakkal valo egyUttmUkodeés, vagyis az, hogyan tudjuk
megvalositani a filmet. Elvezem az alkotasi folyamatot, szeretem megoldani a hely-
zeteket, de még a bonyodalmakat is. Viszont az, hogy hogyan rakjuk 6ssze a papiro-
kat, a szamlakat, és hogyan vezényeljuk le az adminisztraciés folyamatot, nagyon
megterheld. Ezért szerencsés, ha az embernek van egy producere, akiben megbizik,
és jol egyUtt tudnak mUkodni, mert akkor ez a teher lekerul a vallarél. A marketing
a gyengeségem. Szerencsés lenne egy jo producerrel egyUttmUkodni, akivel sajnos
meég nem talaltuk meg egymast. Lehet, hogy eddig még nem ambicionaltam eléggeé.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

A szaktudas az évek és a gyakorlat soran alakul ki. A dokumentumfilmezésnek vi-
szont van egy meghatarozo része, amit nem lehet tanulni, a problémaérzékenyseég,
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miként tudsz banni az emberekkel, hogyan érzel ra dolgokra, mirdl vagy kirél érdemes
filmet késziteni. Aki dokumentumfilmet akar forgatni, valdszinUleg azért akarja, mert
van benne egy ilyenfajta ratermettseég.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Mentoromnak Fehéri Tamast, a Forum Film Alapitvany létrehozojat, de leginkabb
Vitézy Laszlot tekintem, aki felfedezett és elhivott a Hdloba. Ha 6 nincs benne a ku-
ratériumban, akkor A tartotiszt cim0 filmem és az abbdl kdvetkezé alkotasok sem
készUlnek el. Téle szakmailag is sokat tanultam, mert a Hdlo cim(U mUsorban rend-
szeresen KiértékeltUk az elkészitett kisfilmeket, igy kifejezetten mUhelymunka folyt
ebben a kdzegben. Eleinte még nem rendezéként, hanem szerkeszté-riporterként
dolgoztam. Vitézy olyan rendezékkel parositott 6ssze minket, akik jatékfilmrendezést
tanultak az egyetemen. Egy id6 utan viszont kiderult, ha valaki egyedul is képes
a rendezésre, és akkor masvalaki lett mellette a szerkeszté-riporter. Minél tobbet
gyakorol az ember és tanul a sajat hibaibol, plane ha a hibait elemezni is tudja a ko-
zosséghben, szakemberrel, az rengeteget segit a fejlédésben. Nekem ez a fejlédeés
a televizional a Hdlo szerkesztéségeéneél volt a leglatvanyosabb, bar mar az oroszlanyi
televizional is sokat tanultam, nem véletlenUl lett az egyik kisfilmem dijnyertes
a fuggetlen filmszemlén.

Ez a'88-as kisfilm egy helyi katolikus paprol szélt, aki megndsult, ezért ott kellett
hagynia az egyhazat, és dauercsavarokat gyartott esztergagéppel egész nap. Teolo-
guskeént kétkezi munkat veégzett, hogy eltartsa a csaladjat, mikozben teologiai vitat
folytatott egy masik pappal, hogy miért nincs igaza az egyhaznak a colibatus kérdeé-
seében. Azt mondta, hogy a gyerekek, a masik ember iranti szeretet, legyen az akar
a feleséged, Istentél valo. A colibatust egy zsinat hozta létre a vagyonvédés szem-
pontjabdl, tehat ez egy régen lefutott és idejétmult szemlélet.

A mentorat emlitette, de voltak-e példaképei a dokumentumfilmesek kézul?

Persze vannak nagy elddok, példaul Darday Istvan és Szalai Gyorgyi, Ember Judit,
vagy éppen Forgach Péter, akinek a csaladi archivumat tovabbgondolo filmjei egészen
egyedi torekveések voltak a magyar filmmuUveészetben. Vitézynek is szeretem a filmjeit,
nem csak a mUhelyvezetd, alkotokozosséget generald szerepe volt fontos, és Almasi
Tamasnak is vannak olyan filmjei, amelyek mintaként szolgalhattak egy dokumentum-
filmes szamara. Nevezhetjuk 6ket példaképnek, igen, de a torekvésem mindig is az
volt, hogy a sajat utamat jarjam.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Szamomra az a jo otlet, amely tobb oldalrél is megkodzelithetd, tobb igazsaga is
van, elgondolkodtat, és ezen keresztUl el@bbre visz. Hiszek abban, hogy egy doku-
mentumfilm jobba tehet minket.

Ki a hipotetikus nézéje?

Nincs eléttem hipotetikus néz®, amikor filmet készitek. Azt remélem, hogy minél
tobben meg fogjak nézni. Egy dokumentumfilm segithet megérteni a multat, és a je-
lenhez vezetd utat is vildgosabba teheti. Es Kicsit nagyképUnek hangozhat, de talan
segithet abban is, hogy mindenki a maga maodjan jobba tegye a jovét.
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Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik all leg-
kdézelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

Volt egy film, amit nagyon szerettem volna leforgatni egy idds nénirdl, aki a férjé-
vel jart egy nyugdijas kozosségbe, ahol mindannyian kilénb6zé darabokat adtak eld,
és tancokat is megtanultak, ezekkel szerepeltek kozonség eldtt. Sajnos ez nem készult
el, mar nem emlékszem miért, talan nem kaptam ra tamogatast.

Nagyon bizom abban, hogy az a film, amelyet most beadtam a Nemzeti Filminté-
zethez, meg fog valdsulni. Hamarabb szerettem volna leforgatni, de mivel nincs pro-
ducerem, ezért nem tudok két filmet parhuzamosan késziteni. Ez két csaladrol szol,
akik értelmiségibdl valtottak gazdalkodo életformara, és a gyerekeiket egészen pici
koruktol bevontak a munkalatokba. Az egyik csaladban hat, a masikban négy gyereket
nevelnek. Es nagyon szépen mUkodik. Bar most két gyerek is mas utat valasztott fel-
néttként, de nem kizart, hogy egyszer visszakanyarodnak ugyanide.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Teljesen jol. Elolvasom azt is, amely esetleg érdekes kovetkeztetést von le egy-egy
filmembdl, de azt is a helyén kezelem. Tobbségében jo kritikakat kaptam a filmjeimre.
Az is nagy buszkeség, hogy 2019 juniusaban megjelent Németorszagban A kelet-euro-
pai film klasszikusai kiadvanysorozat magyar vonatkozasu kotete a cseh, a szlovak,
valamint a lengyel utan. A Klassiker des ungarischen Filmsben magyar és nemzetkozi
filmkritikusokat kértek fel a valogatasra. A magyar vonatkozasu kotetben 25 filmalkoto
és filmje szerepel 1920-t6l 2019-ig, amelyben én vagyok az egyetlen dokumentumfil-
mes. Pacsik Andrea a Porrajmost (2001-2002), A tartdtisztet (2013), a Bokros jelenté-
seket (2017) és a Leszdrmazottakat (2004) is megemliti a kilencoldalas tanulmanyaban
mint a késleltetett emlékezés filmjeit. (rasat akoré fzi fel, hogy az alkotasokban
szembesitésekrdl is szo6 van. Mi lehetne nagyobb szakmai elismerés attol, minthogy
egyetlen dokumentumfilmesként olyan nagyformatumu rendezékkel kerultem egy
kotetbe, mint Radvanyi Géza, Fabri Zoltan, Huszarik Zoltan, Bédy Gabor, Rudolf Péter,
Jancso Miklos, Szabo Istvan, Enyedi lldiko, Elek Judit, Makk Karoly, Mészaros Marta,
Tarr Béla, Fekete Ibolya, Antal Nimrod, Torok Ferenc és Nemes Jeles Laszlo.

A dokumentumfilmezeés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva? Lat-e olyan terileteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy
a mainal jelentésebb szerepet jatszhat a jévében?

Ez nyilvan fugg a dontnokoktdl, de én abszolUt pozitiv ember vagyok, és optimis-
tan latom a dokumentumfilm jovéjét. Ugy gondolom, a dokumentumfilmnek mindig
lesz helye és szerepe egy tarsadalom életében. Bizom abban, hogy értelmes, széles
[atokory, humanus emberek kezébe kerUlnek a dontési lehetéségek.

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Ahogy mar az el6z6ekben emlitettem, a kdzszolgalati televizid sokat tehet. Az art-
mozik, az egyes platformok ugyszintén, a szinvonalas promotalas pedig elengedhe-
tetlen. A Magyar Mozgokeép Fesztivalnak pedig a teljes évi magyar filmtermés Unne-
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péve kellene valnia. A févarosi helyszin mindenképpen hianyzik, nevezzUk azt
MOZGO-nak vagy Magyar Filmszemlének.

A dokumentumfilmek megbecsultsége viszont még mindig nincs a helyén, bar to-
rekvések vannak. Teljes egészében kulon kellene kezelni e tekintetben a jatékfilmek-
tél. Itt is legyen operatdri, iroi, hangmérnoki, rendezdi dij is, ne csak a nominalas
szintjéig jusson el. Mert példaul hiaba nominalt az operatdér, a palmat a jatékfilmes
operatdr viszi el. Indokolatlan, szakmaiatlan hozzaallasnak tartom, hiszen az el6z6-
ekben mar emlitettem, hogy mennyire sajatos latasmodot kovetel a dokumentumfilm
fényképezése. Legyen esetleg egy kulon dokumentumfilmes mozgoképfesztival? Nem
gondolom.

Mivel sokkal tobb dokumentumfilm készUl(het) évente, mint jatékfilm, a dij meny-
nyisége teljesen irrealis, forditottan aranyos, raadasul 6sszevonva az ismeretterjesztd
filmekkel, e két mUfaj 6sszesen egyetlenegy dijat kaphat. Gondolom, itt nem kell rész-
leteznem és igazolnom, hogy egyes esetekben egy-egy dokumentumfilmbe tett alkotoi
energia sokkal tobb, mint ami egy jatékfilm megvaldsitasahoz elég. Szukséges lenne
kulon-kulon legjobb film dijra, rendezdi dijra, operatéri dijra, hangmeérnoki dijra és
vagoi dijra az emlitett mUfajokban, és nemcsak a dijra jelolés szintjén, hanem valdsa-
gosan. E filmek zsUritagjait pedig szakmai berkekbdl kellene felkérni.

Veszeélyes, ha nem készUlnek igényes dokumentumfilmek, veszélyes, ha nem jo
szinvonalu dokumentumfilmet is mdsorra tiznek, veszélyes, ha rossz szinvonall do-
kumentumfilmet elfogad a tamogato és megvalositottnak tekinti azt.

Veszeélyes, ha a nézdket leszoktatjak a dontéshozok a dokumentumfilmrél, mert
nem kovethetd a mUsorra tizésuk idépontja.

Veszélyes, ha mUkodni kényszerul az éncenzura.

Veszélyes, ha tovabbra sem lesznek mUhelyek.

Veszeélyes, ha a dontéshozok félnek a dokumentumfilmtél, ez megérzeés részemrol.
Ha ez valéban igy van, akkor a félelem indokolatlan, mert a mUfaj felnétt és kivald
szakemberek vannak, ma még. Egyébként is mindenfajta szembesités elébbre visz.
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£sigmond Dezs0

Zsigmond Dezs6 (Gyongyos, 1956) Balazs Béla-dijas magyar filmrendezdé. Tanulma-
nyait 1981-ben a Szombathelyi Tanarképzd Féiskola magyar-népmuivelés szakan,
majd a MUOSZ Ujsagird-iskolajaban végezte. 1982-1983-ban a Balazs Béla Studid,
1983-1989 kozOtt a Magyar Televizio mUvelddési szerkesztéség, 1989-1992 kozott
a Tarsulas Filmstudio tagja volt. 1992 6ta a Budapest Filmstudio, 2011 6ta a Magyar
MUvészeti Akadémia tagja. Ez zdrkozott Ugy cimmel készitette elsd dokumentum-
filmjét a Balazs Béla Studioban. Négy évtized alatt kozel kétszaz dokumentumfilmet,
kilenc jatékfilmet, illetve filmsorozatot rendezett. Néhany filmjét a hataron tuli tele-
viziok, a lengyel kdzszolgalati tévé és a német-francia ARTE is bemutatta. Hazai és
nemzetkozi filmfesztivalokon tébb mint negyven dijat kapott, koztuk a Magyar
Filmszemle Legjobb Dokumentumfilm vagy a Mannheim Filmfesztival Kulondijat.

A dokumentumfilm fogalma, a dokumentumfilm készitésérdl altalaban

On szerint mi a dokumentumfilm? A filmm{vészet specialis aga, mozgd képz6mui-
vészet vagy valami mas?

Nagyon nehéz ezt meghatarozni. Azt gondolom, az elsd dokumentumfilmek -
a Vonat érkezése és A megontozott 6ntozd, a Lumiere-testvérek filmjei - mar azt mu-
tattak, hogy a valosag egy szeletét kivantak filmre vinni. De a kamera jelenléte 6n-
magaban még nem biztositotta a teljes valosagot. A dokumentumfilm egy furcsa
mufaj. Valosagszeleteket probal a vilagbol kivagni Ugy, hogy kozben mindig tetten
érhet® az alkotd jelenléte. Igazabol mi csak szeretnénk azt az észinte és tényleg va-
|6saghl dokumentumfilmet megalkotni, [atni. De ebbe - és ez egy Kicsit se baj - mindig
belejatszik a szubjektum és az alkotd. Az alkotd mindig tetten érhetd, még akkor is,
ha nagyon objektiv a kameran lévé objektiv.

Valtozott-e alapvetdéen a dokumentumfilm definicidja a tébb mint 120 éves tér-
ténete alatt?

A dokumentumfilmnek nevezett alkotasok nagyon sokfélék. Most éppen legutobb
a televizio egyik vezetdjét, az M5 programigazgatojat kérdeztem, hogy miért nincse-
nek igazan az MTVA-ban dokumentumfilmek. Azt mondta, dehogynem, vannak minden
este. Megnéztem a mUsorujsagot, mert én egyaltalan nem emlékeztem, hogy olyan sok
magyar vagy éppen kulfoldi dokumentumfilmet adnanak. Latom, hogy kulonbozé is-
meretterjeszté filmek vannak este 7 oratal, és ezeket nevezik dokumentumfilmeknek.
Mikozben a klasszikus magyar vagy europai, azon belUl is a kozép-europai doku-
mentumfilm nem ilyen. Természetesen sok minden beletartozik a dokumentumfilm
fogalmaba. Beletartozik a ,beszéldéfejes” dokumentumfilm. De ez is milyen meghataro-
zas? Ahol Ul egy pasi vagy egy né a kameraval szemben. Beletartozik a szituacios
dokumentumfilm, az ismeretterjesztésnek minden formaja, és a mar a jatékfilm hata-
rat surolo kreativ dokumentumfilm is. Most a kulfoldi vagy magyar fesztivalokon is
altalaban a kreativ és szituacios dokumentumfilmeket nevezik dokumentumfilmnek,
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pedig ezen belUl még rengeteg minden van. Ez az idék soran egyre terebélyesedett,
és egyre szinesebb skalat olelt fel. 12 éve tanitok a Pécsi Egyetem posztgradualis
képzésén, amely most mar az SZFI-vel, a Szinhaz és Film Intézettel koprodukal, és
borzasztd nehéz a tanitvanyaimnak is meghatarozni mindazt, amit a dokumentumfilm
felolel. Azt gondolom, hogy ez mar alkotoi kreativitas kérdése is, és sokszor lehetetlen
tipologizalni, hogy egy-egy alkotas hova tartozik. Mert hogyha az alkotonak van va-
lamiféle kreativ érzéke és alkotoi fantaziaja, ezeket a besorolasokat eleve tullépi, és
eleve valamilyen koztes mindség jon létre, amely valdjaban mar az alkotoi szubjektum
terméke. De nagyon sokféle a mUfaj és nagyon sok minden valtozott az idék soran.
Nagyon kibomlott ez a mUfaj, amit sajnos egyre inkabb prébalnak beskatulyazni.
A kereskedelmi televiziok mUsoraban csak néhany fajta dokumentumfilm jelenik meg,
nagy banatunkra, és ez beszUkiti a mUfaji sokszinUséget. Mikozben valdjaban pont
az europai, kozép-eurdpai és azon belUl a magyar dokumentumfilm mutatja azt, hogy
mennyire sokszinU is ez a mUfaj, nagyszerU alkotdk abszolut kreativ gondolatai és
alkotokeészség alapjan.

Az On szamara egyéni alkotoi folyamat dokumentumfilmet késziteni, vagy min-
den szegmensében csoportos tevékenység, csapatmunka?

Nemcsak a dokumentumfilm, hanem minden filmalkotds abszolut csapatmunka.
Ugyanakkor ha kizarolag a csapatmunkara szamit az alkoto, akkor az nagyon nagy baj.
AbszolUt at kell jarnia a munkat az alkoto egyéniségének. Ily modon az alkoto iranyitod
lelkUletének, szellemének, kreativitasanak a terméke valdjaban a dokumentumfilm.
A csapat pedig a segitségére kell, hogy legyen az alkotonak ebben a folyamatban, de
ez nemcsak a dokumentumfilmre, hanem altalaban a filmre is érvényes. Természe-
tesen mindenkinek nagyon-nagyon fontos szerepe van. Egy dokumentumfilmnél vi-
szont joval kisebb a csapat. Mi van akkor, amikor ketten-harman, maximum négyen
készitunk egy dokumentumfilmet? Ott van persze a vago, a hangmeérnok, és ott van
a veégsd valtozatban egy jo par ember is, akiknek a tanacsat és a munkajat folyama-
tosan kéri az ember, és akik segiteni tudjak az alkotast a maguk személyiségével. De
abszolut a rendezének kell kulcsszerepben lennie.

Van értelme dokumentumfilmen belUl mdfajokral, formatumokrél beszélni?

Ezt megvalaszoltam. Az elsé kérdésre adott valaszomban ez benne van.

Mi a kUlénbség a televizios vagy online platformra, illetve a moziforgalmazasra
szant dokumentumfilmek kézo6tt?

Nekem kétségeim vannak a mostani dokumentumfilmes moziforgalmazassal kap-
csolatosan, hacsak nem fesztivaljellegy, fesztivalhoz vagy valamiféle rendezvényhez,
rendezvénysorozathoz kotott. Régen meég a Gulyas-testvérek filmjeiért sorban alltak
a Hirado mozi el6tt, mert abban a rendszerben meglehetésen szUkek voltak a szokimon-
das hatarai. Ma mar, amikor harom-négyszaz televizids csatorna van, még a hollywoodi
filmeknek sincs olyan nézettséguk, mint annak idején volt egyaltalan a moziknak.
Sajnos nincs igazi nézettsége a filmeknek, és ezen belUl csak azt a dokumentumfilmet
nézik meg, ami valami miatt nagyon nagyot Ut, és aminek a televizids sugarzasa vala-
milyen ok miatt - és itt nem csak politikai okra gondolok, mas okok is lehetnek -
nem biztositott a televiziéban. Azt gondolom, hogy az online felUletek viszont nagyon
alkalmasak a dokumentumfilm megnézésére. Ez egy olyan platform, ami jo. A legtobb
filmemet nagyon is sokan nézték meg a neten (YouTube). A Bizarr romdnc cimU{ nagy-
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jatékfilmemet hatszazezren, a Csigavdr vagy a Jozsi ndvér és a sdrga bicikli, illetve
az Aranykalyiba cimU alkotasomat - ami Kozép-Europa legjobb dokumentumfilmje
lett - két-haromszazezren nézték meg. Persze fontos az is, hogy a televiziékban fo-
lyamatosan menjenek a dokumentumfilmek, mert ezeknek a televizié az igazi terepe.
Az egy masik kérdés, hogy a valodi megnézésnek melyik az igazi, j6 otthona. Mert
azt gondolom, ilyen értelemben egy moziteremnél - és most egy kicsit ellentmondok
az elébbi gondolataimnak - valdjaban még sincs jobb terep. Egy kozosségben valo
megtekintés egy dokumentumfilmnél nagyon fontos. De erre nem biztos, hogy a mai
mozik alkalmasak. A multiplexek mar nem azok a mozik, amelyeket Fellini filmjeiben
vagy éppen a Cinema Paradisoban lattunk. Ezekben a kozos filmnézésnek a vilaga
sajnos mar lealdozott. De azért meg kell mondanom, hogy példaul az Eszterhazy
Janos-filmUnket, amit a lengyel televizioval kozosen csinalt az MTVA, nagyon sokan
megneézték televiziosugarzason kivol is, illetve sok mas dokumentumfilmemnek is
nagyon sok jo kozosségi vetitése volt. Szinte csak ezekre emlékszem. Tobb szaz vagy
ezer vetitésen vettem részt életemben, mert sok-sok filmemet jol fogadta a sokszor
népes, sokszor kisebb szamu kozonseésg.

A technikai fejlédés, az Uj forgalmazasi felUletek, a megsokszorozodo elérési pon-
tok, platformok milyen hatassal vannak a dokumentumfilm-készitésre?

En soha nem gondolkodom azon, hogy milyen platformra készitem a filmem. Az j6,
ha van televizio és internetes elérhetdség. Az is jo, ha kozonseég elétt is vetitik a fil-
met, de nem biztos, hogy ezt elére el kell donteni, vagy direkt ilyen szempontokat
figyelembe kell vennie egy alkoténak, amikor elkésziti a filmjét. A forgalmazasnal mar
mindenképpen figyelembe kell venni. De maga a filmkészités az egy gyerekszulés.
Hogy milyen legyen a baba, meg hogy hova keruljon pontosan, azt lehet tervezgetni,
de a filmet a Joisten adja. Ezt nagyon nehéz platformizalni, és eleve nem is nagyon
hiszek azokban a dokumentumfilmekben, amelyek direkt egy bizonyos felUletre ké-
szUlnek. De én ebben azért egy régebbi tipusy, filmes lelkUletd ember vagyok. Lehet,
hogy a mai kor mas alkotoéi ezt egészen masképpen gondoljak.

Filmipar vagy alkotoi létforma? Onnek melyik megkdzelités a hitelesebb, ha do-
kumentumfilmrél van sz6?

Az alkotoi létforma abszolut. Ennek a dolognak ma itt Magyarorszagon nincs ipar-
jellege, ez koztudott. Jatékfilmet sem lehet rentabilisan 6sszehozni. A dokumentum-
filmnél ez kulonosen érvényes. En nem hiszek abban - barmennyire is ipari jellegiinek
tartjak magat a filmkészitést -, hogy nem az alkotoi dominancia a lényeges.

A film megjelenése 6ta meglévé Kklasszikus ellentétparok - filmmuivészet vagy
filmipar, Uzlet vagy alkotdi magatartas - a dokumentumfilm esetében birnak-e va-
lamilyen specialis tébbletjelentéssel?

Michael Moore-nal biztos, de lehet, hogy még nala sem igazabol. Azért emlitettem,
mert 6 az a klasszikus amerikai dokumentumfilmes, akinél biztos, hogy fontos egy
nagy studio mellett ezt atgondolni. Mostanaban készultek dokumentumfilmek Katin-
karol, az Uszondérdl és a vizilabdasokrol. Biztos, hogy ezeknél figyelembe vették
a varhato forgalmazasi szempontokat is - tehat azt, mennyire Uzlet egy ilyen filmet
megcsinalni -, de azt hiszem, még ezeknél sem biztos, hogy bejott az az 6sszeg,
amibe kerUltek. S6t biztos vagyok benne, hogy nem. Azt gondolom, hogy egy ilyen
témanak vagy filmnek - én nem zarom ki ezt - lehet gazdasagi haszna. Ha viszont
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nincsen, akkor nincs mese, akkor azt alkotoilag kell a legjobban elkésziteni, nem lehet
egy allitolagos kozonségigényre fogni azt, hogy az anyag gyengebb vagy rossz ér-
telemben popularisabb.

Magyarorszagon gyakori cimkéje a dokumentumfilmnek a sok vitat kivalto ,fil-
mes KismUfaj” elnevezés. On hogyan latja ezt a kérdéskort?

Ezt hulyeségnek tartom. Mi az, hogy ,kismUfaj"? Ez még az akkori szemléletbdl
maradt, amikor a nagyjatékfilmek elétt vetitették a dokumentumfilmeket 10-15 perc-
ben. Mert akkor volt egy olyan, hogy ,kis” dokumentumfilm. Az, hogy ,kismUfaj" egy
eleve alabecsUlt, buta kifejezés, illetve egy korszaknak az elébb emlitett rossz elne-
vezeésU maradvanya. Nem hiszem, hogy kicsi lenne egy dokumentumfilm. Mité!l lenne
kicsi? Az ideje az ugyan 50 percre limitalodik a televizios sugarzasokat tekintve. Ez
egyébként nagy baj, mert 50 percbe baromira nem fér bele a dokumentumfilmes va-
|6sag feltarasa, vagy a szituativ dokumentumfilmnek a majdhogynem jatékfilmes
kifejtése. Sok minden nem fér bele 50 percbe, de az sem kevés, hanem az is egy ko-
zepes hosszusag. Raadasul rengeteg hosszu dokumentumfilm is van. Az én filmjeim-
nek ajava része 70 és 100 perc kozott van. Mitél kismUfaj? Azért, mert kevés a pénz
ra? Valésziny, hogy ezért nevezik ma ,kismUfajnak”.

A filmkészités feltételei, a magyar szakembergarda

Hogyan latja a magyar dokumentumfilm infrastruktoUrajat? Szikség lenne-e studidkra
vagy alkotéi csoportokra, mUhelyekre?

AbszolUt lenne szUkség alkotoi csoportokra és dokumentumfilm-muUhelyekre. En
magam a Balazs Béla Studidban kezdtem. Késébb a Darday Istvan és Szalai Gyorgyi
nevével fémjelzett Tarsulas Filmstudioban folytattam. Akkoriban Erdélyi Janossal
kozosen, aztan kulon-kolon is készitettem sok dokumentumfilmet. De még dolgoztam
az MTV-ben is, akkor vagy B. Réveész Lasz|0, vagy Gulyas Janos, vagy Péterffy Andras
vezette dokumentumfilmes osztalyon. Akkor volt még ilyen osztaly a Magyar Televi-
ziéban. Dokumentumfilmes csoportok sokasaga alakult ki, és a mUhelymunka teljesen
természetes volt, mert folyamatosan mutattuk a készulében [évd anyagokat egymas-
nak. A vetitésre nemcsak meghivtuk a studio vezetdit, hanem az altalunk fontosnak
tartott alkotokat is. Ok véleményezték az anyagot, amit vagy megfogadtunk, vagy nem.
Mar a vélemény is nagyon fontos volt, mert valamilyen értelemben az anyag kontrol-
lalodott, és ez a dokumentumfilmes mUfajnal nagyon fontos. Mert milyen jo volt az,
hogy a veéglegesitést joval megelézéen derult ki, hogy a kdzepén van az, amivel kez-
deni kellett volna, vagy még hozza kellene forgatni valamit, vagy éppen mar nagyon
sok minden leforgattunk, és valamit ki kellene hagyni bel6le. Az alkotd végtelenul
szubjektiv. Kicsit Ugy, ahogy Ingmar Bergman mondta, be vagyunk zarva, gondolatilag
is be vagyunk magunkba zarva. Viszont nagyon jo kinyitni egy mUhelymunka felé,
egy kolléga jo szandéku vagy nem egészen jo szandéky, de mindenképpen szamunkra
valamit jelentd véleményére. Ha valaki mond valamit és az ellenkezdjét csinaljuk
meg, mar akkor is felfrissul a gondolkodas, és az segiti a munkafolyamatot. Azt nem
mondom, hogy kozosségi dokumentumfilmet kell csinalni, de nagyon fontos a tobbiek
és egy-egy mUhely kontrollja. Nagyon nagy szukség lenne a mUhelyekre és az alkoto-
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csoportokra ma is. Hatalmas probléma, hogy ezek szétverddtek, és az alkotok ato-
mizalddtak, mert a sajat érdekUket sem tudjak igazan képviselni. Nincs filmes érdek-
képviselet, nemcsak a dokumentumfilmben, a jatékfilmben sem. Azért, mert alapjaban
véve az alkotok - érthetd okokbol, részben és szubjektiv okokbdl - kifejezetten a sa-
jat filmjeiket, meg sajat magukat kivanjak preferalni. Ezen nem lehet valtoztatni, de
az, hogy a sajat érdekemben masokkal is 6sszefogjak, és valamiféle mUhelymunka
jojjon létre, ahol egymast segitjuk, az fontos lenne. Ebbdél szoktak az olyan mUhelyek
is 0sszejonni, amelyek sok-sok ember sokféle gondolkodasmaodjaval adnak ki egy
olyan egyseéget, ami mar tobb mint egy alkotdéi életmU. Az mar egy mUhelymunkabol
kovetkezd iranyzat, amiben tobb alkotdnak a munkaja jelenik meg valamiféle modon,
meégis egyseget alkotva.

Az évek, évtizedek alatt érzékelt-e valtozast (romlast vagy javulast) idehaza
a dokumentumfilmes alkotok szerepét illetéen, akar szakmai, akar anyagi megbecsu-
lésben?

Ereztem és érzem azt, hogy példaul a televiziok - amit a tagozatUlésen is sokszor
elmondunk egymasnak - ezeket a bizonyos befogadd nyilatkozatokat nagyon nehezen
adjak ki, még olyan alkotok szamara is, akik sokat bizonyitottak az évek, évtizedek
soran. Ez teljesen érthetetlen, és ez lehetetlenné teszi a palyazast, mert hogyha
nyersz is egy palyazatot, nincs hol bemutatni. Es milyen nehéz egy palyazatot nyerni?
Amikor tobbablakos volt a palyazati lehetdség, akkor tobb dokumentumfilm is ké-
szUlhetett, vagy legalabbis tobbféle grémium biralhatta el azt, hogy értékes vagy ér-
vényes-e az a téma, amit beadtal. Ha pedig az egyiknél nem sikeruUlt, akkor mehettél
amasikhoz. Amennyiben kiderUlt, hogy sehol nem fogadjak el, akkor biztos, hogy a pro-
jektben volt a hiba. Ilyen is van. Mindent nem lehet elfogadni. Az teljesen természetes,
hogy mi folyamatos versenyben vagyunk, csak hogy ez a verseny, beleértve a don-
tébizottsagok szubjektivitasat is, mégiscsak értékorientaltnak kell lennie. Ehhez nem
elég egy grémium, ehhez tobb kellene.

Miben latja a producerek szerepét a dokumentumfilmben? Lat-e Iényeges KUl6nb-
séget az élészereplds filmes kdzosséghez képest?

Latok, igen. Mert egy producernek az 6sszefogo ereje, meg egyaltalan egy projekt
felkaroldsa ma donté. Es nem hidba - bar mi, rendezék ezt nagyon nem szeretjuk -
mondjak azt a jatékfilmek tobbségénél (és mi tagadas, most mar nemcsak az amerikai-
aknal, hanem az eurdpaiaknal, de itt Magyarorszagon is), hogy a producer az elsé em-
ber. Néha még a rendez6t is 6 valasztja ki egy-egy projektre. Végigviszi tehat a filmet
az otlettdl egészen a teljes megvalositasig, és még utana is a forgalmazasig. A kisebb
koltsegvetésU dokumentumfilmeknél ez nem igy van. Most éppen megint a vizilabdas
film, A nemzet aranyai jutott eszembe. Ott |attam, hogy maga a producer rendezte
meg a filmet. Tehat az, aki rendezte a filmet, egy producer volt, és eleve produceri
szemlélettel forgatott. Tobb dijat is kapott most a Magyar Mozgodkép Fesztivalon.
Hogy ez j6 vagy nem jo, illetve hogy vajon ennek a két dolognak el kell-e valnia, az
mar emberi vagy szakmai kérdés. Azt gondolom errél, hogy nekink nagyon-nagyon
keveés a lehetdségunk. En példaul a Dunatajban készitem a filmjeim tObbségét, ahol
Péterffy Andras vagy Szederkényi Miklos volt a producerem, akik gyartasvezetd,
produceri szemlélettel mindig segitették az alkotasok elkészUltét. Mar rengeteg filmet
csinaltam ott. De mégiscsak ugy hozta a sors ennél a kispénz(U mifajnal - hogy vissza-
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térjek erre -, mégiscsak a rendezé az, akinek egyben jo producernek kell lennie. Mert
ha nem vagy az, akkor ez az anyag nem tud megvaldsulni. Nekem a jatékfilmes gyar-
tasvezetém azt mondta, hogy minden mondatod Ugy ird le, hogy mogotte koltségve-
tés legyen. A dokumentumfilmben is igy kell gondolkodni, hogy meg tudod-e csinalni
azt a nagy vallalast, amire gondolsz, sokszor egészen minimalis 0sszegekbdl. Vagy
forditva, biztos vagy benne, hogy kapsz egy csomo pénzt, és gondolatod meg igazan
nincs hozza. Most ezzel nem ironizalni akarok, csak vannak ilyenek is. Mi valahogy
mindig arra kényszerUltunk, hogy kevés pénzbdl, nagyon jé produceri szemlélettel
mozgatva azt a keveés pénzt, dolgozzunk. Mi mar a producer sz¢ kitalalasa el6tt, még
béven a Vajna-korszak el6tt igy dolgoztunk Magyarorszagon. Kénytelenek voltunk
jo producerekkeé valni azért, hogy ezek a filmek néha a minimalis koltségvetésbdl
megvaldsuljanak.

Milyen az idealis rendezé-producer kapcsolat? Ideadlis esetben, illetve a tapasz-
talatai szerint mennyire szélhat bele a producer az elképzelt filmbe?

Nagyon nehéz ez a kérdés. Ha a producer a film hallgatélagosan megvalasztott
iranyitdja, ahogy emlitettem is, vannak ilyen filmek, akkor bele kell széInia. Természe-
tesen egy-egy film anyagi felelésségét és az anyagi elszamolast 6 vallalja. Az én pro-
ducereim is. En szivesen meghallgatom a véleményuket, sokszor fel is hivom Gket
munka kozben, és els¢ként nekik mutatom meg a még formalddd anyagot, de sajat
magam dontok, a jo tanacsokat abszolUt adaptalva és meghallgatva. Nagyon nem
tetszik az - és volt mar ilyen filmben is részem, ami egyébként nagy siker( volt és
jo lett -, amikor a producer a hatalmaval visszaélve kivanja még az utolso pillanatban
is modositani a filmet. A vagast meg a film készitését soha nem lehet abbahagyni,
mar olyan értelemben, hogy nincs igazan kész film, de valamikor be kell fejezni. A vég-
s6 vagas joga szerintem abszolut a rendez6t illeti, egyetértésben a producerrel. En
mint rendezd mindig igyekeztem a produceri szempontokat is abszolut szem el6tt
tartani. Csak igy megy a dolog. Ez nem egy 6nzd alkotoi dolog, nem is szabad annak
lennie, de ezt parancsra, hatalom gyakorlasaként a producer nem teheti meg. Ha vi-
szont megteheti, akkor az az alkotas karara megy, és olyan produceri szemlélet( fil-
meket eredményezhet, amelyek nem igazi alkotoi lelkUletlek. Az alkoténak benne
kell lennie teljesen az anyagban, és egy embernek kell a film irdnyat meghataroznia,
kulonben vagy szétesik a dolog, vagy - ami még rosszabb - valamilyen értelemben
osszeszedett, de jellegtelen film szUletik. Nagyon nagy a veszély, hogy a producerkodz-
pontU anyagokbol jellegtelen filmek sokasaga szuletik.

Mi a forgatékényviré szerepe a dokumentumfilmben? Milyen az idealis munka-
megosztas a forgatdékonyvird, a szakértd, az dtletgazda és a rendezé kézott?

Régebben nem is nagyon beszéltunk forgatékonyvrél a dokumentumfilmnél. A do-
kumentumfilmnek volt egy bé szinopszisa, ami eldszor egy-két, késébb harom-ot
oldal volt, utobbi mar egy kicsit inkabb treatmentjelleglvé valt. A lengyel televizio
folyamatosan kért az egyik legutébbi, a Triptichon, avagy Eszterhdzy Jdnos élete és
oroksége cimuU filmemhez hosszuU forgatokonyvet. Mar a Nemzeti Filmintézet is forga-
tokonyvet kér, vagy ha nem is forgatokonyvet, de egy hosszabb treatmentet a szinop-
szis mellé. Most mar csak igy lehet palyazni. Ez az atgondoltsag szempontjabol nem
rossz. Ugyanakkor meghatarozni egy filmnél, hogy mi torténik majd - éppen egy doku-
mentumfilm esetében meghatarozni, hogy mi torténik elére -, azt nem lehet. En a leg-
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utébbi filmemnél Ugy csinaltam, hogy mar sok minden le volt forgatva a palyazat
eldtt. Nem biztos, hogy egészen szabalyos, de ilyen az élet. Az élet soha sem kisza-
mithato, és a dokumentumfilm sem lehet soha igazan az. A magam koltségére lefor-
gattam egy jo par jelenetet, és ez alapjan - a tobbit hozzaképzelve - irtam meg
a forgatokonyvet. Néhany kollégam, példaul Jaszter Beata vagy korabban Balogh
Géza segitségét is igénybe véve fogalmaztam meg a szovegkonyvet, mar az elkészUlt
anyagbol kiindulva. Ez jo is, meg egy Kicsit veszélyes is, mert pont a spontaneitas
jellegét oli ki a témabdl. Es ha mar ir egy forgatokonyvet az ember, akkor valahogy
benne marad. Persze probalja az anyagnak, a dokumentumfilmnek a természetes és
akar pont a kezdeti alkotoi elképzeléssel ellentétes valdsagait is figyelembe venni.
Ez még a jatékfilmeknél is igy van. Szerintem ez a legfontosabb, hogy a mU egy idé
utan éld szervezetként van jelen és 6nmagat alakitja. Mert hogyha az alkoto erélte-
tetten, akar a sajat gondolataibol, a készul6 filmjébe valamit bele akar kényszeriteni,
akkor az az él6 szerves anyag, ami mar ott van a vagoasztalon, sz6 szerint kidobja
magabol. Szdval az mar egy éldlény. Eletet adtunk neki - nem hiaba szUlészeti me-
tafora -, és ez az anyag mar 6nallo lénykeént él és gondolkodik, és semmiféle erdltetett
dolgot nem enged meg se a rendezd, se a forgatokonyvirok részeérdl.

Milyen allapotban van a magyar dokumentumfilm szakemberbazisa? Vajon adek-
vat dolog-e szakemberbazisrol beszélni? Hol 1at hianyossagokat, milyen megoldasi
javaslatai vannak?

fgy hatvannyolcadik életévemben azt tudom mondani, hogy nekem nagyon jo
szakembergardam volt minden alkalommal. Ha csak Heves Laszlo févilagositora gon-
dolok, aki mUszaki vezetd, autovezetd és mindenes volt egy-egy produkcioban. Vagy
az operatdérjeimre gondolok: Szara Balazsra, Bucsek Tiborra, kordbban Mertz Lorantra,
Becse Tamasra, Mohi Sandorra, Balint Arthurra. Koncz Gabriellaval vagtam a filmjeim
kilencvenkilenc szazalékat (de kilencvenotot biztosan). Kivald vago, most az SZFE-n
tanit. Vagy ha a hangmeérnok kollégakra gondolok... Olyan csapat jott 6ssze, amelyik
paratlanul elkotelezett volt a dokumentumfilmezés irant. Ez részben egyébként ahhoz
a studiohoz kapcsolddik, amit Dunatajnak neveznek, és ahol tényleg szivbél, nem az
anyagi lehetéségeket tekintve készitenek dokumentumfilmeket. Ugyanilyen volt
a Tarsulas Filmstudio dokumentumfilmes hozzaallasa is. Szukség van olyan megujult
szakemberbazisra, akik érzékenyen, elkotelezettséggel, lelki és anyagi szUkségszerU-
seghdl adodo szerénységgel fordulnak enhhez a mifajhoz. Mert nem lehet olyan szak-
embereket alkalmazni, akik kulfoldi filmekben dolgoznak és megszoktak azt a fajta
dijazast, ami nevetséges lenne egy dokumentumfilm esetében. A dokumentumfilm
egy nagyszerU mUalkotas lehet, de egy Ugy is, és ha az Ugyet nem veszik szamitasba
- tehat ha nem Ugy a munkatarsak szamara, hanem csak egy anyagilag orientalt csa-
pat -, akkor nincs igazi dokumentumfilm. Az alkotok mindegyikének ott kell lennie
teljes szivvel-lélekkel a csapatban, féleg egy nehéz téma és egy nehéz dokumen-
tumanyag feldolgozasa soran.
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Allami és unios tdmogatasok, palyazati lehetdségek

A filmmuUvészetet tdmogato allami szerepvallalas tekintetében milyen észrevételei
vannak?

Szerencseés lenne, ha a dokumentumfilm eleve tobbablakos palyazati lehetdséget
kapna. A mar meglévé dokumentumfilmes mUhelyek tamogatasa, illetve Uj mUhelyek
kialakitasa és dotalasa is fontos volna. Azért lehetne tobbablakos rendszer, hogy
tobbféle izlésvilagu zsUri dontson az alkotasokrol. Ha esetlegesen az egyik zsUri nem
érzékeli egy téma sulyat, akkor még a masik dontébizottsag észlelheti. igy tobb le-
hetdség nyilna a palyaztatasra, a forrasszerzeésre.

Van-e alternativaja az allami tdmogatas mellett a dokumentumfilmezés fejlesz-
tésének Magyarorszagon? Ha igen, milyen j6 példakat tudna emliteni?

Szerintem nincsen igazan mas forras. Nagyon nehéz meggydzni barkit is, hogy
tamogassanak. Legutobb Gyongyospatarol készitettem egy sokak altal nagyon szere-
tett filmet, és ezt a Gyongyospatai Onkormanyzat egy palyazatabdl valositottuk meg.
De készitettunk Szabolcs-Szatmar-Beregben a megyei onkormanyzat megrendelése-
vel egy dokumentumfilm-sorozatot. Megyei, torténelmi és egyeéb jellegl identitasokrol.
Az volt a kulcsszo, hogy identitas. Nagyon fontosnak tartottam, hogy ezt ugyan palya-
zatbdl, de a megye segitségeével alkottuk meg. Ezek egyedi dolgok, és nagyon keveés
ilyenre adodott lehetdség. Mar tdobb mint kétszaz filmet készitettem, és nagyon ke-
veés olyan volt, ami nem allami finanszirozasu, vagyis nem a kozteleviziok vagy allami
filmtamogatasok igénybeveételével készult el.

Gyerekeknek sz6106 tartalom, csaladi filmek, ismeretterjesztd sorozatok. Mindez
viradgzo Uzlet a vilag fejlett filmiparral rendelkezd részein. Magyarorszagon ez ugyan-
ugy allami tamogatasra szorul, mint a piaci bevételekre kevésbé szamitdé mivészeti
projektek. Lat ebben ellentmondast, problémasnak tartja-e, s ha igen, milyen valto-
zasokat latna szivesen?

Az ismeretterjeszt6 sorozaton belUl természetesen lehetnek olyan filmek, amelyek
gyerekekhez szolnak, vagy hozzajuk is szolnak. Azt gondolom, hogy a csaladi film az,
amit egy csalad egyUtt megnéz. Vannak csaladi filmek a jatékfilmek kozott, de a doku-
mentumfilmek esetében ezek inkabb az ismeretterjesztd vagy az Utifilmek. A Sprekt-
rum vagy a National Geographic csatornan megjelend produkciok példaul ilyenek.
De azért nem mindegyiket nevezném dokumentumfilmnek. Nekem azért elvarasaim
vannak azzal kapcsolatban, hogy mi a dokumentumfilm, és a kifejezetten csaladoknak
vagy csak gyerekeknek szolo film is lehet mindségi és jo. De amikor azok a mUvek
garmadaval készulnek tomegeknek, akkor nem vagyok biztos abban, hogy a dokumen-
tumfilm elnevezést meg kell kapniuk. Sokak szerint igen, mert ezek az alkotasok is
oda tartoznak, de én szeretném, ha mar az elnevezes is tukrozne valamiféle minseé-
get vagy igényesseget. Sokszor amikor ilyen filmeket [atok, azokban ezt nem tapasz-
talom igazan. Vannak jok, érdekesek, hasznosak, olyanok, amelyek lekotik a nézét és
mozgalmasak. Vannak jo példak, de ez mar egy Kicsit hasonlit a televizios sorozatok-
hoz, ahol az érték és a mindseg egy képzelt alacsony nézdi igényszintet céloz meg.
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Kapcsolat az allami pénzosztoval (tamogatasi rendszer). Mennyire szolhat bele
a tamogatd a készulé produkcioba?

A tamogatd annyiban szoéljon bele a készUl6 produkcioba, hogy ha az értéket és
a minéséget nem teljesiti az alkoto, akkor eleve mar nem szabadott volna szamara
lehetéséget adni. Ismerve a korabbi munkait. De az igényes és bizonyitott alkotok mun-
kajaban meg kell bizni, és tanacsot lehet adni, hiszen egy igazan igényes alkotd meg-
fogad minden jo tanacsot. Az anyag végse kifutasa és az idétartam kapcsan is. Mert
azt az elején a palyazatban pontosan bemérni nem lehet. Es miért kell mindent 6tven
percbe belesdriteni? Miért nem lehet egy film akar tizenot perces és miért nem lehet
akar kétoras is? Ma a hollywoodi nagy filmek két és fél vagy harom oranal kezddédnek.
Ha a néz6 azt kibirja, akkor egy izgalmas dokumentumfilmnél, ha nem is két orat, de
azért egy masfél oras terjedelmet biztos elvisel. Ezt nem lehet elére kiszamitani pon-
tosan, hogy féloras vagy negyven-otven perces lesz a film. Tudom, hogy a televizidk
sztenderd idével rendelkeznek, és az mas kérdeés, hogy egy televizios vetitésre ho-
gyan kell ezt esetleg atalakitani. Példaul ha a Hir Tv-be bekeruUl, akkor egy szazperces
filmet kétszer 6tvenperces részre kell bontani. Legutébb nekem igy ment ott egy fil-
mem. A Duna Televizio és az M5 kovetelményei is ilyenek. A palyaztaténak azonban
nem szabadna pontosan kikotni a mUsoridét, ezzel ugyanis a tartalmat rombolja.

Befolyasolta Ont valaha a fejlesztés soran, hogy hova készul palyazni a forgato-
kényvvel, filmtervvel?

Termeészetesen pontosan tudjuk az elvarasokat. Ezen belUl igyekszUnk rugalmasak
lenni, és az elvarasokat ugyan figyelembe véve, de mégis a sajat képunkre formalni
az anyagot. Politikai szempontbdl bizonyosan. Ma Magyarorszagon, amikor dokumen-
tumfilmet készitesz, nem mindegy, hogy ki palyaztatja, vagy honnan kapod a pénzt.
Sajnos sokszor az érték és a minéség rovasara a politikai szempontokat is figyelembe
kell venni. Ez nagyon nem jo, de egy politikailag nagyon erésen megosztott orszagban
élunk, és ha ezzel az alkotdé nem szamol, akkor 6nmaga alatt vagja a fat. Az kérdés,
hogy megfeleljen-e mindig mindenben annak a nézetnek - és ez nemcsak politikailag,
hanem kulturalisan, filmszakmailag és mindenféle értelemben értendd -, amely mos-
tanra mar politikailag tobb felet is jelent. Es megfelel, Ugy gondolom, ha Ugyes. Egy
jo alkoté nem tudja 6nmagat megtagadni. Azt hiszem, hogy csak az elvarasoknak
dolgozva eleve nem tud az ember filmet késziteni, dokumentumfilmet meg kulonodsen
nem. Valamennyire természetesen - és ez kényszer és nagy baj - az alkotonak vala-
melyest mégiscsak meg kell felelnie annak az igénynek, amit tdmasztanak. Sokan azt
mondjak, hogy 6k soha nem alkalmazkodtak semmilyen elvarashoz. En is mondhatom
tulajdonképpen ezt, de mar hazudnék, ha nem ismerném be. Aprosagokban, meg lat-
szatdolgokban sokszor tortént igy velem is. Mégiscsak az ember igyekszik nem el-
lenséggé tenni azt a grémiumot, amely a lehetdséget megadna.

Erzett-e valaha megfelelési kényszert az allami pénzoszto felé?

Annyit, amennyit elmondtam.

Gyakorolt-e valaha éncenzurat, hogy nagyobb eséllyel érjen el j6 eredményt pa-
lyazaton?

Az 6ncenzUra egy nagyon nehéz kérdés. Az oncenzura tulajdonképpen beleépul
a gondolkodasodba. Nagyon veszélyes torténet. Nem tudsz teljesen szabadon gondol-
kodni, és anélkul, hogy direktben dncenzuraznad magad, a tudatod legmélyén is ott
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vannak azok a blokkolasok, amelyeket elvarasként érzel. Ezzel foglalkozni egy alko-
ténak nagyon nem szabadna. Ugyanakkor a vilagunkban az elvarasokat tekintve
mégiscsak ott vannak azok a pontok, ahol ezek tudattalanul is érvénybe Iépnek. En
szerencseés vagyok ebbdl a szempontbdl, mert bizonyos dolgokra nincsenek meg
a megfeleld képességeim. Képtelen vagyok megfelelni egy csomo elvarasnak. Nem
azért, mert nem akarok, hanem egyszerUen nem tudok. Nem megy, mert Ugyis az jon
ki belélem, amit gondolok és amit érzek. llyen értelemben azt gondolom, hogy eddig
bizonyitottam, akarcsak jo par olyan alkoto, aki eddig sok mindent letett az asztalra.
Nem tudunk massa valni, és nem tudunk folyton az Ujabb és Ujabb kalodakhoz ido-
mulni. Az alkotdéi szellem nem engedi, hogy kalodaba zarjak, és centiméterekre, mU-
soridékre méricskéljék azt, hogyan jon ki a film. Az a gond, hogy akik ezt iranyitjak,
azt gondoljak, hogy valamilyen szinten alapos megfelelési kényszerek soranak kell
formalnia az alkotoi munkat. De az alkotoi lélek ennek pont az ellenkezdje. Szoval
nem akarunk, de nem is tudunk masok lenni, mint amilyenek vagyunk, és a filmjeink
se tudnak masok lenni.

Mi a véleménye a nemzetko6zi koprodukciokrol? Bekerilhet-e magyar alkoté vagy
alkotocsoport egy eurdpai, esetleg szélesebb nemzetkdzi 6sszefogassal készuld pro-
dukciéba?

Szerintem ennek ma mar sem europai, sem vilagszinten nincs semmi akadalya.
Részben mindseég kérdése, részben pedig Ugy vélem, hogy azért nekink van egy ha-
talmas elényunk, ami egyben a legnagyobb hatranyunk is. Jellegzetesen magyar és
kelet-kozép-eurdpai modon gondolkodunk. Nehéz ezt a sokszor felUletesebb és mas
jellegU gondolkodassal 0sszekotni. Ha egy nemzetkozi koprodukcio elvarasainak meg
akarsz felelni, akkor éppen azoknak a sajatossagoknak mondasz ellent - és most itt
nem nemzetieskedni akarok, ne legyen félreértés -, amelyek a magyar dokumentum-
filmet létrehoztak: magyar agyak sokasaga és a jellegzetes kelet-k6zép-eurdpai gon-
dolkodasmad. Ezért van, hogy a magyar jaték- és a dokumentumfilmeket nemzetkozi
szinten elismerik, és szamos dijat megnyernek, de példaul a nemzetkozi televiziokban
joval kevesebb jut be. Nekem az Aranykalyiba filmem kerult csucsidében az ARTE
televizioba Ugy, hogy a technikai mindsége - merthogy régen forgattuk és kevés
pénzbdl - mar problémas volt. Végul csak a vezetd szerkeszték hozzaallasan mulott,
mert a filmet mindenképpen szerették volna bemutatni, igy atment a technikai szUrén.
De példaul ma mar szo szerint mérik Magyarorszagon is - a kulfoldi televizio meg
mindig is kiméletlenul mérte -, hogy milyen anyagra vetted fel a filmet. Lengyelekkel
csinaltuk az emlitett Eszterhazy-filmet. Nyilvanvalo volt, hogy ott példaul a lengyel
szemléletnek is meg kellett felelni. A koprodukciot Esterhazy Janos felvidéki, részben
lengyel szarmazasu hdésrél és egyben aldozatrol szold haromrészes alkotast végul
ugy tudtuk elkésziteni, hogy a forrasok egy részét a Lengyel Televizid biztositotta,
igy a filmet 6k is mUsorra t0zték. Azt gondolom, lehet, hogy ezt a kelet-kdzép-europai
magyarsagot kellene sokszor feladni ahhoz, hogy az ember tokéletesen beleilljen
egy nagy europai vagy vilagprojektbe.
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Megjelenési forma, megjelenési feliilet, forgalmazas

Jelent-e mindségi kilénbséget, ha valami televizios, mozi- vagy mobil és internetes
felUletre készol?

En nem készitem semmilyen felUletre a filmemet. Ugyanakkor nagyon érdekes
példaul, hogy az internetre készult TikTok-dokumentumfilmek tiz masodpercesek.
llyet lehet, hogy érdekes lenne késziteni, mar csak azeért is, mert ezek tiz vagy ot
masodperces dokumentumfilmek. Milyen nagyszerU gondolat kulonben! Van kihivas
benne. Ugyanakkor sajnos ezeknek a 99,99 szazaléka szornyU. Természetesen van
ra ellenpélda. A BBC Televizio készitett egy filmet a London kornyeéki szerzetesekrol.
A kovetkez6 tortént, ahogy egy snitt kinézett a filmben. Teljesen ledobbentem, mert
azt hittem, hogy én vagyok hosszU a snittek tekintetében. Enekeltek szépen a szer-
zetesek, és azzal kezdddott a jelenet, hogy egy Oreg szerzetes szép lassan cammogva
- merthogy mar beteg volt -, beult a templompadba. BeUlt a helyére és elénekelte
a kozos éneket. A kamera végig rajta maradt egy planban, mert 6 volt a fészerepl6.
Veége lett a misének, elénekelték az éneket. Az 6reg nagyon lassan elkezdett kicam-
mogni. Lassan kifelé tartott, de baromi lassan, és ment, ment. Elfelejtette a BBC meg-
vagni? Ment ki, és ott maradt Uresen a templomi pad. Azt mondtam: ,Atyauristen, ezt
kivarnil”. De nem lett vége. Egyszer csak latom, hogy araszol vissza az oreg, mert ott
felejtette az imakonyveét. Visszament, nagyon lassan megfogta a kezével, utana meg
megallt, mert levegdt kellett vennie. Még megallt, aztan kiért a képhatarhoz, és akkor
maradt még 6t masodpercig az Ures pad, és ott vagtak el. Azt akarom ezzel mondani,
hogy van ennek a slow cinének, a lassu filmnek is egy divatja kulonben. Tehat lehet
TikTok 0t masodpercben és lehet egy filmen belUl ilyen hosszu snitt is. Mert a szer-
zetesrendnek a vilagat, meg egy oregnek a lassusagat ennél pontosabban kozvetiteni
nem lehet. Szoval ez attol fugg, hogy milyen a stilusa, és a kbzonségigény is nagyon
valtozo ebben. Nem szabad a kdzonsegrél azt gondolni, hogy csak a nagyon gyors,
csak az 6rult gyors vagasu filmet szeretik. A mostani magyar dokumentumfilmek
tobbsége ilyen TikTok-0s vagasu, gyors tempoju, minden pillanataban. Honnan tudod
te, hogy a nézg ezt szereti? Honnan tudod te, hogy az az igazi film, amit a villanasok
alatt szinte fel se tudja fogni sokszor? Es ez nem csak életkor kérdése. Van olyan
tizenéves lany, aki igenis a lassu filmeket kedveli. Nem eggyel talalkoztam mar. De
vannak a tanitvanyaim kozott huszonévesek, harmincévesek, akik meg kifejezetten
ezt szeretik. Es nemcsak a szakmaban, hanem a nézék kozott is. Nem azt mondom,
hogy egy filmnek unalmasnak kell lennie. Annal nagyobb bUn nincs, mikor egy film
unalmas. De az fontos, hogy hogyan allsz hozza idében. Az biztos, hogy nem tudsz
a nézd agyaval, csak a sajat agyaddal gondolkodni ebben.

Rovidfilm, sorozat, egész estés dokumentumfilm, melyiket tekinti igazan inspi-
ralénak, és miért?

En f6leg egész estés dokumentumfilmeket készitettem. Nagyon nagy kihivasnak
tartok minden ilyen munkat, mintha egy egész estés jatéekfilmet készitenék. Ebben tud
igazan idében is megjelenni az ember ritmusa, gondolkodasa. Hangsulyozom meég
egyszer, ezek az Otvenperces vagy meg rovidebbre vagott anyagok, ha nem direkt
ilyen az alkotoi elképzelés - mert van olyan hogy otven perc, s6t van tiz perc, meg
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mondtuk az 6t masodpercet is -, akkor azok bizony olyanok, mint az 6tvenes években
a disznonal a kényszervagas. Ott mar kényszervagas van. 1gazabol egy egész estés
filmben tud egy alkoto téma iranti adottsaga, ritmusérzéke kibomlani. Ugyanakkor
volt egy szazhuUsz részes rovidfilmsorozatunk, Ameddig a harang szol cimmel, és ezt
az MTV meg a Duna Televizié még annak idején folyamatosan vasarnap délben, a déli
harangszéhoz kapcsolva sugarozta. Erdélyi Janossal felvaltva rendeztUk az egyes
részeket. A harangszohoz kotédd templomokat, kozosségeket, egyes személyeket,
de nem mindig vallasosakat kerestink meg. Ezt a Duna Televizion sok-sok néz¢ varta.
Ezek a tizenot percek osszealltak a nézdk agyaban, gondolkodasaban egy nagy ha-
rangszova, mert egy nagy kozosség embereit, kis falukat, tanyakat vagy varosoknak
eldugott kicsi templomait, kozosségeit bemutatva maga az orszag, Magyarorszag je-
lent meg. Nem direkt médon, nem hazug nemzetieskedéssel és nem alkereszténység-
ben, hanem a kisemberek lelkébdl jovo valddi nemzeti és keresztény tudatban. Sajnos
mind a két szé meglehetésen elcsépelt mar. Mi ezt ebben a sorozatban probaltuk
a sajat lelkunk, a megszolaltatott emberek, a bemutatott harangszavak, a latott temp-
lomok, a kis falvak és a kozosségek életén keresztUl megmutatni.

Az ismeretterjeszt6 és a dokumentumfilm viszonya? Egy mUfaj és azon belUl for-
matumok vagy két eltéré filmes mifajrol beszélink?

Az ismeretterjesztd film mindig egy kicsit mas, mint a dokumentumfilm. De azért
mUfajilag a dokumentumfilmbe tartozik az ismeretterjeszt6 film is. En legaldbbis ugy
tanitottam mindig, hogy az is dokumentumfilm. Nagyon fontos és jo ismeretterjeszté
filmek voltak és vannak. En magam nagyon becsulom ezt a mUfajt, még ha viszonylag
kevesebbet is készitettem. Az EgyesUlt Allamokban Pennsylvaniaban készUlt a Bur-
doshdz Amerikadbdl cimU filmem, amiben egy, a '20-as években Magyarorszagrol ér-
kezett banyaszkolonia életét mutattam be. A burdoshaz volt a hely, ahol laktak. Volt
olyan, hogy egy agyban tobben is aludtak. MUszak szerint mentek a banyaba dolgoz-
ni, ahol rettenetes korulmeények voltak. Es amikor a banyaban végzett az egyik, akkor
az lefekudt aludni, a masik meg akkor kelt fel ugyanabbdl az agybadl, és igy alakultak
ki ezek a burdoshazak. Megmutattuk az ottani vilagot, a pennsylvaniai magyar banyasz-
kozosseget. Ezt a hazat azota felmérték, lefényképezték az utolso szogig, és itt a Szent-
endrei Néprajzi MUzeumban a skanzenben fel fogjak épiteni. Ez egy ismeretterjesztd
filmUnk volt, de mégis emberi, mert arrol szolt, hogyan éltek azok a banyaszok.

A dokumentumfilm lathatosaga, elérése kapcsan (tévécsatornak, filmszinhazak,
online/mobil platformok) milyen hianyossagokat emlitene, illetve milyen fejlesztési
elképzelései vannak?

Azt, hogy a televiziok vetitsék a j6 dokumentumfilmeket, nagyon fontosnak tartom,
mert igazabol ma nem vetitik. A régieket és az Ujabbakat is folyamatosan muUsorra
kellene tUzni, mert a nézdk nagyon szeretik és élénken érdeklédnek a dokumentumfilm
irant. Hazugsag, hogy nem produkal elegendd nézdszamot ez a mifaj. Akikkel én be-
széltem, kifejezetten szeretik, marpedig allandoan egyszer( emberek sokasagaval
beszélek. Olyanok, akik egyszer( kémuUvesek vagy foldmUveldk, folyamatosan képben
vannak velem kapcsolatban. Az én kapcsolatrendszeremnek a java Tiszakorodon van,
ott is van egy paraszthazunk. De amugy én gyongyosi szarmazasu vagyok. Azaz én
egy vidéki ember, aki nehéz korulmenyek kozott jutott erre a palyara. Csupa ilyen
ismeretségem van, és ezek az emberek igenis igénylik a dokumentumfilmet, aminek
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televiziéban helyet kellene kapnia. Az sem valasz erre, hogy az internetes platform
helyettesitheti a televizidsat. Még mindig van egy olyan korosztaly negyvenévestol
a kilencvenig, amelyik nézi a televiziomUsorokat, és fontosnak tartana a dokumen-
tumfilmeket. Igazabol az ilyen jellegU alkotasokkal tudna a televizié a szinvonalat is
novelni.

Befolyasoljak-e a dokumentumfilm készitését a valtoz6 nézéi szokasok?

A valtozo nézdéi szokasok tekintetében azt gondolom, hogy elébb kellett volna ezt
a kérdést feltenni a televizioknak, és azoknak, akik a magyar dokumentumfilm Ugyé-
ben gyartasi szempontbol illetékesek. Sajnos jo par olyan nézé, mondhatni igen jelen-
tés nézdi csoportok haltak ki, vagy mar nem kapcsoljak be a televiziojukat, akik var-
tak ezeket a filmeket. Ebben én biztos vagyok, és ezt akar egy tomegkommunikacios
felméréssel is lehetett volna, vagy talan még most is lehetne igazolni. Nem hiszek ab-
ban, hogy nem érdekli a nézéket a dokumentumfilm. A valtozas annyiban tortént meg,
amennyiben a média és az egyéb platformok elbutitjak a nézéket. Gond, ha egy koz-
szolgalati média nem neveli valamelyest a nézéket. Ez egy rossz szo, mert kamasz-
korunk ota nem szeretjuk, ha nevelnek minket, de amikor azt feltételezik a néz6érol,
hogy ilyen alacsony az igényszintje - és biztos, hogy vannak ilyen nézék, nem is ke-
vesen, akiknek az igényszintje tényleg a béka feneke alatt van -, de ezekbdl kiindulni
soha nem szabadna. Hanem annak az igazolhatoan jelentds szamu nézének az igé-
nyeébdl kellene kiindulni, akik még mindig akarjak az emberi hangot, a szépet és a jot,
a valosagot, a valdsagfeltarast, egy-egy figuranak a megjelenitését nem jatékfilmi,
hanem valosagalapu eszkozokkel. Volt egy Csukran Misi nevd ember. Készult réla egy
film, szamos dijat kapott, az volt a cime, hogy A rdkok kirdlya, mert hatrafelé futott
Ujfehértotol Nyiregyhazaig gumikotéllel. Egy extravagans férfi, most levagtak a fél
|abat. Bokszold volt, és elképeszté volt az, ahogy a szegényseég és a szUlei sulyos be-
tegsége ellenére probalt abszolut tisztességesen és emberi hozzaallassal megkonnyiteni
életeket. A kisnyugdijas fillerjeibdl - de Ugy kell gondolni, hogy ez a nyugdij hiszezer-
huszonotezer forint volt - felépitett a szemétteleprdél 6sszehordott mindenféle anyag-
bol egy sportpalyat, és ott fociztak, sulyt emeltek és bokszoltak Ujfehérto borzaszto-
an szegény gyerekei. Szoval ezért a filmért rajongtak a nézék, és a fiatalok is nagyon
szerették, mert egyszerre volt extravagans és mélyen emberi torténet. Igénylik az
emberek az emberi torténeteket, a hozzajuk hasonlo, de mégis valamilyen szempont-
bol kulonos szemeélyek és helyzetek bemutatasat. Es a sajat vilaguk is érdekli ¢ket,
hidba mondjak azt, hogy szeretnék elfelejteni azt egy-egy tévézésnél. Nem egy ta-
xissal utaztam, aki mondta, hogy utalja, gyUloli mar azt, hogy a kozszolgalati televizio
is torok sorozatokat ad le fémUsoridében. Mert mennyivel mas és mennyivel jobb
a mi valosagunk. Es annak persze valamilyen értelemben nézdbarat szinezete van,
mert nem igaz, hogy a jo dokumentumfilm nem kozonségbarat. Ez nem igaz. Nem
igaz, hogy csak kulfoldi fesztivalokon lathatoak jo filmek. Még akkor is igy van ez, ha
a kulfoldi fesztivalok inkabb a szinvonalas alkotasokat valogatjak be, mert az az érde-
kUk, hogy a legjobbak kozUl is a legjobbak szerepeljenek naluk. Most mar egy feszti-
valra tobb ezer filmet neveznek, igy ha bejutsz és ha még nyersz is, vagy fédijat kapsz,
mar az is oriasi dolog. A nézéi igények pedig abszolUt azt akarjak, hogy kdzonségbarat
dokumentumfilmet készits, de ez nem azt jelenti, hogy alabb add a szinvonalat és
az igényességet. Ezt abban a pillanatban megérzi még a legkevéshé iskolazott nézd
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is, hogy oda van dobva neki valami... Ez olyan sértd is egyébként. Volt nekem olyan
oreg juhasz ismerésom, akirdl forgattunk nem is egy filmet, és 6 maga is nézte néha
- nala nem volt, de mashol - a televizidt. Es olyan okosan és olyan jol szolt hozza
a filmekhez is, meg altalaban az élethez, mikozben kideruUlt réla, hogy olvasni nem tud.

A dokumentumfilm és az élészereplés filmek viszonyrendszerébdl mit tart rele-
vans kérdésnek?

En példaul a dokumentumfilm hatarait feszegetem a szituacios dokumentumfilm-
jeimmel. Sokan, példaul volt egy zsUri a Magyar Filmszemlén, amelynek tagjai azt
mondtak az Elik az életUket cim( alkotasomra, hogy egy nagyon jo film, de nem do-
kumentumfilm, hanem jatékfilm. Mert benne végig minden mindig iszonyU dramai
szituacioban volt elmesélve. De attél még ez dokumentumfilm! A zsUri elére behivott,
és azt mondta: ,Dezsé, nem tudjuk, hogy mit csinaljunk a filmeddel, mert egyszerGen
ez egy jatékfilm, és nem oda adtad be.” Pedig sz6 se volt jatékfilmrél. Minden porci-
kajaban valosagos dokumentumfilm. Akkor még nem ismerték annyira ezt a szituacios
dokumentumfilmes stilust. EI6bbnél él6bb figurak tudnak benne lenni. Mint ahogy
az Elik az életUket szerepldi is teszik, és meghazudtoljak azt, hogy csak egy jatékfilm
lehet igazabol izgalmas. De én azért soha nem lépem tUl a dokumentumfilm és a jaték-
film hatarat. Ha jatékfilmet csinalok, akkor az jatékfilm, még ha béven vannak benne
dokumentumfilmes elemek. Ha dokumentumfilmet készitek, akkor az mindenképpen
dokumentumfilm marad. Sokan igyekeznek elmosni ezt a hatart, és jatékfilmes jele-
neteket csempészni a dokumentumfilmbe. Biztos, hogy ennek is van valamiféle jo-
gosultsaga, de ez mar fellazitja magat a mUfajt. Széval ez egy nagyon nehéz kérdés,
mert végs® soron maga a mualkotas szamit, a végsé megjelenése, az hogy mive lett
tulajdonképpen, és onnan értékelhetd a dolog. De én idegen jeleneteket, amelyek
a szerepldimtdél vagy a helyzetUktél idegenek lennének - olyan értelemben, hogy az
jatékfilmmeé valna -, soha nem csinaltam. Csak olyan anyagot tlr el egyébként egy
dokumentumfilm, ami a valésagban is létezik. Tehat idegen szituaciokban nem kény-
szeritheted a szerepl@idet. Ha mégis kényszerited 6ket, vagy legalabbis eljatszatsz
velUk olyan szerepet, akkor az mar a Dardayék altal kialakitott budapesti iskola, de
az megint egy masik torténet. En a kettd hataran voltam, amikor dokumentumfilmet
csinaltam, akkor az az is maradt, amikor pedig jatékfilmet, akkor azt dokumentum-
filmes elemekkel is épitkez6 mUként készitettem el.

Oktatas

A jelenlegi intézményrendszerben - oktatas, tamogatas stb. - hol lat fejlesztési le-
hetdségeket vagy hianyossagokat?

En a Pécsi Egyetem MUvészeti Karanak a posztgradudlis képzésén tanitok most
mar tobb mint 10 éve. Sok, mar egyetemet végzett tanitvanyom van, akik jo érzékkel
allnak a dokumentumfilm-készités szakon a témahoz, ugyanakkor nagyon-nagyon
kevés az alapismeretUk. Azt gondolom, hogy a kozépiskolaban gyakorlatilag a filmes
oktatast, a mUveészeti oktatast - eltekintve persze a mUvészeti jellegl iskolaktol -
mara szinte teljesen felszamoltak. Azt én nagyon nagy gondnak tartom. Azt is, hogy
az egyetemek képzéseiben sincs igazan mozgoképpel kapcsolatos oktatas, vagy leg-



Zsigmond Dezs6

alabbis borzaszto keveés. Azt veszem észre, hogy sokszor egyetemet végzett bolcsé-
szeknek fogalmuk sincs nemcsak a dokumentumfilmrél, de a mozgoképkulturardl sem.

Hogyan lehetne jobban kihasznalni a dokumentumfilmben rejlé oktatasi-nevelési
potencialt a magyar nyelv és kultura erdsitése, megbrzése érdekében?

Arra kellene birni az oktatas iranyitoit és a tanarokat, hogy minél tébb dokumen-
tumfilmet vetitsenek, és ezutan ne csak sima vetités, hanem beszélgetés is legyen.
A Szabolcs-Szatmar-Bereg varmegyei identitasfilmnél alkalmam volt legalabb har-
minc meghivott iskolanak - féleg kozépiskolas és egyetemi hallgatokbdl alle, nem is
kivalogatott - diakcsoporttal beszélgetni. Miutan a filmet levetitettUk, volt olyan al-
kalom, hogy masfél-két orat is beszélgettink a gyerekekkel. Pedig a filmek mirdl
szoOltak? A kornyékbeli szabolcs-szatmar-beregi malenkij robotosokrol. Annak idején
Sara Sandor is els@sorban ott forgatott, tehat nem idegen a kornyéktél ez a malenkij
robot torténet. Csinaltunk a nyircsaholyi asszonylazadasrol, a '60-as évek téeszesi-
tésével szemben zajlott ellenallasarol egy filmet, és csinaltunk a szabolcs-szatmari
almarol egy filmet. Megnézték és érdeklddtek. Nem valogatott gyerekcsapat, hanem
kozépiskolai osztalyok voltak, sokuk 6sszevonva, az elsé, a masodik, a harmadik,
a negyedik kozépiskolai osztaly. A legvaltozatosabb korosztaly. Nem igaz, hogy nem
érdekelte ¢ket, nagyon is érdekelte. Folyamatosan kellene bombazni ket ilyen jellegC
mindségi filmekkel, azon belUl dokumentumfilmekkel, és els¢sorban magyar doku-
mentumfilmekkel. Eppen a MUvészeti Akadémian volt egy ilyen gondolat a képzo-
muveészeti szaknal, hogy nagy és jelentés magyar képzémuUvészeknek a portfolioit
kellene eljuttatni kozépiskolai osztalyokba. Ugyanigy jo lenne 6sszeallitani doku-
mentumfilmekbdl ajanlasokat, és bemutatni 6ket az alkotok vagy éppen egy tanar
vezetésével, a film utan vitat provokalva. Nagyon szivesen vesznek részt ebben
a gyerekek, és szivesen elmondjak a sajat tapasztalataikat és élményeiket is.

Az alkoto személyét, egyéni életitjat érinto kérdések

Egy Kis torténelem. Milyen volt palyakezdé dokumentumfilmesnek lenni a hatvanas,
hetvenes években? A nyolcvanas, kilencvenes, majd a kétezres években?
Palyakezd® dokumentumfilmesnek lenni nagyon nehéz volt. Gondolni sem mertem
arra, hogy filmes lehessek, mert olyan tavol allt attol a vidéki vilagtol, ahonnan jovok.
Valahol a lelkem mélyén szerettem volna az lenni, de annyira irrealis alomnak tartot-
tam, hogy még nagyon mondani sem mertem senkinek. A féiskola elvégzése utan
kerUltem a févarosba. Ujsagironak hosszu ideig nem akartak felvenni, de amikor sike-
rult nagy nehezen - akkor léteztek még olyanok, hogy Uzemi Ujsag, borzalmas volt,
de legalabb mar a szakmahoz tartozott - egy Uzemi Ujsaghoz kerultem, fillérekért.
Akkor tényleg azt kellett eldontenem, hogy megegyek egy borsofézeléket az onki-
szolgalo étteremben, vagy befizessem a munkasszallasom, mert ugye csak ott volt
anyagilag lehetdségem megszallni. Az elképzelések, az ambiciok sokkal nagyobbak
voltak, mint a lehetéségek. Ott alltunk a Balazs Béla Studiénal - Darday, Gulyas, Mész
Andraseék, Godros Frici, jo par ember uralta akkor ezt a terepet - sz szerint ajton-
alloként Erdeélyi Janossal meg masokkal. Az elsd filmUnket az Ez zdrkozott Ugyet
a gyongyoshalaszi falulazadasrol készitettUk a nyolcvanas évek elején. A falu nem
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fogadta el, hogy a tanacselnokot, akit amugy kulonben a kommunista iranyitas tett
oda, le akarjak valtani. Egy falulazadas tort ki, és akkor ezt mi dokumentaltuk. Nyolc
éven at ezt a filmet Ugy nevezték, hogy ,a lathatatlan film”, sehol sem mutattak be,
mert nem lehetett. Németh Karoly, Kadar Janos elsé helyettese személyesen akarta
elégetni. K6halmi Feri volt a féigazgatd. Olyan emberek segitettek nekink, mint Bihari
Mihaly, Pozsgay Imre és még az SZDSZ-bél is Készeg Feri, mert akkor még nem volt
ez a rettenetes nagy szembefeszUlés. llyen emberek segitették a munkankat, hogy
legalabb a forgatott anyag meglegyen. Aztan meg ,fekete vagasban” a Balazs Béla
Studidban csinaltuk titokban a vagasi munkalatokat, de ott is feljelentettek. Minden
megtortént, ami [étezik. Nyolc év utan jutottunk el oda, hogy egyaltalan bemutathato
lett a film, amit akkor maga Horn Gyula is megnézett, és igyekezett tanulni beléle,
mit hogyan nem szabad csinalni. Valamiféle propagandaanyagot készitettink még
hozza, egy kis fuzetecskét, de még azt is szamonkérték télunk. Nagyon nehéz volt
a nyolcvanas évek elején ilyen jellegl dokumentumfilmet csinalni. A késébbiekben
pedig a Magyar Televizioban készitettUnk sok-sok dokumentumfilmet, és kozben
ezzel parhuzamosan a Tarsulas Filmstudioban is. Nagyon nehéz és egyben nagyon
felemeld volt, mert amikor megnyertik az els¢ Magyar Filmszemle-dijunkat, akkor
olyan emberek vettek részt a versenyben, mint Sara Sandor, a Gulyas-testveérek,
Schiffer Pal és masok. Az fantasztikus volt. A Vérrel és Rotéllel cimU filmunk kapta
akkor a fédijat. De mindig tudtuk azt, hogy a legeslegjobbak kozott kell lennunk - és
ezt nem nagyképUségbdl mondom, mert utalom a nagyképUséget -, mert ha nem,
akkor abban a pillanatban - még Erdélyi Janossal dolgoztunk, azért a tobbes szam
-, minket leirnak. Annak ellenére, hogy mi a szarmazasunknal fogva tényleg mindig
nemzeti és keresztény értékekben, csaladi indittatas és hasonldkban gondolkodtunk.
Annak ellenére sikerUlt olyan filmeket készitenunk, amelyeket a Magyar Filmszemlén
minden alkalommal a legjobbak kozé bevalogattak. Nem volt olyan Magyar Film-
szemle, hogy a filmjeink - el6szor kozosen, aztan kulon-kulon is - ne lettek volna ver-
senyben, vagy ne nyertek volna valamiféle dijat. Szoval az ember megszokta azt, hogy
ilyen értelemben versenylo, nincs mese. Nekink semmiféle protekcionk nem volt.
Minem ebbdl a filmes vilaghol jottunk, soha semmiféle ismeretségem nem volt. Ami-
kor Sara Sandor meghivott a Magyar MUveészeti Akadémiara Jankovics Marcell-lel
egyUtt, akkor azt én egy oriasi megtiszteltetésnek tartottam, pedig akkor még az
semmilyen pénzzel nem jart. Az egy fantasztikusan nagy tarsasag volt, mert tag volt
Gyurkovics Tibor, Makovecz Imre stb. Tudtak rélam - akkor is, amikor a Balazs Béla-
dijat kaptam -, hogy elég jobboldali érzelm( ember vagyok. Nem a mostani jobboldali
érzelmuU, mert most konnyU jobboldalinak lenni, akkor voltam jobboldali érzelmd
ember. Akkor odajott hozzam az Esti Hirlaptol a kulturalis rovat vezetéje, Barsony
Eva, és azt mondta, hogy: ,Dezsé, tudod, hogy miért kaptad ezt a dijat?” Azt mondta,
azért, mert a sajatjainkat nem akartuk megsérteni azzal, hogy te ilyen eddigi ered-
meénnyel ne kapj dijat. Ez volt nekem a legtobb, mert mindenféle kapcsolat nélkul
érdemeltem ki az elismerést. Sokan masok meg azért, mert mindenféle kapcsolataik
voltak. Nekem mindig bizonyitanom kellett, és tényleg a nagy szegénységbdl, nyo-
morbol sikerult idaig eljutnom. Nem banom egy Kicsit se, és nem is szégyellem, sét
bUszke vagyok ra, mert igy tényleg csak a sajat magam erejébdl bizonyitottam. Nem
vagyok tokéletesen elégedett magammal, félreértés ne essék, de az biztos, hogy amit
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elértem, azt csak és kizarolag sajat magamnak koszonhetem és semmiféle kapcso-
latrendszernek. Ez maig igy van tulajdonképpen.

Dokumentumfilmesként mit érez erdsségének, illetve gyengeségének? Szeretne
még fejlédni?

Abszolut szeretnék még fejlddni. Biztos, hogy van jo par dolog, amiben az ember
tud fejlédni. Az erésségemnek azt a kreativitast érzem, ami ebben a szakmaban nél-
kUlozhetetlen, azt a fajta idével 6sszeszedett szakmai tudast, ami nélkul hiaba kreativ
az ember, még se lesz igazan jo alkotasa. Ennek ellenére szeretnék fejlédni, és figye-
lem a fiatalok, a nalam joval fiatalabbak munkait is. Biztos, hogy egy Uj generacio friss
és Uj szemlélettel van jelen. fgy most mar lassan, Oregecskén is szeretném, ha a filmje-
im nem egy odivatu valamivé valnanak. Nem akarok fiataloskodni, mert az a legszor-
nyUbb, megfelelni se akarok, hanem az a mozgo szellem és az a mozgod vilag - nem
hidba neveztek egy Ujsagot igy annak idején - tovabbra is legyen meg bennem, és
megfeleljen a fiatalabb korosztaly igényeinek vagy igényszintjének is anélkul, hogy
annak barmikor is aldmennék.

Tehetség, kitartas, szaktudas, melyik a legfontosabb? Létezik-e k6zo6ttUk fontos-
sagi sorrend?

Mind a harom.

Kit tekint mentoranak? Ki a példaképe (egykori és mai) a magyar dokumentum-
filmesek k6zuol?

Nagyon sok van. Sara Sandort emliteném elséként, aki mentorom is volt és minden
filmem bemutatojan részt vett. Ezt egy oriasi megtiszteltetésnek tartom. Amikor zs0ri-
ben volt, sokszor részesitett dijban, de sose elvtelenul, mert ez aztan nem volt ra egy
picit sem jellemz¢ se alkotoként, se a Duna Televizio vezetdjeként. De ha meg nem,
akkor azt is megmondta, hogy miért nem, és hogy mi a kifogasa. Téle nagyon sokat
tanultam. Példaképem meg ilyen értelemben a Gulyas-testvérek munkassaga is, va-
lamint Huszarik Zoltané, aki nem klasszikus dokumentumfilmeket készitett. Példaul
az Elégidban, a Capriccioban, A piacereben, a Tisztelet az éregasszonyoknak cimd film-
jében dokumentumfilmes elemeket is hasznalva épitette fel ezeket a rovidfilmeket.
RoOvid, de annal tartalmasabb filmjei ezek. Ilyen volt még Gyarmathy Livia és Ember
Judit munkassaga. Ezek mind példaként élnek bennem, de mindenekel6tt a Sara
Sandor-i életmUvet tartom - anélkul, hogy barmilyen értelemben utanoznam azt -
leginkabb példaértékinek. Sara Sandornak viszonylag kevés a szituacios dokumen-
tumfilmje. Schiffer csinalta az elsét, és igy a Cséplé Gyurit is emlithetném a példa-
képemnek.

Hogyan szUri meg az 6tleteket? Mit keres egy filmotletben? Mitdl j6 egy filmdbtlet?

Az az igazsag, hogy én egy Otletet nem siman otletnek tartok, hanem mar benne
érzem a dokumentumfilmet. Amikor az Aranykalyiba cimU filmet készitettem - egy
gyimesi 11 éves Kisfiurol, akire egészen kora tavasztol hohullasig rabiztak az allato-
kat, teheneket, lovakat, disznokat, apro joszagokat stb. -, akkor éppen egy ilyen kalyi-
bas filmet készitettem. Ez a kisfiu az egyik kalyibabol Ugy huzott fel a magaslatra, sz6
szerint, még fizikailag is, hogy jojjek és nézzem meg az ¢ kalyibajat és az 6 vilagat.
Csodalatos vilag volt fenn a Gyimesekben, elképeszté gyonyorU lovak és tehenek
szabadon. Olyan volt, mint egy éden. Persze ennek a gyereknek rengeteg iszonyu
munkaval. Néhany napig hajtottuk be az allatokat, probaltam neki segiteni. Beszélget-
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tUnk bent a kalyibaban, ettunk, nekem is volt ennivalom, amit akkor hoztam, és neki
is volt. Eszembe nem jutott tobb napon at, hogy én itt egy filmet csinaljak. Ez lett az
egyik legismertebb filmem, az Aranykalyiba. Amikor hazamentem, akkor jutott csak
eszembe, hogy elkészitsem a filmet. Akkor még semmit nem forgattam, leirtam a szi-
nopszist 6t vagy hat oldalban. Azt adtam at Balint Arthurnak, az operatérnek. Az 6t-
letek akkor jok, ha van az otleteknek dokumentumfilmes érvényes fedezete. Lehetnek
jo Otletek, de az otlet Gnmagaban nem elég. Ha végiggondolod az egészet - a szinop-
szis megirasan at egészen a forgatas vegeig és még azt is, hogy kinek és hogyan
szol, és hogy jut el a kozonséghez -, akkor van értelme, ha mar egybdl teljesen fel-
épited magadban, akkor lehet érvényes. Mert egy 6tlet ©nmagaban, azt gondolom, hogy
kevés. Sajnos sok olyan filmet lattam, ahol csak az otlet volt jo, maga a film nem.

Ki a hipotetikus nézéje?

En egy kisvarosban éltem, falusi kozegben. Nekem a vidéki emberek, meg azok az
emberek a nézéim, akik a févarosban is élnek, de valamikor vidéken éltek, vagy éppen
eleve févarosi vagy nagyvarosi embernek szUletettek, de érdekli 6ket, és empatikusak
egy videki vilaggal kapcsolatosan. Azt érzik, hogy szamukra az 6 vilaguknak egyfajta
tobblete lehet egy ilyen film, mert amugy még személyesen nem tapasztaltak meg.
Mert elsésorban videéki lelkUlety filmeket készitek. A sok vidéki emberrdl, akiknek
a vilagat nagyon keveéssé probaltak igazabol bemutatni. Ez a févarosi, urbanus cent-
rikus torténet nagyon hosszU ideig meghatarozta a magyar filmkészitést a dokumen-
tumfilmben is. Idénként lementek vidékre. De az volt a legrosszabb, amikor a magyar
dokumentumfilmekben és a jatékfilmekben is a vidéki paraszt bacsit egyfajta humor-
forrasnak, vagy éppen valami nagyon szerencsétlen embernek abrazoltak. Mikozben
- minden tulzas nélkul - a magyar parasztsag, a magyar foldmuivelé adta meg ennek
amagyar létnek a jellegét. Az orszag jellege ez volt, mert az ipari jelleget csak raerdl-
tették Rakosiék erre az orszagra. Az csak azota van, és azota sem igazan mUkodik.
Végul is az orszagnak az alakito ereje a vidéki ember és a vidéki polgar. Nemcsak
a foldmuUvesekrdl és nemcsak a kilonbozo iparagakban dolgozé emberekrél van szo,
hanem sz6 van a polgarosodd - és sajnos nagyon nehezen polgarosodd - Magyar-
orszag kisembereirdl, tanitoirdl, tanarairdl, népmuveldirdl, mindenkirdl.

Van megvalésulatlan, le nem forgatott filmterve? Ha tébb is van, melyik all leg-
kdzelebb a szivéhez? Miért nem valosulhatott meg?

En abban a nagyon szerencsés helyzetben vagyok, hogy bar mindig voltak a film-
jeimnek hivatasos és sokat segité producerei, alapvetéen Gnmagam producere voltam.
Erdekes mddon pont az utdbbi idében, amikor nem szabadott volna, hogy legyen,
voltak le nem forgatott, csak forgatokonyv vagy treatment szintjén megvalosulé al-
kotasaim és gondolataim. Dokumentumfilmben mar nagyon nehezen tudnék olyat
mondani, amit nem tudtam megvaldsitani. A szakmaban van egy vicc rolam, ami jaték-
filmmel kapcsolatos. ,Zsigmond Dezsé ha kapna egy normalis 0sszeget, vagy egy ko-
zepesen normalis 0sszeget, abbdl csinalna négy jatékfilmet, de tiz dokumentumfilmet
biztos.” Ez egy nagyon nagy baj kulonben. En arra szocializalodtam alkotoilag, hogy
abbol a matériabdl készitsek filmet, amim van. Tehat sok esetben forgattam igy ja-
tékfilmet Sagodi Gabi gyartasvezetdvel. Szohar Feri mar kevésbé ment bele ilyen
dolgokba. De Ugy forgattunk jatékfilmet, példaul a Bizarr romdncot, hogy leforgattuk
és megvagtuk anélkul, hogy egy fillérunk lett volna. Tanyasi torténet Szarvas Jozsi
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és Kovacs Lajos foészereplésével. llyet ma mar nem lehet. Dokumentumfilmeket is
mikor elkezdtem forgatni, csinalni, mind 0sszejott valahogy, tulajdonképpen alig volt
olyan, ami nem. Egyszer csinaltam egy idds bacsirol egy rovidfilmet, aki a vilaglrbdl
érkezé Uzeneteket vélt felfedezni. Kvek volt a cime, és ez Vitézy Laci a Hdlo cimU
musoraban jelent meg. Ebbdél akartam egy nagyobb filmet, egy hosszU dokumentum-
filmet csinalni. Ez valahogy nem jott 0ssze, de a tobbit mind.

Hogyan kezeli a filmkritikat?

Sokszor nehéz volt jatékfilmmel kapcsolatosan elfogadni a széls@séges vélemeé-
nyeket. Természetesen az alkotd Ugy van vele, hogy a jo kritikakat, amelyekbd! mi
tagadas, volt béven, azokat elraktarozza az emlékeiben, a rosszakat pedig arra itélte,
hogy még csak ne is emlékezzen rajuk. Viszont érdemes azokra a kritikakra emlékez-
ni, amelyek a sajat filmed lényegébdl indulnak ki, és ugy kritizalnak. Ebben a Filmuildg
Ujsag, amit én nagyon szerettem és tiszteltem mindig - most halt meg az altalam ku-
lonosen tisztelt fészerkesztdje, Schubert Guszti - ebben élen volt. Nem mondom,
hogy ebben az Ujsagban nem jelentek meg olyan kritikak, amelyeket nem annyira
szivesen olvastam. De az igényessége miatt egy olyan elemz6 - féleg Schubert mun-
kassagara gondolok -, aki nem ellenséges, és a masféle dolgokkal szemben végtelenul
empatikus szerkesztési modjaval elérte azt, hogy mindig figyeltink erre az Ujsagra.
Nagy betege lennék annak, ha ez az Ujsag most megszinne Schubert varatlan hala-
laval. Az az igényesség, amelyet nemzetkozi és hazai szinten is ez az lap produkalt,
csak a godardi, truffaut-i, a Variety és egyéb nagy amerikai Ujsagok szinvonalahoz
meérhetd. Vagy meég azon is tultesz, mert tett hozza még egy kelet-kdzép-eurdpai tu-
dast is. Példaul a dokumentumfilmeknél milyen jo volt olvasni ezeket az elemzéseket,
ezek nélkul nincs szakma. Ezek nem csak kritikak, és ne csak a kritikakrol beszéljunk.
Itt filmes esszeékrdl, filmelemzésekrdl van szo. A kritika egy dolog. Lehet ilyen, olyan
vagy amolyan, ez attol fugg, hogy milyen az Ujsag politikai beallitottsaga és kulturalis
szinvonala. Fugg attél, milyen a kritikus felkészUltsége, mennyire jo kritikus, magya-
rul, mennyire tud empatikus lenni. Schubert mindig az volt. Nem élbél tamadt. Ha
valakit élbdl tamadnak, az alkotasat biraljak, azért az mégiscsak bantja az embert,
és igazsagtalannak érzi.

A dokumentumfilmezés jovoje

Milyen fejlédési tendenciakat érzékel? Hogyan latja a dokumentumfilm jovéjét 10,
20, 50 év mulva?

Nagy Laszlo azt Uzente, hogy csokollak benneteket, ha még van emberarcotok. Ez
nem egy rossz Uzenet volt a jovo felé. Ahhoz, hogy valakit csokoljunk, ahhoz ember-
arcnak kell lenni. Es ha ezt egy kivald koltd, az egyik legjobb magyar kolténk irta, ak-
kor ez nagyon elgondolkodtatd a dokumentumfilm jovéjével kapcsolatosan is. Ha még
lesznek emberarcok, lesz még, aki egy dokumentumfilmet megnézzen, lesz még olyan
alkoto, aki igényesen megcsinalja és lesz egy olyan vilag, egy olyan nézékozonseég,
amely ezt elfogadja. Azt gondolom, hogy nagyon valtozo lesz a vilag. Sajnos én na-
gyon sok jot nem latok a globalis jovét tekintve. Ezt nagyon nehezen mondom, mert
ugye gyerekeim vannak, és majd biztos unokaim is lesznek, akiknek nagyon-nagyon
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jo lenne, ha igényes és miveészi szinvonalu alkotasok szuletnének, amelyek az életben
segitik 6ket, még hogyha 6k nem is ezzel a szakmaval foglalkoznak. Nagyon kell az
embernek az onismeret, nagyon kell a kornyez6 vilag ismerete. Enhez a dokumen-
tumfilm nagyban hozzajarul. Ha kiirtjak az emberekbdl a valdsagvagyat, a mindseégi
szinvonal iranti vagyat, az elkotelezettséget - ahogyan most, fuggetlenUl a politikatol,
ez a tendencia -, akkor a dokumentumfilm, mint ilyen jellegl muUfaj rovid idén belUl
megszUnhet, és atveheti a helyét az a sok szemét és hulladék, amibdl mar Ugyis van
béven ezen a foldon, konkrétan is, meg szellemileg is. Ez nagyon nagy baj lenne. En
azért bizom benne, hogy a fiatalok, akik ebben a szakmaban dolgoznak - mert ez is
egy szakma -, viszik tovabb azokat az értékeket, amit a magyar dokumentumfilm
a torténete soran kialakitott, és ehhez hozzateszik a sajatjukat, hozzateszik a minden-
kori nemzedéki érzésuket is. Majd ha nem olyan dramai dokumentumelemek uraljak
ezt az orszagot, meg a vilagot, amelyek most jellemzdéek, akkor talan lesz helye a do-
kumentumfilmnek, és egyaltalan a filmnek, a mdvészetnek. Valamilyen szempontbdl
meg kell, hogy maradjon, mert ez az ember 6nképéhez szorosan hozzatartozik.

Lat-e olyan teruleteket, ahol a dokumentumfilm jelentés, vagy a mainal jelenté-
sebb szerepet jatszhat a jovében?

Talan az egyfajta identitaskeresésben. Lehet, hogy ezt most azért mondom, mert
éppen identitasfilmeket is forgattam. Azt gondolom, hogy a vilag identitasokbol all
0ssze, s ha megmutatjuk egymas identitasait, akkor talan elviselhetd lesz a vilag,
és a Foldre nem Ugy fognak tekinteni mas idegen, nalunk esetleg fejlettebb civiliza-
ciok, hogy itt haboruk soran (de nemcsak haboruk soran) folyamatosan az emberi faj
egymast irtotta. Ezért kellenének olyan muUalkotasok és ezen belUl olyan filmek és
dokumentumfilmek, amelyek ez ellen vannak. A haboruk, az egymas fizikai, szellemi
és lelki gyilkolasa ellenében készUl6 alkotasok. Ezeket nevezem én identitasfilmeknek,
amiben megmutatjuk a torténelmunket, mindazt, ami kialakitott bennunket, és amihez
kotédunk. Ha masokeét is megnézzuk egy-egy ilyen jellegl dokumentumfilmben, akkor
ez segit talan. Ezért tartom ezt fontosnak a jovére nézve.

Hogyan latja, mennyire kedvezéek, vagy karosak a mozgoképes alkotasokat is
befolyasolé technikai valtozasok a dokumentumfilmet illetéen?

Sajnos nagy karosodassal vannak. A filmes tagozatunk nem egy tagja emlitette
meg, hogy igazabol nagyon nehéz ez. Sok pénzbe kerul megérizni a régi filmeket,
amelyek ki tudja, milyen hordozora készultek. Ezeknek a folyamatos felUjitasa, res-
tauralasa nagy pénzeket visz el. De alap, hogy megmaradjanak, mert szellemi ter-
meékeink. Az MTVA-ban is és masutt is érizni kellene ezeket a filmeket, folyamatos
felujitassal, a legjobb szinvonalaban. Belegondoltunk abba, hogy lehet az, hogy
a filmjeink materialisan egész egyszerUen megsemmisUlnek? Azért, mert akkor olyan
hordozora készitettuk éket, mert nem volt mas, vagy olyan kevés pénzzel tudtunk
csak hozzaallni ezekhez a témakhoz, hogy most megsemmisUlnek és nem maradnak
meg. Milyen nehéz abba belegondolni, hogy a vidéki témaju filmjeink, amelyek az
utols6 magyar paraszti vilagokrol szolnak - konkrétan nevesitve is azok a bacsikat,
néniket, fiatalabbakat, kdzépkoruakat, akiket mi a vidéki Magyarorszagra tekintve
filmeztUnk -, nem maradnak meg a jovének, a jové nem lathatja majd azt. Milyen jo
lett volna a romai birodalomban vagy a kézépkorban forgatni, vagy éppen egy nagy-
szer(U dokumentumfilmet késziteni Arpad bevonulasardl. A fene vigye el, hogy nem
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volt meg még ez a technika. De most megvan. Most meg az torténik, hogy egyszerien
a hordozo tonkremegy, és egy id6é utan mar csak szemcsék latszodnak a filmeken
meg az elektronikan. Széval ezt meg lehet és meg is kell akadalyozni. Vilagok és tor-
ténelmi korszakok tUnnek el anélkul, hogy lathatnak majd azok, akik husz, otven,
szaz, kétszaz - de Otszaz évet mar nem mernék mondani - mulva még itt lesznek
a Foldon, és akiket érdekelne az, hogyan lettek 6k ilyenné, és milyen volt az éseik
sorsa. Mar a cro-magnoni 6ésember is dokumentalta magat a barlangrajzokkal. Nekunk
meg itt ez a nagyszerU lehetdség, ez a csoda, hogy mozgoéképeken dokumentaljuk
a vilagunkat? Amiben szinte tovabb él az ember!

Miben lat lehetGségeket és milyen veszélyeket érzékel a dokumentumfilm jovéjét
tekintve?

Eddig is annyi minden kibomlott, megszUletett ebbdl a mUfajbol. Annyi aga, viraga
bomlott ki ennek a méfajnak, hogy remélhetdleg még tobb fog még kibomlani. Es Uj
mufajokon belUl olyan filmek készUlhetnek majd, amelyekre most még csak nem is
gondolunk. Mert ez az emberi alkotéi kreativitas kérdése. A veszélyt abban latom,
hogy mar most végtelenUl popularisak a kereskedelmi, nagyon sokszor a kozszolgalati
televiziéban is bemutatott anyagok, és alamennek a valddi nézéi igényeknek. Ebben
|atom a problémat, és abban, hogy a jovd annyira a technokracia iranyaban fejlédik,
hogy a tudasunk, a hozzaallasunk, a lelkUletunk, a szellemiségink egyre kevesebb
lesz, és egyre inkabb egy kdzpontilag iranyitott, elvart, a nézéket manipulalt és iranyi-
tott valamivé valik. Ezt megirtak Orwelltél kezdve sokan. Ebben latom a nagy ve-
szelyt. Egy Uj vilag, ahol mar nemcsak a dokumentumfilmnek, de az emberi gondolko-
dasnak sem lesz igazan helye. Mert ha nincs emberi gondolat, nincs bels¢ mozi, akkor
kUls¢ sincsen. Ha megszUnik a belsd mozi - ami az agyadban készUlé film -, akkor
nincs kulsé sem, ami rogzulhet, és akkor csak peregnek majd az Ures képsorok.

321 —






A kotet keszitoinek életrajza

Szerkeszto:

Dr. Kollarik Tamas PhD, a kotet szerkesztéje 1974-ben szuletett, filmes szakember,
filmalkoto, egyetemi docens. A Moholy-Nagy MUvészeti Egyetem oktatoja, Balazs Béla-
dijjal, Banffy Miklds-dijjal, Magyar Filmdijjal, NemeskUrty Istvan-dijjal és szamos
szakmai elismeréssel kitUntetett alkoto és filmes szakértd.

Jogi, bolcsészeti és igazgatasszervezdi tanulmanyait kovetéen a kultura, a film- és
a mediaigazgatas tobb terUletén dolgozott. Szakmai palyaja soran vezetdi tapasztala-
tokat szerzett allami és magantulajdonu gazdasagi tarsasagok iranyitasaban, valamint
a filmes és audiovizualis terUlet intézményi mUkodtetésében. Vezette a Neumann
Janos Digitalis Konyvtar és Multimédia Kozpont Nonprofit Kft.-t, valamint a Nemzeti
Audiovizualis Archivumot (NAVA). A hazai médiaértés fejlesztésének egyik meg-
hatarozo kezdemeényezdjeként alapitdja és vezetdje volt a BOvosvolgy Médiaértés-
kozpontnak.

2010 és 2019 kozott a Magyar Média MecenatUra program létrehozoja és koordi-
natora volt. A program keretében mintegy 1300 kortars magyar audiovizualis alkotas
|étrejottét tamogattak, koztuk az Oscar-dijjal elismert Mindenki cimU rovidfilmet is.
A program tamogatott filmjei tobb szaz hazai és nemzetkozi fesztivaldijat nyertek.
Filmes szakmai tevékenységének részeként a Nemzeti Filmintézet Televizios DOnto-
bizottsaganak volt tagja, valamint az ART Bizottsag elnoke. A Magyar MUveészeti Aka-
démia koztestuleti tagja.

Konyvkiadokeént, producerkeént, szerkesztéként, forgatokonyviroként, szerzéként
és szakértékeént szamos filmes és kulturalis kiadvany, dokumentumfilm, DVD-kiadvany
és audiovizualis projekt létrejottében vett részt. Dokumentumfilmes munkai kozott
tobbek kozott magyar embermentékrél és torténelmi személyiségekrél szold alko-
tasok szerepelnek. Szakmai érdeklédésének kdzéppontjaban a magyar filmtorténet,
a filmjog, a filmigazgatas, valamint a filmes értékdrzés kérdeései allnak.

Tobb filmes és médiatudomanyi szakkonyv szerzdje és szerkesztéje. Nevéhez f(z6-
dik tobbek kozott az Animdcios korkép, a Mozgokeép és paragrafusok, a Magyar animd-
cios alkotokr I-11., a Magyar forgatokonyvirdk I., a Magyar producerek I., a Film és jog
a gyakorlatban, a Filmfesztivdlkorkép, a Mlvészet, média, marketing és A magyar ani-
mdcidoktatds jovudje cimU kotetek létrehozasa. A filmes szakirodalom hazai hozzafér-
hetdségének bévitésében is jelentds szerepet vallalt: kezdeményezdje és szerkesztdje
volt tobb meghatarozo filmtorténeti kiadvanynak: az Egri Lajos: A drdmairds miuvészete
cimU alapmUvet hozta haza Magyarorszagra, valamint Zukor Adolf és William Fox,
a két hollywoodi filmmogul kutatoja, a két onéletrajzi konyvuk, valamint Rozsa Miklos,
Pressburger Imre hazai kiadasanak otletgazdaja, szerkesztéje a Magyarok Hollywood-
ban konyvsorozat keretében. Filmszakmai, filmtorténeti publikaciok, cikkek szerzéje.
Csupo Gdbor - A Panndnia Studiotdl a hollywoodi csillagig és Janovics Jend - Egy élet
z08je és szerkesztéje. A Filmkeésziték kézkonyuve cimU kotet és a BUDAPEST / HOLLYWOOD
filmtorténeti album (tars)szerzdéje.
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Tobb mint masfél évtizede vesz részt a felsoktatasban. A Moholy-Nagy MUvészeti
Egyetem docense, emellett a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, a Szinhaz- és Film-
mulveészeti Egyetem, a Nemzeti Kozszolgalati Egyetem, a Pécsi Tudomanyegyetem
és a Budapesti Metropolitan Egyetem oktatojaként is kozremUkodott. Oktatasi tervle-
tei a filmtorténet, a filmjog, a filmigazgatas és a filmes intézményrendszer kérdései.

Munkassagat szamos rangos elismereéssel jutalmaztak. 2019-ben Magyar Filmdijat,
2020-ban Banffy Miklds-dijat, 2022-ben Magyar Specialis Filmezésért Dijat, 2024-ben
NemeskuUrty Istvan-dijat, 2025-ben Balazs Béla-dijat és Goldmark Péter Karoly-dijat
kapott. 2026-ban a BUDAPEST / HOLLYWOOD cimd filmtorténeti albumért Fitz Jozsef-
konyvdijban részesult.

Rendszeresen részt vesz hazai és nemzetkozi filmfesztivalok, konferenciak és szak-
mai forumok munkajaban eldadoként, zsUritagként vagy zsUrielnokként. Tobbek ko-
zOtt a Savaria Nemzetkozi Filmszemle, a Magenta Telefonfilmes Fesztival, a Kulturalis
Filmek Fesztivalja, a Helyi Televiziok Orszagos Egyesulete Helyi Erték Dijanak zs0ri-
jében vett részt, valamint kozremUkodott a Trauner Sandor Nemzetkozi Filmszemle,
a Godolléi Nemzetkozi Filmfesztival, a Lakiteleki Filmszemle, a Kecskeméti Animacios
Filmfesztival, a CAD'oro Nemzetkozi Epitészeti Animacios Fesztival és a CineFest
Miskolc Nemzetkozi Filmfesztival szakmai programjaiban.

Kollarik Tamas kozel két évtizede foglalkozik az Aranycsapat és a Puskas-orokség
kulturalis megdrzésével. A Puskas-hagyaték kutatdja, a Puskas Muzeum kuratora,
tobb sporttorténeti kiadvany és audiovizualis projekt otletgazdaja, kiadoja és szer-
keszt6je. Boloni - Az erdélyi legenda cimU egész estés dokumentumfilm otletgazdaja
és rendezdje, valamint a készUl8 Fox us Zukor - Egy hollywoodi torténet cimU doku-
mentumfilm rendezéje.

Szerkesztéi és alkotoi munkajanak kozéppontjaban a magyar filmkultira értékei-
nek feltarasa, dokumentalasa és tovabbadasa all. A Documenta Artis és Fundamenta
profunda sorozat filmes koteteinek szerkesztéjeként célja a magyar filmmuUvészet meg-
hatarozo alkotdinak, szakembereinek bemutatasa, a filmigazgatas, a mozgoéképkultura
mogott allo jogi és gazdasagi rendszer feldolgozasa, valamint a filmes tudasanyag
hosszU tavu megdrzése és oktatasi hasznositasa.

Interjukeszitok

Galambos Istvan Ujsagiro, médiaszakember, 1975-ben szUletett Budapesten. K6zép-
iskolai tanulmanyait Zalaegerszegen végezte, majd a Szegedi Tudomanyegyetemen
szerzett teologusi diplomat. Tanulmanyai soran programtervezd matematikai és jogi
képzésen is részt vett, amelyek késdbbi szakmai palyajan a média, a technologia és
a szabalyozasi kérdések iranti érdeklddéseét is megalapoztak.

Ujsagirdi palyajat a nyomtatott sajtoban kezdte, majd a Magyar Radio, a Magyar
Tavirati Iroda, a Médiaszolgaltatas-tamogato és Vagyonkezeld Alap, valamint a Duna
Médiaszolgaltatd Nonprofit Zrt. munkatarsaként dolgozott kUlonbdzé vezetdi és szak-
mai poziciokban. Palyaja soran hirszerkesztéi, szerkesztdi, vezetdi és programstrateé-
giai feladatokat latott el, tobbek kozott programféigazgatdi és vezérigazgatoi tisztséget
is betoltott. 2022-t6l a Nemzeti Média- és Hirkozlési Hatdsag munkatarsa, ahol mé-
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diaszakmai egyuttmUkodeésekkel, hataron tuli médiakapcsolatokkal és kutatasi prog-
ramokkal foglalkozik.

Szakmai tevékenyseégének fontos terUlete a dokumentumfilm és a kozszolgalati
meédiakultura tamogatasa. A kdzmédiaban tobb dokumentumfilm megvalosulasanak
elokészitésében és tamogatasaban vett részt, koztuk A pillango szdrnydn - Keleti Eva
portréja cimU alkotas létrejottében. Eveken keresztUl szervezte és tdmogatta a hataron
tuli magyar médiamUhelyeket segité Kos Karoly TestUlet rendezvényeit, valamint
a testUlet felkérésére megszervezte a Palicsi Tudositoi Talalkozot és Filmszemlét.

Rendszeresen részt vesz filmes és médiaszakmai konferenciakon, fesztivalokon
és szakmai forumokon eléadoként. Tobbek kozott a Digital Media Hungary rendezveé-
nyeén az idésebb korosztaly médiafogyasztasi és filmnézési szokasairol, az Alexandre
Trauner ART/Film Fesztivalon A televizid mint a filmes kultura megdrzésének eszkoze
cimmel, valamint a Filmtettfeszt keretében Kolozsvaron, Csikszeredan és Nagyvara-
don a gyermekek médiafogyasztasi szokasairdl tartott eléadasokat.

Kutatoi és publikacios tevékenysége a média, a dokumentumfilm és a kulturalis
reprezentacio kérdéseihez kapcsolodik. A Valésdg cimU folyodiratban dr. Taba Miklods-
sal k6zosen publikalta A Médiatandcs Magyar Média Mecenatura programjdnak tdmo-
gatdsi gyakorlata a magyarorszdgi egyhdzak kulturdlis reprezentdciojdt bemutato do-
kumentumfilmek tUukrében cimU tanulmanyat. Szerkesztéként kozremUkodott az Eltikr
a torténelmet cimd, a kUlhoni magyar elektronikus média torténetét feldolgozo kotet
|étrejottében. 2025-ben kreativ producerként vett részt a Signor Béla SzomrdRy cimU
portréfilm elkészitésében.

Munkassaganak kozéppontjaban a média értékteremtd szerepe, a magyar film- és
meédiakultura tdmogatasa, valamint a szakmai és a kulturalis kapcsolatok erdsitése all.

Gorka-Focht Maté 2013-ban szerzett filmelmélet és filmtorténet szakiranyu szabad-
bolcsész-diplomat az E6tvos Lorand Tudomanyegyetemen. Tanulmanyait a Moholy-
Nagy MUvészeti Egyetemen folytatta, ahol 2017-ben design- és mUvészetmenedzs-
ment mesterszakon szerzett diplomat. Jelenleg a MOME Doktori Iskolajanak dokto-
randusza, kutatasainak koézéppontjaban a nemzetkozi filmmarketing modszertanainak
vizsgalata, valamint azok hazai filmkommunikacios gyakorlatba és oktatasba torténd
integracioja all.

Kutatoi tevékenyseége a film és a kommunikacio kapcsolatanak, a kortars filmipari
folyamatoknak, valamint a filmek k6zonséghez valo eljuttatasanak kérdéseire iranyul.
Doktori munkajaban a nemzetkozi filmmarketing-stratégiak elemzésén keresztul azt
vizsgalja, miként fejleszthetdk a hazai filmmarketing elméleti és gyakorlati modszerei,
illetve hogyan épitheték be ezek a filmes szakemberképzésbe.

Oktatoi tevékenysége szorosan kapcsolodik kutatasi terUletéhez. A Moholy-Nagy
MUvészeti Egyetem oktatoja, emellett a Szegedi Tudomanyegyetemen oraadoként
vesz részt a felsdoktatasban. Munkajaban kiemelt szerepet kap az elméleti ismeretek
és a gyakorlati tapasztalatok 6sszekapcsolasa, valamint a filmes kommunikacié ak-
tualis kérdéseinek kozvetitése a hallgatok szamara.

A filmes szakmai tudas atadasat gyakorlati programok szervezésével is tamogatja.
Kozel ot éve vezeti a Nemzeti Filmintézet altal létrehozott Egyetemi Filmklubot
a Moholy-Nagy MUvészeti Egyetemen, amely a filmkultUra és a kortars filmes gon-
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dolkodas bemutatasanak fontos foruma. Emellett tarsszervezdje a MOME Anim mes-
terkurzus-sorozatnak, amely a hazai animacios alkotok munkassagat és szakmai ta-
pasztalatait mutatja be.

Tevékenységeében a filmes kutatas, az oktatas és a szakmai gyakorlat egymast
erdsitd teruletekként jelennek meg. Munkajanak kozéppontjaban a filmkommunikacio
korszer(U modszereinek feltarasa, a hazai filmes szakemberképzés fejlesztése, vala-
mint a filmkultura szélesebb kord megismertetése all.

Horvath Balint Ujsagiro, filmkritikus. Tanulmanyait az Eotvos Lorand Tudomanyegye-
tem Bolcsészettudomanyi Karanak szabadbolcsész-alapképzésén kezdte, majd az ELTE
Média Mesterszakan szerzett diplomat Ujsagirdi szakiranyon. A film iranti érdeklédése
mar gyermekkoraban kialakult, amely késébb szakmai palyajanak meghatarozo te-
ruletéve valt. 2023-ban elvégezte a Moholy-Nagy MUveészeti Egyetem MOME Open
producerasszisztens-képzeéseét, igy filmes szakmai ismereteit a gyartasi folyamatok
terUletén is bdvitette.

2018 ota a filmhu munkatarsa. Palyajat Ujsagiroként kezdte, 2024-t6l a filmes
szakportal felelds szerkesztéjeként dolgozik. Munkaja soran kritikakat, interjukat,
fesztivalbeszamolokat és hattéranyagokat készit, elsdsorban a magyar filmmuvészet,
a hazai alkotok és a filmipar aktualis kérdéseinek bemutatasara koncentral. Rendsze-
resen készit interjukat rendezékkel, producerekkel és mas filmes szakemberekkel,
valamint koveti a magyar filmgyartas intézményi, szakmai és mivészeti folyamatait.

Kommunikacios menedzserként 2018 6ta a Cinemira Nemzetkozi Gyerek- és Ifju-
sagi Filmfesztival allando munkatarsa. Tevékenysége keretében részt vesz a fesztival
lamint egyes szakmai és kozonségprogramok megvalositasaban. Munkaja soran hazai
és nemzetkozi filmes partnerekkel tart kapcsolatot, és kdzremuUkodik a fesztival szak-
mai jelenlétének és lathatdsaganak erdsitésében.

Ujsagirékeént rendszeresen jelen van hazai és nemzetkozi filmfesztivalokon, ahol
kritikakat, tudositasokat és interjukat készit. Szakmai érdeklédésének kozéppontjaban
a magyar film értékeinek bemutatasa, a kortars filmes folyamatok dokumentalasa,
valamint az alkotok és a kozonség kozotti parbeszéd eldsegitése all.

Hoércher Gabor korabban pszichologiai, jogi és filmes tanulmanyokat folytatott, jelen-
leg a Moholy-Nagy MOveészeti Egyetem Doktori Iskolajanak hallgatdja. Tanulmanyai
és szakmai tapasztalatai soran tobb orszagban szerzett nemzetkodzi tapasztalatot:
¢lt az Egyesult Allamokban és Kambodzsaban is.

2008 ota Ivanyi Marcell rendez6-producerrel kozosen mUkodteti a KraatsFilm film-
gyarto céget. Rendezdkeént elsd egész estés filmje, a Drifter jelentds nemzetkozi szak-
mai figyelmet kapott: az alkotast bevalogattak az Europai Filmdijra, elnyerte a legjobb
elsé filmnek jaro dijat az amszterdami IDFA-n, tdbb mint 6tven nemzetkozi filmfesz-
tival programjaban szerepelt, valamint moziforgalmazasba is kerUlt. Ricsi cimU Kkis-
jatékfilmje tobb mint husz fesztival versenyprogramjaban mutatkozott be, és elnyerte
a Mediawave Nemzetkozi Film és Zenei EgyuUttlét legjobb kisjatékfilmnek jaro dijat.
Masodik egész estés rendezése, az Emma és Eddie: A képen kivul 2024-ben keruUlt
a mozikba, majd nemzetkodzi streamingplatformokon is elérhetéveé valt.
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Alkotoi tevékenysége mellett Horcher Gabor elméleti kutatomunkat is végez. Film-
elméleti tanulmanyait az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Filmtudomany Tanszékén
folytatta, doktori kutatasai pedig a kortars film, a mUvészetelmélet és a vizualis kul-
tura kérdéseihez kapcsolodnak. Oraado oktatokeént is részt vesz a felsGoktatasban,
valamint rendszeresen tart nemzetkdzi filmes és mivészeti workshopokat. Az elmult
években kozremUkodott tobbek kozott burmai, koszovoi és alban alkotéi mUhelyek
szakmai programjaiban.

Munkassagaban a dokumentarista filmkészités, a tarsadalmi kérdések iranti érzé-
kenység, valamint a filmelméleti gondolkodas szorosan 6sszekapcsolodik. Rendezé-
ként és kutatoként egyarant a kortars valosag filmes megjelenitésének lehetéségeit,
az emberi torténetek és a vizualis reprezentacio osszetett viszonyat vizsgalja.

Novak Adrienn 1984-ben szUletett Karpataljan Nagydobronyban. Jogi tanulmanyait
a Kéroli Gaspar Reformatus Egyetem Allam- és Jogtudomanyi Karan végezte, majd
az Eotvos Lorand Tudomanyegyetem gyermekjogi szakjogasz képzésének elvégzését
kovetden kutatasai kozéppontjaba a gyermekek jogainak érvényesulését, valamint
a digitalis nyilvanossag gyermekekre gyakorolt hatasait allitotta.

Szakmai tevékenysége a jog, a média és a tarsadalmi érzékenyités terUletének
metszéspontjaban helyezkedik el. Kiemelten foglalkozik a gyermekek digitalis jelen-
|étével, az online térben megjelend Uj kihivasokkal, kilonosen a sharenting - vagyis
a szUlok altal megosztott gyermekfotok és -tartalmak jelensége -, valamint a gyer-
mekinfluenszer-kultUra jogi és tarsadalmi kérdéseivel. Kutatasaiban azt vizsgalja,
hogy a gyermekek mindennapjai miként valnak egyre korabban a nyilvanossag ré-
szeve, és ennek milyen hatasai lehetnek identitasukra, onképukre, maganszférajukra
és mentalis jollétUkre.

Szakiroként és Ujsagiroként célja, hogy a gyermekek digitalis jogait, a médiakornye-
zet valtozasait és az ezekhez kapcsolodo szabalyozasi dilemmakat kozérthetd forma-
ban mutassa be. A Gyerekaneten.hu szerzéjeként rendszeresen ir a gyermekek online
biztonsagardl, a tudatos médiahasznalatrol, és a digitalis kornyezetben felmeruold jogi
kérdésekrdl. Tanulmanyai a gyermekjog, a médiahasznalat és a jogi szabalyozas ak-
tualis problémaival foglalkoznak; kovetkezd irasa a Jogtudomdnyi Kozlonyben jelenik
meg, amely a kiskoruak online veszélyeztetésének buntetdjogi értelmezését, valamint
a kozossegi meédiaban torténd szUléi tartalommegosztas jogi hatarait vizsgalja.

Munkajaban fontos szerepet kap az iras és az interju mdfaja, amely lehetéséget
teremt kulonbozd szakmai és alkotdi nézépontok pontos, érzékeny kozvetitésére.
Jelen kotetben hat dokumentumfilmes alkotéval készitett interjukat.

Tevekenységének kozéppontjaban a jogi gondolkodas és a tarsadalmi parbeszéd
osszekapcsolasa all: annak eldsegitése, hogy a gyermekek jogai és érdekei a digitalis
meédiakornyezetben is megfeleld figyelmet és védelmet kapjanak.

So06s Tamas 1988-ban szUletett Budapesten. 2012-ben szerzett diplomat az E6tvos
Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Karanak filmelmélet-filmtorténet
szakan. Tanulmanyai befejezése dta szabaduszo kulturalis Ujsagiroként, filmkritikusként
és szerkesztéként dolgozik. irdsai elsésorban a magyar és a nemzetkozi filmmuvészet,
a kortars audiovizualis kultura, valamint a popularis kultura témakoreit érintik.
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A Recorder magazin online szerkesztdje, emellett rendszeresen publikal a Filmuildg,
a VOX mozimagazin, a Magyar Narancs, a Revizor és a Kortdrs Online hasabjain. Palya-
ja soran szamos Kritikat, interjut, tanulmanyt és esszét jelentetett meg, kulonos figyel-
met forditva a kortars magyar film, a filmtorténet és a filmes intézményrendszer
kérdéseire.

KdzremUkodott a Nemzeti Filmintézet - Filmarchivum altal Iétrehozott, kozépisko-
lasok szamara készUlt Alapfilmek adatbazis szakmai elékészitésében, amely a magyar
filmtorténet meghatarozo alkotasait mutatja be oktatasi céllal. EletUtinterjukat ké-
szitett a MMA MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézetének gondozasaban
megjelent Magyar producerek [. és Magyar animdcios alkotok 1. cimU interjukotetek
szamara, hozzajarulva a magyar filmkultUra meghatarozé alkotoinak és szakembe-
reinek palyaképét rogzité kiadvanyok létrejottéhez.

2020 szeptembere és 2023 majusa kozott a KULTer.hu popKULT rovatanak szer-
keszt@je volt. Munkassagat 2019-ben Filmtett-dijjal és Kortars Online-dijjal ismerték
el. Filmes Ujsagirokeént és interjukészitékeént tevékenységeének kozéppontjaban a ma-
gyar filmkultura értékeinek bemutatasa, dokumentalasa és szélesebb kor( megismer-
tetése all.



A Magyar Milvészeti Akadémia Miivészetelméleti
es Modszertani Kutatointézet
korabban megjelent filmszakmai kiadvanyai
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i Animéciés korkép Mozgokép és paragrafusok
gyar animacid o A filmgyartas intézményi és szabélyozasi kérdései 329 ——
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A filmeyartss intézmény] és szabalyozasi kérdésel
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Mozgokép és paragrafusok

Animacios kérkép Mozgokép és paragrafusok - A filmgyartas
Szerkesztette: Kollarik Tamas, FUlop Jozsef intézményi és szabalyozasi kérdései
Szerkesztette: Kollarik Tamas, Varga Balazs
2018
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Film és jog a gyakorlatban A magyar
A filmalkotas folyamatat 6vez6 Ry R s
egyes maginiog Kerdések. animacidoktatas jovéje
otk Tonss s - kihivasok és fejlGdési iranyok
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A magyar animacidoktatas jovdje - kinivasok és felfd
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A filmalkotas folyamatat ovezo egyes maganjogl Kérdések

Film és jog a gyaKorlatban

Film és jog a gyakorlatban - A filmalkotas A magyar animaciooktatas jovéje
folyamatat 6vezd egyes maganjogi kérdések Kollarik Tamas, Cseporan Zsolt, Petri Zsolt
Szerkesztette: Kollarik Tamas, Takd Sandor 2025
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Magyar forgatokonyvirok I.
Szerkesztette: Kollarik Tamas, Kobli Norbert
2017

MAGYAR
PRODUCEREK

MAGYAR PRODUCEREK \.

D
S &&‘ %) \g‘“m“m

: I
”W“””MWMMM §£§

MMA-MMKI

Magyar producerek I.
Szerkesztette: Kollarik Tamas
2021
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MAGYAR ANIMACIOS ALKOTOK \.
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SZERKESZTETTE:
FOLOP JOZSEF
KOLLARIK TAMAS

Magyar animacios alkotok I.
Szerkesztette: Kollarik Tamas, Fulop Jozsef
2019
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Magyar animacios alkotok Il.
Szerkesztette: Kollarik Tamas
2023
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Filmfesztivalkérkép - A magyar filmfesztivalok MUvészet, média, marketing - A 2022-es
mikddése és lehetéségei 2011-2020 kozott Savaria Filmszemle konferenciakétete
Szerkesztette: Kollarik Tamas Szerkesztette: Kollarik Tamas
2023 2023

A Panndnia Stidictol
ahollywoodi csillagig

CSUPO GABOR -
A Pannénia Studiotal a hollywoodi csillagig
Kollarik Tamas, Tako Sandor
2022



