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Filozofiamivészeti jelenlét teljes erdvel
Azene és a tanc esztétikai ontologidja: A magyar balett torténete

A magyar balett torténete kevésseé ismert a szélesebb kozonség eldtt. Feltételezhe-
t®, hogy a legtobb orszag esetében allithatnank ugyanezt sajat balett-torténetUkrol.
E korUlmeénynek elsdsorban talan nem is pusztan torténeti és szociologiai okai van-
nak, hanem azokat magaban a balett mifajaban, kifejezésmodjaban és a torténet-
irashoz szUkseéges rogzitési technikak késoi megjelenésében kell keresnunk.

A muUveészet altalaban nem az értekezd proza nyelvén szolal meg, am legtobb
esetben valamilyen modon rogzitett, idében fennmarado struktUraban hagyja oro-
kul tevekenységeének eredmeényét, a mUalkotast. Nehezen megvalaszolhato kérdés
és szinte kutathatatlan probléma, hogy az alkotas folyamata vagy az eredmény
maga a mUveészet. A mUveészi alkotas kognitiv folyamata soran torténik az, hogy az
ember mint mUalkoto, mint mUvész létezik. A mUveészi alkotas soran az alkotoban
az egyébként minden emberben meglévd strukturak mozdulnak meg, hoznak létre
Uj egyUttallasokat, egymasra hatasokat onmaguk szerkezetében, és ennek eredmeé-
nyét rogziti a moveész valamilyen targyban, amelyet mUalkotasnak nevezink. MU-
alkotas létrehozasa a mUveész szandéka, melyet a befogadd kozonség szandékosan
hitelesit.

A kozonseég befogadd dinamikaja, diszkusszioja, mUkritikaja, amelynek kulonbo-
z6 vonatkozasu eredménye a mUértésnek nevezett, nagyon is megkérddjelezhetd
valami, tovabba a mUveészeti ag torténete nem tud visszahatolni a mUvész kognitiv
aktivitasaig, a mUalkotas valodi, szubjektiv, neuronalis eredetéig. Pedig hol mashol,
ha nem ott, a mUvész szubjektumaban torténik a miveészet elsd, teremté mozzanata?
A befogado kozeg szubjektumaiban szintén lezajlik egy sajatos kognitiv folyamat,
amelyet jobb szo hijan mUélvezetnek neveznek. A kettd kozti kozvetité a mUalko-
tas, amelynek meg kell jelennie az alkoto és a befogadod szubjektumok kozt. A mU
alkotojanak kognitiv strukturaja az okozoja a mUalkotasnak, a mU befogaddjanak
kognitiv-strukturalis kUlonos konstellacioja pedig okozata a mUalkotasnak. A muUal-
kotas mint jelenség vagy mint targy okozat és ok.

A mUalkotas idéhoz és térhez kotédd viszonya alapvetéen hatarozza meg a be-
fogadast, a rola valod beszédet, a mUalkotas és a mUalkotas mUvészeti aganak torte-
netét. Mind a térben, mind az idében lehet pontszer( és kiterjedt vagy vonalszer(
a mUalkotas tartozkodasa. A térben pontszerUen, vagyis egy helyen lévo és idében
vonalszerUen fennmarado¢ (tartosan létezd) muUalkotas a festmény, a szobor vagy
mas modon akar a leirt koltemény vagy regény. Mivel ezek adott helyen fellelhe-
toék, barmikor lehet hozzajuk fordulni, Ujra meg Ujra elévehetdk, igy a befogadas sok
alkalommal megtorténhet, befogadd nemzedékek viszonyulhatnak hozza, kialakul-
hat a mUalkotas befogadastorténete és a miUvészeti ag torténete.

Térben vonalszerUen és idében pontszerUen megjelend muUalkotas elképzelhetet-
len, hiszen a térben vonalszerUen mozog, amelyhez vonalszer( idd, vagyis idétartam



is szUkséges. Mas szoval nincs mozgas idé nélkul. Térben és idében pontszerlUen
a fényvillanasok és egyszeri hangzasok jelennek meg, amelyek nem alkalmasak mu-
alkotasok megjelenitésére, hiszen minden struktura feltétele, hogy legalabb vagy
térben vagy idében kiterjedése, tartama legyen.

Kulonlegesnek tekinthetd tér és idd parositasanak negyedik lehetdsége, amikor
a mUalkotas mind térben, mind idében vonalszerGen, térben harom dimenziéban,
idében pedig egy dimenzidban manifesztalodik. Amennyiben elfogadjuk Immanuel
Kant tételét, hogy tér és id6 szemléleti formak, amelyekben a fizikailag mérhetd je-
lenségek lehetdveé valnak, akkor nyilvanval®, hogy a tér és az idd kiterjedéseiben
megjelend mUveészeti agak azok, amelyek a leginkabb alakitjak a tér és az id6 struk-
turdjat. Ezek a szemléleti formak mlOvészetei, a zene és a tanc. Nem véletlenul ezek
vannak a legtavolabb a fogalmisagtol, ezek a legkevésbé targyi mivészetek. Nem
hoznak létre kézzelfoghato, térben fennmarado struktirakat, targyakat a kifejezés
fizikai értelmében. A zene és a tanc az idd és a tér szerkezetesitdi, Uj strukturakat
hoznak létre, amelyben a megjelenés egyaltalan lehetéveé valik anélkul, hogy maguk
objektumokka valnanak.

A térben pontszerUen egy helyben megalld mitargyak az alkoto folyamat utan egy
helyben maradnak (csak akkor valtoztatnak helyet, ha odébb viszik éket, de ez nem
része a mU alkotodasanak és a mdvészi tartalom manifesztalédasanak), Ujra meg Ujra
talalkozni lehet velUk, hozzajuk viszonyithatjuk a késébbi alkotasokat. A festészet
és a szobraszat mUalkotasai, az irodalmi szovegek kézzelfoghatd targyiassagban
rogzulnek. A zene dokumentalt hordozoja a kotta is, mintegy annak kondenzatuma,
lecsapodasa, térben (a lapon) megmaraddan fellelhetd.

Ezzel szemben a tanc, a balett minden mas mudvészetnél inkabb az idé- és térte-
remtés moveészete, megjelenésében azonnal el- és tovatinik. Fellépése elhalasa. Akar
a szubjektum kozvetlen ideje és tere, az itt és most. A tanc utan nem marad semmi
targyi, pusztan a torékeny és szintén tovating lelki élmeény, emlékezet all fenn ideig-
oraig. A tanc megteremti sajat idejét és terét, minden értelem el6tt.

A tanc esetén a kognitiv és neuronalis struktUrak mUkodése egyidejd a mUalko-
tas létrejottével, pillanatnyi létével, idébeli pillanatok vonalla valasanak eltinésé-
ben manifesztaldédd fennmaradasaval, ahol a m0 csak addig all fenn vagy ,torténik”,
amig a mUveész teljes fizikai, biologiai, idegi, lelki, kognitiv valdsagaban jelen van, és
e valosagat igen gyakran a legszélsdségesebb, legigényesebb és leginkabb treniro-
zott formaban, intenziv mUkodésében mutatja be. Egyetlen mivészetben sem tevé-
dik ki vagy oda a befogadd elé az ember teljes valosaga, csak a tancmulvészetben és
kulonosen a technikailag magas szintre fejlesztett balettben. A balett-tancos a maga
altal létrehozott térrel és idével lesz azonos, azt kifesziti, lehetévé teszi, és tanca
befejezésével megszunteti. A mUalkotas addig van, addig befogadhato, amig az el6-
adas tart. Rogzitési technikdk hianyaban visszatOnik abba a semmibe, ahonnan jott.
Nem marad targyi mUalkotas az eléadas utan sem térben, sem idében. Elegendd in-
dok és ok, hogy a rogzitési technikak eldtti kor tanctorténetének megirasa a lehe-
tetlenhez kozeli vallalkozasnak tUnjék.

A tanc mOveészi alkotasok értelmezése valddi és eredeti episztemologiai problé-
ma; hogyan alkalmazzuk a diszkurziv és inferencialis haloban érvényes és mikodo,
azok altal konstrualddo fogalmakat egy olyan szemléleti valosagra, amelynek torve-
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nyei egészen masok, és amelyek raadasul megjelenésukkel egy idében el is tinnek?
Mar az is megoldhatatlannak tiné nehézséget okoz, hogy szemléletiség és diszkur-
Zivitas egymasra redukalhatatlanok, kulonnemuUek. Ez a szemléletekben tartésan
fennmarado érzetekre is érvényes. Hat még akkor, amikor ezek az érzetek csak pil-
lanatokra, vagy csak egy eldadas tartamara vannak jelen a szemlél§ szamara.

A torténetiras a fogalmisag terUletére tartozik, meg kell mondanunk, mi a targyunk,
mit tartunk eseménynek, ténynek a multban (egyaltalan: mit tartunk muoltnak), és
ezek hogyan viszonyulnak egymashoz.

A tanc, a balett a pillanat mUvészete. Megteremti sajat idejét és terét, amely ad-
dig, ott és ugy all fenn, amig a baletteldadas tart. Az egész embert, testét-lelkét igény-
|6 intenziv, sét bizonyos értelemben invaziv mivészeti ag, am a legtinékenyebb is.
A mozdulat elhal, amikor lathatéva valik, mar tdnik is a lathatatlansagba, csak a né-
z6 emlékeiben 6rzédik meg ideig-oraig. Semmirdl sem nehezebb irni, mint a latha-
tatlanrol és a hallhatatlanrol. A mozgokeépi rogzitések koraig a miveészet értelmezdi
és torténetirdi szamara csak a tartds megjelenések és a targyi muUalkotasok alltak
rendelkezésre. A balettel6adas egyszeri megtorténéséhez nem lehetett visszatérni,
a mUalkotast nem lehetett koruljarni, Ujra eljatszani. Minden balett-teoretikus és
-torténész egy pillanatig létezé és azota nem létezd valamirdl kellett, hogy irjon.
Az elmélet- és torténetiras kuUlonos kihivasa és hataresete, amit a balett megjelené-
se, el6adasai és fejlddeése jelent.

A mUalkotas pillanatnyi megjelenése mellett tovabbi tényezd, hogy a tancmiveé-
szeknek van a legkevesebb idejuk mUveészi alkotasuk folyamatat a nagyobb kozon-
seg szamara értelmezni, megfogalmazni, leirni. Az 6 kommunikaciojuk a tancban van,
amelyet a kozonseég lat anélkul, hogy barmi kényszeritené, hogy pontos fogalmat al-
kosson a latottakrol. A tancost, a tanctanart, a koreografust nem kényszeriti semmi,
hogy lépéseit, mozdulatait, azok Osszességet, stilusat olyan nyelven is megfogal-
mazza, amelyet rajtuk kivUl barki is ért. Céljuk a szinpadi megjelenés, jelentés,
jelentésképzés és hatas. Az el6adasnak veége, marad a kozonség élményemléke,
a faradt tancos, a koreografus a szinpad mogott. Kinek van ilyenkor kedve és ereje
lefrni vizualis és auditiv emlékeit, gondolatait, értelmezéseit? Raadasul az emlitett
szemléletfogalom ismeretelméleti szakadékaval is meg kellene kUzdeniuk, amelyek
Ockham és Descartes 6ta annyi kivalo elmét probara tettek.

Ebben az episztemoldgiai, nyelvi, mUvészfaradsaggal 0sszefuggd kontextusban
kell értelmezni, hogy a balettkoreografiak esetében sokkal kevesebb irott anyag all
rendelkezésunkre, mint a zenemUvek esetén. Windhager Akos éppen ezt az dssze-
fUggeést irja le, mondvan, ,A koreografia azonban csak ritka esetben érhet6 el lejegy-
zett alakban, igy gyakorlatilag a balettmUvészet mai napig nem hozzaférhetd szo-
vegekben. Szamos kutato felvetette, hogy még egy pontos lejegyzés sem rogzitené
azonban a koreografia alapjat: a stilust, amely minden mas elemet meghataroz.”

Mindebbdl adodik, hogy a tancmUivészet feltehetdleg az a mivészet, melynek al-
kotoi valamennyi mUvészeti ag képviseldi kozul a legkevesebb irott emléket hagy-
nak maguk utan. Ha marad valami, az az egyes lépések, koreografiak abrazolasa,
amelynek azonban utdlag a tanc értelmezéséhez annyi koze lehet, mint egy Beetho-
ven-szimfonia kottajanak a valdsagos eldadashoz. A tancold tancot tanul, egyedi
stiluselemeket dolgoz ki, gyakorol, tagjai kimerulnek, keze nem hajlik irasra, a ko-
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reografus pedig igen gyakran maga is tancos vagy tancos volt, igy irasgyakorlata
a tancosokéval azonos.

A szamtalan technikai, mUfaji, szemléleti, fogalmi nehézség lattan nyugodtan
kijelenthetd, a magyar balett torténete nincs elkésve, nincs elmaradva senkitél és
semmitél, maga a mufaj is alig masfél évszazados multra tekint vissza, lesz, van idd
a kovetkez@ szazotven évben és az utana kovetkezd ki tudja hany szazotvenben
mindent felkutatni, értelmezni, konyveket irni, és akar szinre is allitani. Az, hogy
muveldi elkésettséget regisztralnak, megfeleld motivacio, hogy kutassak, irjak meg
egy mara mar vilagszerte elismert balettnemzet narrativajat Gnmaga historikus le-
hetéségerdl vagy kibontakozasarol.

A Bolya Anna Maria altal vezetett vallalkozas kiemelt figyelmet érdemel. Nagy
hozzaértéssel, elméleti hattérrel lattak neki e torténet feltérképezéséhez, értelme-
zéséhez, megalkotasahoz. A kutatasi 6sszefoglald nagyszery, informativ, teoretikusan
megalapozott szoveg, amely egy azonos cimU kotet anyaga lehet, minden tovabbi
feldolgozas, atdolgozas nélkul. A fejezetek onalldan olvashatok, de a kotet egyben
is koherens egészet alkot.

A terUleten nem jartas olvaso élvezettel kovetheti végig a magyar balettm(vé-
szet kialakulasanak torténetét, szamos nem kozismert részlet vilagitja meg a XIX.
szazad szinhazi vilagat. A kritikdkat megjelentetd folyodiratok ideoldgiai kotottse-
gek és rogzultségek eldtti nyelvi kdzvetlensége 0ditd olvasmany. A kutatasok nagy
értéke, hogy az eléadasokra vonatkozo korabeli napilapokban és periodikakban
megjelend reakciok legjellemzébb, nyelvileg legizesebb, gondolatilag leginkabb plasz-
tikus szovegeit a szélesebb kozonség elé tarjak. Abba kapaszkodnak, amibe egye-
dul lehetséges, a korabeli friss, az eléadashoz kapcsolddoé Ujsagcikkekbe. A tancnak
csak most kezdddik a torténete: miota van mozgokép-regisztracio, azota lehetséges
valodi, korszakokat ativeld torténetiras. A mozgokép rogziti azt, ami eddig megfog-
hatatlan volt: az id6 és a tér folyamatossagat és az el¢adas utani eltinését immar egy
pontba tudja sUriteni, a felvétel idejébe és helyébe. A mozgoképfelvétel azt a sze-
repet tolti be a tanc vagy inkabb a tanctorténet esetében, mint a kdszobor a szob-
raszat, a festmeény, a festészet torténetében. Barmikor Ujra lehet nézni, lehet hozza
viszonyitani.

A nyito tanulmanyban Bolya Anna Maria a tanctorténet szerepét vizsgalja a mU-
vészet- és eszmetorténet vonatkozasaban. A tanc eredetileg a vallasos érzéshez és
cselekményekhez kapcsolddott. A szerzé néhany véleményt sorol fel, és javasolhato,
hogy késébbi irasaiban ezeket az allitasokat részletesebben is megvizsgalja, érvei-
ket, torténeti adatokra hivatkozasaikat bemutassa, és egymassal akar 0sszehason-
litva maga is allast foglaljon. A vallasos érzés az ember elemi tapasztalatai kozé
tartozik, irdnyultsaga az ismeretlen, a megragadhatatlan, a mindenen tullévé, a min-
dent létrehoz6, a Rudolf Otto altal ,megremegtetd titoknak” (mysterium tremendum)
nevezett. A vallasos tisztelet targyat képezd lény megrazza az embert, és e mozgas
tagolt, koordinalt, iranyitott, kézben tartott formajat tekinthetjuk a tancnak. De ne
felejtsUk: minden muUalkotas valamiféle ,megrazottsag”, ,megremegtetettség”, kog-
nitiv strukturak varatlan és meglepéségeket eléidézé konstellaciojanak eredménye,
nevezzék ezt ihletnek, démonnak és hasonloknak. A mlvészet és a vallas eredete
kognitiv és szubjektiv értelemben nagyon kozel vannak egymashoz.
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Nomad népeknél samanok, varazslok voltak a vezetd tancosok, akik éppen egyre
extatikusabba valo mozgasukkal révultek bele olyan lelki allapotba, amelyet a titok-
zatos istenseéggel valo talalkozasnak vagy lehetéségének, élményének tartottak.

Amit a vallas és a tanc eredeti feltételezhetd kapcsolatarol elmondanak, az vala-
mennyi miveészeti agrol is elmondhatd. A tudomanytdl, az elméleti gondolkodastol
és a filozofiatol eltéréen, a vallas és a mlUvészet targya valami olyan, ami megha-
ladja az emlitett szisztematikus, egyértelmU szemantikai fogalomkészletre torekvé
gondolkodasmodokat. A tanc az egész emberi testet és lelket megrazo, atjaro, igény-
be vevé mUvészet, amelynek eszkoze, targya, ihletének forrasa és muoalkotasa az
emberi test, egészen annak mozgasaig. Ennek megfeleléen megkockaztathato talan
az allitas, hogy a tanc a minden emberhez legkdzelebb allo, leginkabb megrazé muo-
forma, amely az ember legelemibb érzéseihez kapcsolddik. Ebbél akar az is kovetkez-
het, hogy azok a korszakok, amelyek tarsadalmi szabalyozasra, a kozosségi, tarsa-
dalmi, politikai egyUttlét elére meghatarozott kereteinek kialakitasara torekszenek,
a tancot is keretek kozé kivanjak szoritani, esetleg Kitiltani, szinhazakba kénysze-
riteni, egyedi szereplékre redukalni. Plauzibilis Bélya Anna Maria allitasa, amely
szerint ,egy kor gondolkodasanak lényegét esszencialisan képezi le tanckultiraja”,
és ehhez kapcsolodo felvetése, hogy a tanctorténet akar alaptanulmanyként is meg-
jelenhetne egyetemi tantervekben. Egy kor megértéséhez nagyon is fontos elem,
akar kulcs is lehet uralkod¢ tancformainak, -modozatainak és -szokasainak feltarasa.

A modern kor paradigmatikus tancformaja a balett, ismerete feltehetéen az id6-
szak megértésének is eszkoze. A kutatas résztvevdi a magyarorszagi balett torté-
netét tarjak fel magas szinvonally, nemzetkozi kitekintésd elméleti eszkoztarral.
Bélya Anna Maria kotetnyitd irasaban a romantikus balett nyugat-eurdpai torté-
netét foglalja 0ssze, hiszen a romantika kora az, amely a modern értelemben vett
balettet mint szinpadi tancot kialakitotta. A tizenkilencedik szazad elején terjedt el
a spicc-cipd, a labujjhegyen tancolas, a sztarkultusz, és egyaltalan ekkor kezdenek
irni zeneszerzék nagyobb szamban balettalafestd zenét, ahol a zene teljesen ala
volt rendelve a tancnak.

K&vago Zsuzsa és Ponyai Gyorgyi tanulmanyai elbeszélik a magyar balett tizen-
kilencedik szazadi kialakulasanak torténetét. Forrasaik korabeli Ujsagok, hiszen
tudomanyos iratok akkor még nem foglalkoztak ezzel a mdfajjal. irasaik igy esemé-
nyek, eléadasok, sztarok, tanarok megjelenésének majd tavozasanak ismertetése,
amelyet a lapokbdl vett idézetek tesznek szinessé. A mai olvasonak nagy élmény
a XIX. szazad nyelvén olvasni egy meghonosodd mifaj elsé szarnyprobalgatasairol.
Ahogy a balett ekkor jelent meg az orszagban, természetszerUleg a réla valo beszéd
is. Esztétikai élmény ezt a nyelvet, fordulatait, kozvetitetlenségét megismerni. Tor-
téneti tanulmanyaik segitségével plasztikusan megjelenik eléttink sok XIX. szazadi
balettsztar, akiknek a magyarorszagi balett kialakulasat koszonhetjuk. Két mivész
emelkedik ki jelentdségében a tobbiek kozul, Campilli Frigyes és Aranyvary Emilia.
NevUket minden kulturaszereté embernek érdemes megjegyezni, kikutatlanul ma-
radt életUk és mUveészetUk részleteit feltarni, mUvuket tanitani mindenképpen érde-
mes, hiszen a modern magyar kultura megalapozasaban alapvetd a szerepuk.

Windhager Akos tanulmanya a torténeteket eszmetorténeti hattérrel egésziti ki,
ezzel értelmezési keretet nyUjt a kialakuld magyarorszagi balettm(vészetnek. Sze-
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rinte a magyar balettnak szinhaz-, zene- és koreografiatorténeti kezdete kulonithetd
el. Megallapitja, hogy ,élesen elvalik egymastol a balettjatszas hagyomanya, a balett-
irodalom recepcioja és mUvelddeési beagyazodasa”. A fentebbi balettepisztemolo-
giai fejtegetések éppen ezen 0sszefUggés fogalmi-gondolati hatterét lennének hiva-
tottak megvilagitani. A balettjatszasban nagyfoku eredeti, a szemléleti vilagban
manifesztalodd moveészi invencio érvényesul, mig ennek recepcioja a fogalmi vilag-
ban zajlik. A mUvelédési bedagyazodas soran pedig tudomanykozi, modszertani, in-
tézmenyi, politikai, gazdasagi 0sszefuggesek is szerepet jatszanak.

Az eszmetorténeti keret mellett az esztétikai fogalomalkotas szintén az értelme-
z€s €s a hiteles torténetiras feltétele. A test keretek kozé szoritdsa - Balettfegyelem
és a test viszonya Richard Shusterman szomaesztétikai gondolatainak tukrében cimU
tanulmanyaban Boélya Anna Maria a legUjabb esztétikai, filozofiai és tancelmeéleti
szovegek ismeretében vazolja az emberi testhez vald viszonyt, a test szerepét
a tanc tanulasa és eléadasa soran a kozépkortdl napjainkig. A szoveg alcimei, A sz6-
maesztétika, A balett és a test, A test, Mozgds és k0zosség, Tdnc és trauma, Test-tdnc-
személyiség, Uj tdncnyelvek kialakuldsa a XX. szdzadban olyan témakat vetnek fel,
amelyek egy, a tanc és a test szerepét taglald 6nallé monografia fejezetcimei lehet-
nének. Shusterman szomaesztétikaja szerint az ember teste maga is esztétikai jelen-
seg, mellyel szemben az embernek ugyanolyan miUvelési kotelességei vannak, mint
szellemeével. A test a kreativ dnformalas helye. Enhez képest szerinte a tanctorté-
netben a tanc kozosségtdl, vallastol valo elidegenedésének folyamatat figyelhetjuk
meg, amely elidegenedés csucsa a XIX. szazadi romantikus balett, amikor a légies,
nulla gravitacios konnyedséget eléré mozgaskultira mogott a test gyotrése, megala-
zasa all. Ez azonban csak egy lehetséges értelmezés, amely vitathatd. Minden sport,
minden mUvészet nagy teljesitménye mogott rendkivul komoly munka all, amely ha
gyakran szenvedést is okoz, egyben kulonleges gyonyort és oromoket is tartogat
muveldje szamara. Amikor egy balerina hosszU éveken keresztul gyakorolja kulon-
leges mozgasat, a megtanult konnyedség nem csak a nézd szamara, de neki maga-
nak is rendkivUli élményeket nyuUjt. Arrél nem beszélve, hogy a balerinak mozgasa
a mindennapi életben is megfigyelhetd, kulonleges mozdulataik, hajlékonysaguk
hozzajarulnak a koznapi emberi egyUttlét esztétikumahoz.

Bélya Anna Maria is kiemeli a tarsadalmi mozgaskommunikacio és az egyén moz-
gasanak szofisztikalodasaval egyuUttjard beneficiumokat: ,A tanckultira szerepet
jatszhat a kornyezethez vald adaptaciéban, a kommunikaciéban. A tanc ereje kogni-
tiv-szenzomtoros és esztétikai képességeiben rejlik. A tancnak van egy olyan poten-
cialja, amellyel nagyobb hatast tud gyakorolni, mint az audiovizualis média. A tanc
kapacitasa a keresztmodalis (cross-modal) agyi folyamatokhoz a szimbolizacio vi-
szonylagosan korlatlan kiterjesztését engedi meg. Ez a multiszenzorialis érzékelés
teszi lehetévé az elvonatkoztatast és az informacioaramlast a kulénbozoé érzékelési
modok kozott. Ki tudja-e hasznalni a XXI. szazadi ember a tancnak ezt a képessé-
gét?" Ez a bekezdés talan az egész kutatas legfontosabb allitasa. TUl azon, hogy sze-
retjuk a szépet, szivesen megyUnk balettel6adasra, mindez életmindségunket a lehe-
t6 legtagabb értelemben javitja, talan egy érdekesebb, jobb, emberibb tarsadalom
kialakitasahoz is hozzasegithet bennUnket, amelyben mi magunk is képzeletgazda-
gabbak, érdekesebb életre leszink képesek.



Eldszo

A tanc ugyanis az ember életének teljes tagolasara képes. Térben és idében élunk:
a tanc létrehozza sajat terét és idejét. Az audiovizualis média kétdimenzios, és né-
z6i vagyunk. A tanc haromdimenzios és rolunk szol, benne vagyunk a kozepében, sét
mi magunk vagyunk annak a tancnak a kozéppontjai, amelyet jarunk vagy amely-
ben részt veszunk. Még a kozosségi tancoknal, az 6sszekapaszkodos kortancoknal
is minden egyes fogodzkodd 6nmaga és sajat vildgegyetemének kozéppontja. Ugy
kapaszkodunk a masikba és kdzben 6nmagunkba, mintha a létezés, a lét kozéppont-
jat ragadtuk volna meg. Es ahogy Jean-Luc Nancy egy tanulmanyaban irja, tényle-
gesen azt is érintjuk, vagy inkabb az érint bennUnket a kozmikus valtozasok foly-
tonossagaban, a tancban az ésrobbanas mozgasat folytatjuk a lehetd legmagasabb
szofisztikacios fokon. Fabri Zoltan Korhinta filmjének kortancos szédulete fejezi ki
a film nyelvén azt, ami még abban a kifejezésmodban is csak részleges: az ember
teljes beleolvadasat sajat mozgasaba, ritmusaba, vilagkozpontUsagaba. A tancban
tudhatja meg a tancolo, hogy 6 maga a vilag kdzéppontja. Annak a vilagnak, amelyben
¢ van, amely 6 maga, amely nélkUle nem létezik, amely halalaval véget ér. De amig
¢l, addig az a vilaga kOzepe, ahol ¢ van, aki 6. Es ez a tanchan manifesztalodik
a legelemibb, legdramaibb, legegyénibb erével. Ez a tapasztalat a kiteljesedett in-
dividualis élet, a sikeres és boldog kozosségi egyuttlét, az egyén felelgsségére ala-
pozott moralitas és a demokratikus politikai tarsadalom megalkotasa lehetéségét
hordozza.

Nincs nagy eredmeény kemény munka nélkul, a tizenkilencedik szazadi balett az
ember mozgaskulturajanak és technikajanak kiemelkedd csucsat produkalta. ,A ro-
mantikaban a tanc egyfajta kultikus imadat targya az irant, ami emberfeletti és elér-
hetetlen” - irja Bélya Anna Maria. De kit érdekel a mUvészetben és barmely emberi
teljesitményben az, ami eréfeszités nélkul, mindenki szamara barmikor elérhetd és
megalkothato? A romantikus balett, az, amilyent Csajkovszkij A hattyok tava zené-
jére Moszkvaban a Nagyszinhazban (Bolsoj) napjainkban is el6éadnak, ugyanugy az
emberi mozgaskultura felOlmulhatatlan csucsa, ahogy Bach vagy Mozart zenéje tul-
szarnyalhatatlan. A tancban a gravitaciohoz visszatérés akar visszafejlédésnek is
tekinthetd, hiszen a gravitacio mindig is volt, oda nem kell visszatérni, visszahuz,
a romantikus tancot éppen annak legyézésére vagy legalabb is megkérddjelezésé-
re talaltak fel. Gravitacié van, ehhez nem kell mdvészet. A mUvészet a lehetetlen
lehetségessé tétele.

A tanc kozosségi megnyilvanulasa két format onthet. A népi, a kozos nagy ritua-
lis tancok nem igényelnek kulonos felkészulést, mint ahogy a korszakok zenéi sem.
Ezzel szemben a nagy teljesitmények nagy munkat kovetelnek. A nagy gyakorlok,
a nagy készUlék, a nagy alkotok egyedUl dolgoznak, vagy legalabb is dnmagukat
gy6zik le munkajukra valo 6sszpontositassal. Erre nem mindenki képes, tehetség
vagy akarateré hianyaban. A nagy alkotok ugyanakkor, ha egyedul nyujtjak is telje-
sitményuUket, az egészeért, a kozosségeért, az emberiségért végzik munkajukat. Bélya
Anna Maria szerint a romantika balerinaja maganyos sztar. ,A romantikusbalerina-
sztarkultuszban éppen hogy elszigetelédik az egyén a tancban. Ez a jelenség ké-
s6bb taldn meég szélséségesebbé fejlédik. »A primak nem jarnak falkaban.« Es nem
osztjak meg érzéseiket. Tehat a tanc tobbé mar nem a kozosségi élmény mozgasos
megnyilatkozasa.” A romantikus nagybalerina kénytelen elszigetelédni, mert senki
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nem tud Ugy tancolni, mint 6. A dolog természetébdl adodoan szigeten, vagy inkabb
hegycsucson él az emberek kozt. Am 6 a kozonségnek tancol, és csodaldiban, rajon-
goiban Uj kozosséget hoz létre, a mindség, az esztétikai felemeltség, az antigravita-
cios keépzelGerd nagyszerU kozosségeit. Aki nagy teljesitményre képes, masokeért
teszi, de gyakran egyedul kell megtennie.

Miért is lenne érték a filmbdl idézett falkaban jaras? Szép a kozosségi egyuttlét,
de az indivivum, az egyén egyenkeént szuletik és hal meg. Ezt semmiféle kozosség
nem veszi el téle, senki nem vallalja helyette, senki nem oldozza fel, senki nem old-
ja fel, senki nem olvasztja be. Minden egyén maga felelds életéért, tetteiért és csak
¢ felelés. Nem csak a rendkivili mOvészi és esztétikai teljesitmény redukalodik az
egyeénre, hogy aztan onnan az egész kozosséget gazdagitsa, de az etika, és igy a josag
is. Az a jo, ami megjelenhet a tarsadalomban, csak az egyén teljesitménye réveén jo-
het létre. Az egyeén felelds tetteiért, csak az egyén tud jot cselekedni. Nincs kollektiv
felel¢sség, nincs kollektiv josag és nincs kollektiv mlOveészi teljesitmény. El tudjuk
képzelni, hogy Michelangelo, Bach, Mozart vagy akar Tolsztoj és Jokai kozosseég-
ben, masokkal egyUtt irjak meg mUveiket? A nagy mU, a nagy alkotas, a nagy élet
egyéneket kivan. A nagy egyén a leginkabb kozosseégi, koré gyllnek, megalkotjak
sajat kozosséguket. Sok jo egyén alkothat jo kozosséget, de ez soha nem a kozosség
feldl torténik annak létrehozasa értelmében, és raadasul a legjobb kdzosség sem
tudja 6nmagarol végeérveényesen allitani, hogy 6 jo, mert senki nem lat bele a masik
ember, a k6zosseg tagjanak szivébe. Tettei valodi inditékat, és azt, hogy tette tény-
legesen jo-e, egyedUl az individuum latja és tudja, ugyanis rajta kivul senki nem lat
bele lelkébe.

Ahogy a j6 ember a josagot megosztja, a balerina érzéseit a tancaban kozli és
adja at. Senki nem osztja meg intenzivebben érzéseit, mint a balerina, ha hihetUnk
Shusterman esztétikajanak. A romantikus-klasszikus tancnyelv high tech a tancban.
A szuperbalett nem csak a kozosségi élményt hozza Uj szintre, de Uj esztétikai ko-
zOsségeket teremt, most mar az internet és a videomegosztok segitségeével belat-
hatatlan tavlatokat nyitva az emberiség mozgaskultUraja és mozgasos kommunika-
cioja, de talan sportos-esztétikai testi-mentalis egészsége érdekében is.

Izgalmas lenne Béjart megjegyzésének vizsgalata, hogy a balettban csak a tanc
esztétikai, de nem etikai forradalma zajlott le. Ez rendkivuUl 6sszetett kérdés, amely-
ben barmely valasz érvelést igényel.

A konyvben olvashatunk tovabba a tancosok pszichologiajarol és a tanc digitalis

nem a magyarorszagi tanc jovéalkotasanak lényeges mozzanata.

Boros Jdnos



Bolya Anna Maria
Miért lehet jogosultsaga a tanctorténetnek
a miivészetelméletben és az eszmetorténet kutatasaban?

Miért tancol az emberi lény? Mit jelent a tanc? Maurice Béjart szerint a tanc vallasos
tény. Maurice Bloch a ritusok vizsgalatanal megallapitja, hogy a ritusba agyazott
legfébb kommunikacios médium az ének és a tanc.! Emile Durkheim a tancot a val-
lasi élmény elementaris formajanak tekinti.2

A tarsadalmi kommunikativ terepek vizsgalatan tullépve, a tanc lényegét keres-
ve az antropoldgia a tanc autonomiajat hangsulyozza. Judith Lynne Hanna szerint
a tancnak van egyfajta sajat autonomiaja, amely legtisztabb formajaban gy érzékel-
hetd, mint a belsd én kifejezddése. Curt Sachs a tancot annak ési formajaban a val-
lasi élmény legtisztabb és legprivatabb formajanak latja, amely lényegét tekintve
mentes mindenfajta kdzosségi kontextustol. Susanne Langer ugy veéli, hogy a tanc
valamely belsé szellemiségben lakozik, amely visszautasit minden besorolast vagy
konvenciokkal és mas korulményekkel vald behataroltsagot.3

Kimerer LaMothe a tancot olyan sajat belsd torvényszerUségekkel rendelkezd
jelenségnek véli, amely hatast gyakorol életUnkre: mozdulataink alakitanak minket,
,a mozdulat hoz létre minket” 4

Az angol népi mummeringnek a kiralyi masque mUfajaba valo integralodasanak
példaja szerint a tanc szokatlanul szivos helyet foglalhat el egy szokascselekmény
folyamatosan valtozo szerkezetében. A valtozasvizsgalat szerint az Uj kulturalis
kozegbe valod keruléskor, akar a formai valtozasokkal egyUtt is, a tanc kozponti sze-
repe tovabbra is attribUtuma marad a szokascselekménynek.s

A tanc fontos politikai tényezd is lehet. XIV. Lajos udvaranak esetében az ural-
kodo politikai gondolkodasa az egész versailles-i udvari tancéletében kifejezédik.
Az etnikai kisebbségek tancfolklorjaban egyes esetekben a tanckultura etnikai ha-
tarokon ativeld szerepe figyelheté meg.6

1 BEJART, Maurice: Eletem: a Tdnc. Budapest, Gondolat Kiado, 2009, 117. BLOCH, Maurice: Symbols, Song,
Dance and Features of Articulation. Is religion an extreme form of traditional authority? = European Journal
of Sociology, 1974, 15. évf,, 1.sz., 54-81.

2 LYNNE Hanna, Judith: Toward a Cross-Cultural Conceptualization of Dance and Some Correlate Conside-
rations = The Performing Arts: Music and Dance. Szerk. BLACKING, John - KEALIINOHOMOKU, Joann
Wheeler, Hague, Paris, New York, Mouton, 2010, 17-46.

3 BOLYA Anna Méria: Interdiszciplindris kitekintések a tdncrdl. Budapest, Magyar TancmUveészeti Egyetem,
2018, 47. LYNNE Hanna, Judith: i. m. (2010), 17-46, 20-25.

4 LAMQTHE, Kimerer: Why We Dance. A Philosophy of Bodily Becoming. New York, Columbia University
Press, 2015, 1-16.

5 BOLYA Anna Maria: DioniUszosz 6roksége. A balkdni maszkos szokdsok és az angol masque mdfaj eléd-
jének tekintheté mummer’s play kapcsolatai = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 2017, 9. évf., 1.sz., 11-24.

6 KAVECSANSZKI Maté: A tdncantropoldgiai modszer alkalmazdsdnak lehetéségei a nemzeti-etnikai identitds
vizsgdlatdban = Tanulmdnyok az emberi gondolkodds tdrgykérében. Komarno, International Research
Institute, 2013, 93-95. KOVACS Gabor: Barokk tdncok. Budapest, Garaboncias, 1999, 89-90. RAKOCEVIC,
Selena: Dancing in the Danube Gorge: Geography, dance and interethnic perspectives = New Sound: Inter-
national Magazine for Music, 2015, 46. évf., 2. sz., 120-129.
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Maxine Sheets-Johnstone a tancimprovizacio fenomenologiai vizsgalataban ugy
Vveli: a tancimprovizacio soran nem megalkotunk egy tancot, hanem ez maga a tdnc.
A tancimprovizacio a kreativitas mint folyamat megtestesulése. Ezért jovéje nyitott:
maga a torténd jelen, a toretlen most. Abban az idében létezik, amelyet Gertrude
Stein ,meghosszabbitott jelen”-nek, William Jones ,megtéveszté’-nek vagy Henri
Bergson ,az él8 jelen”-nek hiv. Vagyis a tanc a tulajdonképpen a ,nem létezd” jelen
pillanat.”

Talan merész kimondani, hogy a tanctorténet alapvetd studium lehet. Mégis van
|étjogosultsaga a kijelentésnek, hiszen egy kor gondolkodasanak lényegét esszen-
cialisan képezi le tanckulturaja.® A szinpadi tanc mUveészi autonomiajat a romantika
kora hozza el.® Ezért is érdemes vizsgalni a romantikus balett jellegzetességeit. Ezek
egy olyan korban szUlettek meg, amely sok mai miUvészeti jelenséget megalapozott.
Akar a sztarkultuszra, a virtuozok kultuszara, akar a movészeti intézményrendszer-
re vagy koncertéletre gondolunk, a gyokerek a romantika koraba vezetnek vissza.

Kiadvanyunk a magyarorszagi balett kezdeteivel foglalkozik, bemutatva a két ala-
pitd szemeélyiséget: Campilli Frigyest, a magyarorszagi balettet megalapozé balett-
mestert és koreografust és Aranyvary Emilia balerinat.

Magyarorszagon a balett mar a kastélyszinhazakban (Eszterhazy, Grassalkovich
stb.) jelen volt vendégmUvészek réveén, de valddi balettéletrdl csak a Pesti Magyar
Szinhaz (késébb Nemzeti Szinhaz) 1837-es megépuUlése utan beszélhetink. Ebben
a kornyezetben Campilli Frigyes volt az, aki a romantikus balettet implementalni
igyekezett tobb-kevesebb sikerrel. A kor masik jeles szemeélyisége Aranyvary Emilia,
aki az elsé magyar nyugat-europai szint( balerina. Hogy valdjaban miért nem sike-
rolt a romantikus balett kialakitasa és a verbunkossal valé mlvészi 6tvozése, az
tobb okra is visszavezethetd. A francia eredet( balettformanyelv nem igazan tudott
gyokeret verni hazankban annak ellenére, hogy a kor jeles vendégbalerinait is lat-
hatta a magyar kozonség. Bar Campilli Frigyes tobbé-kevésbé toretlendl dolgozott
a Nemzeti Szinhazban, s6t késébb a megnyild Magyar Kiralyi Operahazban is,
Aranyvary Emilia 1859 utan tavozik az orszagbol. A korabeli forrasok financialis
okokat emlitenek, ugyanakkor nyilvanvalo, hogy - bar Aranyvaryt kedvelte a ko-
zOnség - a romantikus balettnyelv tobb jo balerina hijan nem tudott meghonosodni.
Aranyvary minden szempontbdl tehetséges balerina volt. A balett eredeti hazaja-
ban, Italiaban vannak rola utolso hiradasok, ahol tobbszor vendégszerepelt és nagy
becsben tartottak.1o

7 SHEETS-JOHNSTONE, Maxine: The Primacy of Movement. Amsterdam, John Benjamins Publishing, Phila-
delphia, 2011, 421. BERGSON, Henri: ,Of the Survival of Images”. Memory and Mind. Matter and Memory.
Szerk. ALLEN, George - UNVIN, George, London, 1911, 170-231.

&  LARRAINE, Nicholas - MORRIS, Geraldine: Why dance history? = Rethinking Dance History. Szerk. LAR-
RAINE, Nicholas, MORRIS, Geraldine, Routledge, London, 2004, 3-4.
PUSNIK, Marusa: Introduction: Dance as Social Life and Cultural Practice = Anthropological Notebooks,
16. évf, 3. sz, 2010, 5-8.

9 PAKES, Anna: Dance works, concepts and historiography = Rethinking Dance History. Szerk. LARRAINE,
Nicholas, MORRIS, Geraldine, London, Routledge, 2004, 3-4.

10 PONYAI Gyorgyi: A klasszikus balettmivészet magyarorszdgi torténetébdl. Szerk. BOLVARI-TAKACS Ga-
bor, Budapest, Planétas Kiado, 2009, 3-10.
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Campilli és Aranyvary kutatasa rendelkezik bizonyos multtal a magyar tanctor-
téneti szakirodalomban, ugyanakkor atfogd kiadvany nem szuletett e két személyi-
segrél. Jelen konyv Ponyai Gyorgyi korabeli sajtocikkgyUjteményén alapul, amely
egy bizonyos képet ad a két mdOvészrél. Bar Campilli nem volt elséranglt miveész,
valodi balettkar létrehozasaban és a stilus implementalasaban jelentds szerepe van.
Aranyvary mint balettmUvész és mint elsd magyar koreografusnd sokkal tobb
figyelmet érdemelne. Az 6 esetében meég szuletésének és halalanak korulményeit
sem ismerjuk. A konyvben magyarorszagi mikodeésukrdl kapunk atfogd képet és Uj
adatokat. Aranyvary Emilia biografiai kutatasa kdzben Uj iranyvonalakat hataroz-
tunk meg. Az eredeti elképzelések szerint a kolozsvari, a bukaresti és a londoni
vendeégszereplések adatait gyUjtottuk, amelyek kozott eddig nem publikalt sajtocik-
keket talaltunk. Idékozben viszont a kolozsvari és a fiumei kutatas utan, amelyek
eredményt nem hoztak, az italiai vonal latszott felerésodni. Ugy t0nik, Aranyvary
altalunk eddig ismert életének végeét Italiaban toltotte, ahol rendszeresen fellépett.
A rola kialakitando kép tobbek kozott azért Utkozik nehézségekbe, mert édesapjan
kivul, akinek még szeszgyarat is megleltUk, mas maganéleti vonatkozasat egyaltalan
nem ismerjuk. Az eddig ismert két Aranyvary-abrazolason tul talaltunk egy idésebb
kori harmadikat, amellyel egyUtt valamivel teljesebb elképzelésink lehet Aranyvary
kulsejérol.

A kutatas bazisat képezd Campilli-Aranyvary-sajtogyljtemény (Ponyai Gyorgyi),
valamint a magyar és nemzetkozi forrasokon alapulo életUtkutatas mellett a konyv-
ben atfogod képet adunk a magyarorszagi tancéletbe implementalandd nyugat-euro-
pai romantikus balett esztétikai jegyeirdl és tancnyelvi jellegzetességeirdl (Bolya
Anna Maria), valamint azokrol az Ujitasokrol és darabokrol, amelyek Magyarorszag-
rais elérhettek (Kévagod Zsuzsa). A magyarorszagi balett kezdeteit zenetorténeti és
eszmetorténeti irdnybol is vizsgaltuk (Windhager Akos), és korbejartuk a balett ko-
zegének nem humanus voltat, a jelenség lehetséges gyokereit Richard Shusterman
szomaesztétikaja (Bélya Anna Maria) és a recens pszichologiatudomanyi eredmények
(Gyorffy Agnes) szemszogébdl. Mindezekkel egyUtt a romantikus balett nyelveze-
térdl, annak magyarorszagi befogadasarol egy szintetizalo, tobbszempontu képet
igyekeztunk adni, amely kezdeti mintat nyUjthat egy olyan Uj generacios, interdisz-
ciplinaris tanckutatasra, amely Windhager Akos kezdeményezése révén mar létre
is jott egy konferenciasorozat formajaban.

A romantika az, amely Magyarorszagon az elsd nyugat-europai szint0 balerinat
elhozza. Az italiai balett eredménvyei is elérkeznek, legféképpen Bécs kozvetitésé-
vel. Aranyvary Emilia az a taldlkozasi pont, ahol a nyugat-europai romantikus balett
€s a magyar szinpadi balett szinvonala taldlkozik. A magyar balerina élete még sok
titkot rejt. SzUletésének és halalanak korulményeit maig sem sikerUlt feltérképez-
nunk, annak ellenére, hogy tobb Uj kUIfoldi adatot és egy Uj abrazolast is talaltunk
rola. A nyugat-eurdpai balett kultUrtorténeti helye, és ebben a magyarorszagi ba-
lett tovabbi kutatasa Ujabb és Ujabb adatokkal szolgalhat még. A magyar nyelven
fellelhetd olvasmanyok adatait kibdvitve, latokoreét kiszélesitve és a kor vizsgala-
tat Ujabb aspektusokkal gazdagitva adjuk kozre e kiadvanyt.
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Ezen a helyen mondunk koszonetet a kutatas mindennemU tamogatasaért a Ma-
gyar MUveészeti Akadémia MUOvészetelméleti és Modszertani Kutatointézetének,
Kocsis Miklos igazgato Urnak, Kuczor Orsolya és Sandor Emese projektmenedzse-
reknek és Borbély Réka olvasoszerkesztének.
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Bolya Anna Maria
A romantikus balett Nyugat-Europaban

Kiadvanyunk a romantikus balettm{veészet koranak magyarorszagi szemeélyiségeivel
foglalkozik. A XIX. szazad tancmUlvészeti stilusat a magyar szinhazi életbe implemen-
tald fé szemeéelyiségek Campilli Frigyes balettmester és Aranyvary Emilia balerina
voltak. EletUtjuk bemutatasa el6tt bevezetd tanulmanyainkban a nyugat-europai
balettromantika sajatossagait és annak Magyarorszagon kialakult jellegzetességeit
vesszUk gorcsd ala.

Maarten Doorman Ugy Véli, a romantikus rend, a romantika episztéméje a XX.
szazad hatvanas éveinek végéig hat: csucspontjanak Woodstockot latja. Azonban
vilaglatasa nem optimista: innentdl kezd6dden a romantika rendjének nevezett,
maig is hato kormintazat sajat belsd ellentmondasai miatt mar dsszeomloban van,
amellett, hogy a nyugati kultira nem képes enélkul fennmaradni.? A Doorman altal
bemutatott romantikus rendbe a tancmdvészet periférikusan illeszkedik. Nem azért,
mert nem kerUl emlitésre, hanem mert a romantika szélsdséges megnyilvanulasai-
hoz tartozik. Ide sorolhatd a hatborzongato tulvilagi szellemlények szinpadi abra-
zoladsa és a szinpadi vilagon kivUl is kialakult, egészen extrém jelenségeket is fel-
szinre hozo szabalyos kultusz.2

A romantika emberének érzelmi katarzis iranti igénye volt az, amely tomegeket
vonzott a balettel6adasokra. A mUfaj lehetéséget adott a fantaziavilagba valé me-
nekUlésre. A kozéposztaly tagjai fantomlények és emberi lények intenziv érzelmi
kapcsolatat bemutato torténetekbe élhették bele magukat, amelyek katarzist adtak,
a tarsadalmi stressz alol vald felszabadulast és érzelmi megtisztulast jelentettek.?

Szemben a XVIII. szazad antik mitoszokra épité mUveivel, a romantikus balettek-
nek, az 1827-es La Somnambule (A holdkdéros) ota, a Scribe-féle melodramak vilaga
adta az inspiraciot. A XIX. szazadi kozéposztaly kevéssé varta el a hdsok idealizmu-
sat, igényeiknek kifejezetten megfeleltek a romantikus balett szovegkonyvei.4

1 Doorman a foucault-i episztémét egy olyan alapvetd mintazatnak latja, amely egy korszakban az élet,
a gondolkodasi és tapasztalasi modozatok hatterét, sét feltételét képezi. A rend élményét elsédlege-
sebbnek latja még az észleleteknél, szavaknal, s6t gesztusoknal is. Olyan archaikus eszmei 6sszetarto
halot tételez fel, amely valamilyen ideaként van jelen egy korszak hatterében, és az emberben legmé-
lyebben gyokerezé megismerési és kommunikativ formaknal is elsédlegesebb.

2 DOORMAN, Maarten: A romantikus rend. Budapest, Typotex Kiado, 2007, 7-18, 54-82. LEE, Carol: Ballet
in Western Culture. A History of its Origins and Evolution, Routledge, New York, 2002.

3 LEE:i m. (2002), 144.
4 Uo, 140-141.
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Formanyelv

A kor két nagy romantikus balettjének, A szilfidnek (1832, 1836) és a Giselle-nek
(1841) a szovegkonyve a rusztikus, vidéki vilagot allitotta szembe a titokzatos, tul-
vilagi lények vilagaval. Ez a dualizmus a romantikus balett minden jellegzetessége-
ben tetten érhetd. A realis és irredlis vilag szembeallitasa kulonbozé koreografiai
nyelvezetet kovetelt meg. A rusztikus részekhez terre a terre lépéseket, korabeli
néptancanyagot és demi-caractere stilust hasznaltak. Itt |ép be a balettbe a roman-
tika falusi életrdl alkotott idealizalt képe, amelyet a vidéki tancanyag balett altali
stilizacioja testesit meg, létrehozva ezzel a karaktertancot.® Enhez képest a feheér,
természetfeletti jelenetek egészen mas tancnyelvi sikon mozogtak. Ez a forma-
nyelv az éteri lények megjelenitéset allitotta fokuszba, ezért elsésorban légies és
felfelé torekvé elemekbdl allt. Az ugrasok veégtelenul kifinomultak lettek. A tulvilagi
lények kinetikus abrazolasa igencsak kreativ I6kést adott a balettnek.®

A legszembetUndbb Ujitas a spicctechnika tancnyelvbe vald mUveészi inkorpora-
ci¢ja volt. Maga a spicctechnika nem Uj jelenség: az europai torténetben szinpadon
valo spiccen tancolasrol Gennaro Magri 1779-ben adott hirt. 1822-ben szintén ita-
liai kotédeésu hiradas szerint Amalia Brugnoli ,elképesztd” dolgokat mUvelt spiccen.
Ettdl kezdve a balerinaknak szinte kotelezé volt a spiccen tancolas. Mindez elsésor-
ban a gravitacioval valo ellenszegulés érdekében tortént. E cél érdekében a tancos-
nék igen nehéz technikai igénybevételtdl sem riadtak vissza. A spicctechnika folya-
matos fejlesztésével a tulvilagi lények abrazolasa egyre kifinomultabba valt.”

Az els@ spicc-cip6k mar sarok nélkuliek, szogletes orruak voltak, szaténselyem
cipdresszel, amely egyeébként is a korabeli divat része volt. Hasonlitott a korabeli
akrobatak és kotéltancosok cipdjéhez. A spicctechnika fejlesztésével a puha cipdket
bdértalppal, a cip6 hegyét extra varrasokkal erésitették meg. A labnak a keményitett
muszlin, nemez, karton cipébelsd és boka korul szorosan megkotott szalagok adtak
némi tamogatast. A romantika utan 1880-ban terjedtek el a keményitett cipdk, addig
a romantikus balerindk a sajat talalékonysagukra és testi erejukre, ugyessegukre
voltak utalva.®

A spicc-cip6 szinte a balerina személyiségéhez tartozik. Igen érdekes, hogy a spicc-
cipd szinte egyutt fejlédik a balerinaval, és kulonleges ,inauguracioja” is a kozottuk
lévd szoros kapcsolatra utal. Az Uj spicc-cip6 beavatasa szinte ritualészery, amely-
rél sok balerina azt vallja, hogy ,megnyugtatja ez a tevékenyseg".?

6 Uo.

7 FISHER, Jennifer: Why Ballet Men Do Not Stand on Their Toes (but Georgian Men Do) = The World of
Music, 2014, 3. évf,, 2. sz, 59-77. LEE: i. m. (2002), 147-149.

8 LEE: i. m. (2002), 140-141. COLLUCCI, Avancini Lina - KLEIN, Devora Emily: Development of an Inno-
vative Pointe Shoe = Ergonomics in Design, 16. évf., 3. sz., 2008, 6-12.

9 V0. példaul: https://fidelio.hu/tanc/video-a-balerinak-es-spicc-cipojuk-intim-kapcsolatarol-139363.html,
https://youtu.be/oy6bA4VQfCl
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A lovagiassag eszményein alapuld pas de deux rendkivuli figyelmet kovetelt meg
a tancosoktol. A tancosok kozotti végtelen gyengédséget sugalld romantika pas de
deux-jének fejlett komplexitasaval a szinpadi tanc kinetikus kommunikativ modelljei
nagyban erésodtek.

A romantika sajatos jelenségeket teremt a zene kapcsan is. Megjelenik a balett-
zene fogalmanak kiterjedt hasznalata. A Lully komédiabalettjeitél induld folyamat-
ban megerdésodik a zene és a tanc szoros koegzisztenciaja. A romantikaban indul
egy sajnalatos folyamat, a balettzene tancnak valé alarendelédése és ezzel egyUtt
a balettzene szinvonalanak csokkenése. Adolph Adam Giselle-jét kivéve a romanti-
kus balettzene a balettkar egyUtt tartasara és a balerina forgasainak és ugrasainak
hangsulyozasara szolgalt.10

1. kép
A Salle Le Peletier képe az apacak balettjével

A fantaziavilag abrazolasahoz a korban elterjedt szinpadi gazvilagitas is hozza-
jarult, amellyel lélegzetelallitd atmoszférat lehetett |étrehozni. A gazvilagitas sajato-
san jellemzd balettszinpadi innovacioja Meyerbeer Orddg Robert cim( operajaban
tint fel el6szor 1831-ben. Ennek inzertje volt az apacak balettje, amelyben halott
apacak kisértetei emelkedtek ki a sirokbol az éjféli holdvilagnal, gazvilagitassal
kisértetiessé tett szinpadi kornyezetben.!?

10 KAAN Zsuzsa: Egyetemes tdnctorténet I. A tdncmiuészet torténete az Gskortdl a XIX. szdzad végéig. Bu-
dapest, Nemzeti Tankényvkiadd, 1996, 49-54. LEE: i. m. (2002), 144.

11 Uo. VALYI ROzsi: A tdncmduvészet torténete. Budapest, ZenemUkiado, 1969, 204-208. PENZEL, Frederick:
Theatre Lighting Before Electricity. Chicago, University Press of New England, 1978.
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Sztarkultusz

A romantikaban feler6sodott mOvészek koruli sztarkultusz fokozottan vette korul
a balerinakat. A kivanatos, de elérhetetlen néalak és a kozépkorbol eredd Maria-
egy jelentds balerina koré, amelyek alkalomadtan ellenfelekként kezelték egymast
csakugy, mint imadottjaik. A Parizsban létrejott balerinakultuszt tulajdonképpen
Théophile Gautier inditotta el, aki szamos balett szovegkonyveének megalkotoja és
a romantikus balett propagaloja volt. Tanckritikai valdsagos koltdi interpretacioi vol-
tak a romantikus baletteknek. A romantikus balett kbzponti alakja Marie Taglionitol
kezdve a balerina, aki valddi imadatot vart el mdveszetéert. A parizsi balettomanok
kultuszat az orosz balettomanok kultusza folytatta. Itt még a szereposztast is a ba-
lettoman kozonség prominens tagjai hataroztdk meg egy-egy Petipa-balettorat
meglatogatva. Gyakorlatilag teljes uralmat gyakoroltak a balettélet felett.12

A romantikus balerinak korul valodi kultusz alakul ki. A kultusz hivei a balettoma-
nok, féként férfiak. A termeészetfeletti Iény a balerina, aki a tokéletességet testesiti
meg. Taglionirdl valosagos mitikus képet alkottak, amelyben egy légies, finom, tore-
keny alkat keveredett a démonikus erdvel. Taglioni valddi karaktere eltért ettdl:
céltudatos, célratord, pragmatikus, sokat gyakorlo tancosnd volt.? A ritualis cselek-
meényeket a balettel¢adasok latogatasa, az ehhez kapcsolodo ahitatszer(d balerina-
imadat és a fétisekhez kapcsolodo szeélsdseges cselekmeények jelentik. A balerina
attribUtumai fétisek. A tUtU a tundért megjelenitd fehér alkalmatossag. Nem vélet-
lenul nevezték a romantikus baletteket fehér baletteknek. A fé fétis egyértelmUen
a balettcipd. Ebben benne van a romantika szenvedeéskozpontusaga: a romantika
spicc-cipgje tulajdonképpen kinzoeszkoz. Egy mai spicc-cipében sem sérulésmentes
a tanc, de ehhez képest a romantikus cipd szinte alig ad védelmet a labnak. A cipd
az, ami a romantikus balerinat 6sszekoti a folddel, ugyanakkor el is valasztja téle.
A romantikus tancnyelv els¢ szamu jellegzetessége az elevacio, a foldtdl valo el-
emelkedés. A folddel valo kontaktus hordozoja a cipd, amely egyfajta elvalasztast
is jelképez. A kettdé hatdran van. Mint minden hatar és periféria, bizonytalansagot
€s a meg nem ismerheté numen tulajdonsagait hordozza magaban.t* A spicc-cipd
kultusza szélsdséges cselekményekre ragadtatta a balettomanokat. El6fordult, hogy
pezsglt ittak beldle, vagy megsutotték és megették.1s

12 LEE: i m. (2002), 155-156. CORMAC, Joanne: Paganini: The ‘Demonic’ Virtuoso by Mai Kawabata (review)

= Music and Letters, 95. évf., 4. sz., 2014, 655-657. DIMITRIEVICH, Nina - TELYAKOVSKY, Vladimir
Arkadyevich: Balletomanes by V. A. Telyakousky = Dance Research, 13. évf., 2. sz., 2010, 77-88.

13 WOODCOCK, Sarah C.: Margaret Rolfe's Memoirs of Marie Taglioni: Part 1. = Dance Research: The Journal
of the Society for Dance Research, 7. évf,, 1.sz., 1989, 3-19.

14 Az 6sszehasonlito vallastudomany elmélete szerint az emberi gondolkodasban a szent ideaja testi, kor-
poredlis hatarokon alapul. A perifériak pedig mindig veszélyt rejtenek, legyen az az emberi test vagy
a tarsadalom perifériaja. Ugyanakkor a perifériak bizonytalansaga a szent attribUtuma is egyben. A szent
elgondolasa a vilagmindenség hatarai meghatarozhatatlanok, bizonytalanok. ANTTONEN, Veikko: Space,
Body, and the Notion of Boundary. A Category-Theoretical Approach to Religion = Temenos - Nordic Jour-
nal of Comparative Religion, 2005, 41. évf. 2.sz., 185-201.

15 KERYN, Carter: Consuming the Ballerina: Feet, Fetishism and the Pointe Shoe = Australian Feminist Studies,
2000, 15. évf, 31. sz, 81-90. LEE: i. m. (2002), 144.
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Atlényegilés

Marie Chouinard,¢ aki Nijinsky Faunja nyoman elkészitette sajat ,La Fauna” verzio-
jat, igy nyilatkozik Nijinskyrél: Képes volt arra, hogy a szinpadon teljességgel
transzformalja magat, hogy a felismerhetetlenségig megvaltozzék.” Chouinard-t
Nijinsky komplex mozdulatszotara és mozdulatainak erdssége, idegenszer( furcsa-
saga inspiralta.t” Egy 1987-es fesztival programja ,nem emberi”"-ként jellemzi jelen-
|étét ebben a darabban. Ugyanakkor Ann Cooper Albright értesuléseivel ellentétben
ez mar az eredeti bemutatot kovetden is olvashato volt Nijinsky eléadasarol, meég-
hozza Rodin tolladbol: ,Nem az ugrasa vagy lendulete, hanem a félig tudatos allati
teremtényhez illé mozdulatai és gesztusai voltak csodalatosak... szemei élesen vil-
logtak, karjai megfeszultek, kezei szétnyiltak, majd becsukodtak, fejét ide-oda for-
gatta.”18

Az atszellemulés, az atlényegulés, az atvaltozas a tanc eredeti sajatja. Az archaikus
kulturakban a maszkirozast visel6 személy valamilyen erét vagy szellemet képvisel.
F& tevékenyseége éppen a tanc, amellyel atlényegul a hatoerdvel felruhazott [énnyeé,
ezzel valositja meg a termeékenyseég vagy valamilyen mas erd atvitelét. A tanc és
a maszKirozas egyutt, szorosan osszefonddva hozza létre a ritualis személy kultikus
léennyé valo teljes transzformdciojat.t® Ily moédon tehat a tanc a teljes atvaltozas,
atlényegulés eszkoze, archaikus szerepben legalabbis mindenképpen az. A roman-
tikus balettben a fétisek és a tdnc egyuUtt valositjak meg a tulvilagi lénnyé valo
atvaltozast. A tulvilagi 1ény az eurdpai folklor archaikus rétegeibdl érkezik a nyugat-
eurdpai balettszinpadokra.°

A romantikus balerina az emberi testtdl teljesen eltérd, nem human lényt jelenit
meg tancaban. Valojaban ez a gyokere a balettformanyelv nem testbarat voltanak.
Innen eredeztethetd az a testgyotreés, amely tobb ok folytan szinte maig jellemzdé
attribUtuma a balett vilaganak.2t

A romantikus balett formanyelvének elsé szamu technikai célja: a 0G elérése.
Ez az oka minden testet deformalo technikai kovetelményének. Ezt a testellenesse-
get majd Martha Graham technikaja fogja atutéen megvaltoztatni a XX. szazadban.

16 Kanadai koreografus, az 1970-es évek végétdl sajatos, fizikai szinhazi jellegl szoldival hivta fel maga-
ra a figyelmet.

17 ALBRIGHT, Ann Cooper: Incalculable Choreographies = ALBRIGHT, Ann Cooper: Choreograhing Difference.
The Body and Identity in Contemporary Dance. Hanover, Wesleyan University Press, 1997, 115.

18 Uo. Rodint idézi: VALYI Rozsi: A tdncmiuvészet torténete. Budapest, Zenemukiado, 1969, 261.

19 BOLYA Anna Maria: DionUszosz 6roksége. A balkdni maszkos szokdsok és az angol masque mifaj eléd-
jéner tekinthet6 mummer’s play kapcsolatai = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 2017, 9. évf., 1. sz., 18-24.
UJVARY Zoltan: Népi szinjdtékok és maszkos szokdsok. Debrecen, Debrecen University Press, 1997, 61.
LOMMEL, Andreas: Masks; their meaning and function. New York, McGraw-Hill, 1972, 7.

20 A Giselle cimU balett esetében példaul Heinrich Heine kdzvetitésével a balkani vila, szamovila alakja
kerUl be a romantikus balettbe.
BOLYA Anna Maria: Tdnc és zene a macedon folklor keresztény Unnepekhez kapcsolodd hagyomdnydban
= Tdnctudomdnyi Kozlemények, 2013, 5. évf,, 2. sz., 54.

21 Ld. a kovetkez0 fejezetekben: BOLYA Anna Maria: A test keretek kGzé szoritdsa. A balettfegyelem és a test
viszonya Richard Shusterman szomaesztétikai gondolatainak tukrében. GYORFFY Agnes: A tdncos trau-
mdja, a trauma tdnca.
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Nem azért, mert konnyebbet hoz helyette (s6t, szigorusagban nem marad el az
elébbi mogott), hanem mert a mozdulatok 6sszhangjat a testkdzpontbdl iranyultan,
a légzésre alapitva rendezi el. Ezaltal a technika fokuszaban a mozdulatbeli maga-
biztossdg elérése all. Ezzel parhuzamosan tanctechnikajaban a gravitacio tiszteletét
és a talajjal valo kapcsolatot visszahelyezi jogai k6zé.22

A képzelet birodalma és a megvalosulas

A romantika alkotéi minden eszkdzt megragadnak a tudattalan vilagaval vald kap-
csolatteremtéshez, hogy az én hatarait atlépve a képzelet birodalmaba lépjenek.
A romantika embere azért fordul a képzelet vilaga felé olyan erdsen, mert az ,vé-
déhely, ami arra val®, hogy enyhitse a fajdalmasan érzett atmenetet az 6romelvtol
a realitaselvhez”.23 A romantikus mUvész a képzelet, az alom és az intuicio vilaga-
ban érzi otthon magat, ezért a Iélek irracionalis mélységeit igyekszik meghoditani.
Az alkotashoz leereszkedik a tudattalan mélységeibe. A mlUvészt azonban a képze-
let vilagaba meruUl¢ klinikai esetektél megkUlonbozteti az, hogy vissza is tér onnan.24

Ehhez az ihletettséghez vald eljutas olyan hatarok atlépésével valosul meg, ame-
nek. A romantika koraban a mdvész ezért sokszor diabolikus vonasokat kap. A ro-
mantikus kozgondolkodas a szerelmet és a halalt egyarant géniuszként kezelte,
ezért a romantika esszenciajanak tekinthetd a szerelmi halal. A romantika igencsak
termékeny viszonyban van a balettel.2> Egyfelél az eurdpai folklor archaikus réte-
geibdl merit: annak is azokbdl a torténeteibdl, amelyekben a halalba vivé, vagy leg-
alabb félelmetes tulvilagi I1ények jelennek meg. Prototipusnak tekinthetdk a Giselle
cimU balett masodik felvonasaban fészerepet jatszo villik. Ezek nem valamiféle
Jtundérkék” a szd késébb hozzatapadt, hétkoznapi értelmében, hanem szellemlé-
nyek, gyilkos démonok, akik gyonyorld nékként jelennek meg. Ez a kettdsség, a gyo-
nyort né és a gyilkos démon egyesulése a romantika esszenciajat testesiti meg.2¢

A romantika tehat elsésorban azért nyul archaikus torténetekhez, hogy a lélek
archaikus rétegeit érje el. A Giselle-ben szerepld villik a balkani folklor démonainak
Heine, majd pedig Gautier altal interpretalt valtozatai. Az életUkben felUltetett hol-
gyeknek halaluk utan egy céljuk van: a férfiak elpusztitasa. Mi az eszk6z a gyilkossa-
gok kivitelezéséhez? A tanc. A férfiakat halalba tancoltatjak. Ezzel a momentummal

22 BOLYA Anna Maria: Tdncnyeluvi crossover és bartoki egység. A délszidv folkloranyag tdncszinhdzi feldol-
gozdsi tipoldgidja Kricsovics Antal életmivében = Az idd kuszobén (balett-torténeti konferencia). Buda-
pest, Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2019. FOULKES,
Julia Lawrence: Modern Bodies. Dance and American Modernism from Martha Graham to Alvin Ailey.
Chapel Hill, University of North Carolina Press, 2002, 40-41.

23 Freudot idézi KOVARY Zoltan: A miuvész és az ird lelkébdl. A romantikus rend és a freudi kreativitdselmé
let el6zményei = Pompeji: Irodalom, mUvészet, bdlcselet. 2011, 1. évf, 1. sz, 73-93.

24 Uo. PIES, Ronald William: Confusing Psychosis with Imagination = Psychiatric Times, 2017, 34. évf., 12.
sz., 6-8.

25 VALYI Rozsi: A tdncmduvészet torténete. Budapest, Zenemukiado, 1969, 202-203.
26 KOVARY: i m. (2011), 73-93. PIES: i. m. (2017), 6-8.
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tobb folklérszovegben is megtalalhatd mitologémat tart meg a balett szovegiroja.
A tanc azonban mas iranybdl is jelentds szerepet jatszik a Giselle szovegkonyveében.
Giselle-nek két maniakus szerelme van: a tanc és Albrecht. A romantikus balett
alapstrukturajat, az evildgi témdju felvonds / tulvildgi témdju felvonds szerkezetet
kovetd darabban Giselle az elsé felvonasban is szeret tancolni, ahogy lathatjuk va-
amely valoban egy tulvilagi Iény beavatasi tancat idézi. A tancot két aspektusbol,
evilagi és démonikus aspektusbol is lattatja a balett, és a tdnc mindkét felvonas
esetében kozponti elem a szovegkonyvet tekintve. A tancnak ez a kdzponti szere-
pe egyértelmUen archaikus mitologémakra utal, amennyiben az archaikus ritusok-
ban a tanc és mozgas a masik vilaggal valo kapcsolattartas elsérend( eszkoze.2”

A szerelmi halal a Giselle cimU balett kdzponti témaja. A megcsalatott Giselle az
elsd felvonas végeén a szerelmi éruletbe hal bele. Bar nem tudjuk pontosan, hogy
a karddal sebezte-e meg magat, vagy egyszerlen ,megszakadt a szive” fajdalmaban
az eredeti bemutatén 1841-ben. Az mindenesetre biztos, hogy a szerelmi csalédas-
tol eszét vesztett Giselle a romantikaban prototipusként kezelhetd 6rulési jelenet
végeén veszti életét.28

Maga a nasz meghilsulasa, a reménytelen szerelem a romantikus balett kozponti
témaja. A balett ezért is a romantika kvintesszenciaja.2®

A romantikus mUvészi személyiség maig is hatd sztereotipidja valdjaban a XVIII.
szazad veégétdl alakul ki. Ezek f& pontjai: a képzelet felértékelédése, a miveészet
mint expresszio elgondolasa, a miveész fuggetlenedése és a zsenikultusz létrejotte.30
A romantika virtuozkultusza szinte megkozeliti a mai virtuozkultuszt. Ennek szél-
séseéges esete a balettformanyelv, amelynek modszerei hasonloak a kezét tonkre
tevd Schumann és mas romantikus virtuozok technikai fejlddést balvanyozé mod-
szereihez. Masfeldl a romantikus virtuoz diabolikussaga is jelen van a balerina ese-
tében, amennyiben egy diabolikus vonasokkal felruhazott tulvilagi Iényt testesit
meg.3! A testét szinte tonkre tevd romantikus balerina a romantika spleenjéhez kot-
hetd. A végsékig kihasznalt és fegyelmezési keretek kozé szoritott test a romanti-
kus balett szulottje.

A balett-tanulas mar a Francia Tancakadémia megalapitasahoz kotédé idékbal
datalhatoan az alacsonyabb néposztalyok leanyainak jelentett felemelkedési lehetd-
seget. Ezért is valhatott a balett és a balerina szerepe a romantikaban oly lenézetté,
hogy Richard Wagner még a probat sem volt hajlandé folytatni addig, ameddig az
odatévedt balerina el nem kotrodott a szinpadrol.32 Filippo Taglioni tulajdonképpen
megalkotta a romantikus balett formanyelvének alapjait a lanya szamara koreog-

27 VALYI: i. m. (1969), 202-203. BOLYA: i. m., 2017, 18-24.

28 SMITH, Marian: What Killed Giselle? = Dance Chronicle, 1990, 13. évf., 1. sz,, 68-81.

29 KOVARY: i m. (2011), 73-93.

30 DOORMAN, Maarten: A romantikus rend. Typotex, 2007. KOVARY: i. m. (2011), 73-93.

31 CORMAC, Joanne: Paganini: The ‘Demonic’ Virtuoso by Mai Kawabata (review) = Music and Letters, 2014,
95. évf, 4. sz, 655-657.

32 VALYI i m. (1969), 202-203.
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rafalt Szilfid cim0 balettel. A lanyat kiskoratol fogva trenirozo Taglioni a mozdula-
tok nesztelenségére utald kérdésre igy valaszol: ,Meg is 6Iném a lanyomat, ha hal-
lanam a tancat!”3 Mindezek vezethettek egészen odaig, hogy késébb a balett egy
testet-lelket gyotrd kozegl muUfajja valik, ahol el6fordulhat, hogy az emberiesség,
a lélek kiteljesedése szinte elképzelhetetlen lesz, ahogy az a szémaesztétikai és
pszichologiai szemszogU fejezetben olvashat¢.34
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K&vago Zsuzsa
Romantikus balett Magyarorszagon
Eurdpai hatasok

Mesterek és iskolak a XIX. szazadi Europaban

A magyarorszagi tancéletbe mar a romantikat megeldzden is érkeztek bizonyos ha-
tasok a nyugat-europai balettélet feldl.

A magyarorszagi balettmlvészet sajatos alakulasaban nagy szerepet jatszottak
a XVIII. szazadi balettreformerek és tanitvanyaik részleges hatasa. Fontos tény, hogy
Noverre-mUvekkel kevesek mar talalkozhattak, s a ballett d'action szemléletében
fogant mUvek, a tancdrama élménye nyoman a kivételezettek a verbalis dramaval
azonos értékdnek tekintették a balettkompozicidkat, felismerték, hogy a tancmuiveé-
szet tobb mint szdrakoztatas.

Noverre és kovetdi, tanitvanyai - ugy is, mint eldadémuUveészek vagy alkotok -,
mint példaul August Vestris, nemcsak reformjait kovették vagy abszolvaltak mdvei-
nek fészerepeit, hanem a nagy Ujitd elveibdl fakaddan tovabbvitték pedagogiai
szemléletét. Vestris tobbek kozott August Bournonvillnek, Marie Taglioninak, Charles
Didelot-nak is mestere volt. Ha a Vestris-tancosdinasztia mUkodését vizsgaljuk, fel-
tételezzUk, hogy az olasz tancos hagyomany (megkockaztatjuk, olasz tancosalkatuk
is) hozzajarult virtudz képességUkhoz. E képességet egészitette ki a felvildgosodas
eszmeisegeébdl fakado realisztikus abrazolas igénye s az egyéni ambiciokra tdmasz-
kodd mUveész hiusaga is. A csalad mUkodése szinte egész Eurdpa szinhazaiban nyo-
mon kovethetd. (Mellékesen jegyezzUk meg, hogy a csalad Therese nev( holgytagjat
liezon fUzte Eszterhazy grofhoz.)

Salvatore Vigano ugyancsak olasz tancosdinasztia tagja, aki elsésorban a Habs-
burg Birodalom szinhazainak volt vezetd, elismert tancosa és koreografusa. O sem
volt mentes a francia akadémikus balett iskoladjatol, hogy apjan kivul mestere, illetve
munkatarsa volt Dauberval, Noverre tanitvanya és h0 kovetéje. Vigano zenei mU-
veltsége mellett komolyan érdekl6dott a dramairodalom irant, s a tancdrama igazi
megteremtdjének kell tekintenunk. Elsé Shakespeare-balettje a Coriolanus, s leghi-
resebb mlve a Beethoven-kompoziciora szuletett Prometheus. Nemcsak témava-
lasztasaval, hanem kifejezd tancaval is a heroikus balett(mUvész) megteremtdjének
tekinti a tanctorténet. Feleségével, Maria Medinaval @ is fellépett a kismartoni Esz-
terhazy Szinhazban. (Maria Medinarol meg kell jegyeznunk, hogy 6 volt a muUzsaja
Kisfaludy A kesergd szerelem cim0 ciklusanak. Igaz, a koltd francia fogsaga idején
taldlkozott a tancosndvel.)

Vigano - mint azt korabban mar megjegyeztUk - volt az az elsé tancmulveész, aki
magyar szoloverbunkost tancolt kulfoldon. Feltehetéen nem Kismartonban ismerke-
dett meg e stilussal, hiszen tanctorténeti adatok szolnak arrol, hogy egy-egy udvar-
ban vagy kulhoni szolgalatot teljesité magyar ezredek mulatsagain vagy Bécsben
lathatott verbunkot. ValoszinUsithetd, hogy adottsagainak, habitusanak megfelelt
e stilus. Az sem lehet véletlen, hogy Vigano eléadomUvészi valérje hatott ,tanczos
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szinészeink” szinpadi magatartasara. Heroikus témaju balettmUvei pedig példaként
szolgaltak a hazai torténelmi momentumokat megidézni kivano koreografiai pro-
balkozasoknak.

A pesti Német Szinhazban mUkodd tarsulatok mesterei jobbara francia iskolan
nevelkedtek, vagy épp francia mesterek voltak, igy a Jatékszinben és utodjanal,
a Nemzeti Szinhazban meg-megszakitasokkal mikoddé balettképzés a noverre-i esz-
meények nyoman haladt, tobb-kevesebb sikerrel.

Ezen id6 alatt pedig nagy valtozasok is torténtek a klasszikus balett torténeteé-
ben. Carlo Blasis - akinek iskolazottsaga francia volt - mar 1820-ban megirta elsé
tancmetodikai mUvét, amely Uj, kifejezd szinekkel gazdagitotta a balett lexikajat,
s a szentimentalizmus és a romantika oly kedvelt szellemvilagat nagyszerGen meg-
jeleniteni képes elevaciot beépitette a balett mozdulatanyagaba. A Magyarorszagon
is vendegszerepld, s hosszabban nalunk is tartozkodo Fanny Cerrito és Augusta
Maywood elhoztak magukkal e stilust, de a hazai tancosoktol még tavol allott tech-
nikajuk, s igy nem véletlen, hogy egyenetlen szinvonalU produkciokkal talalkozott
Pest-Buda kozonseége.

Ugyanigy nem érinthette meg August Bournonville stilusa se nézdéinket. Hiaba
kerUlt haza - elébb a Német Szinhazhoz - a Daniabol érkezett Kilanyi hazaspar.
A stilusteremté mester francia és olasz stilust elegyité, a commedia dell’'arte hagyo-
manyaibol béven merité alkotoi modszere szinte teljesen érintetlentl hagyta a ma-
gyar tancszinpadot. Kilanyiék talan koreografiaik témavalasztasaval kozelitették
Bournonville sziporkazo életképeit, de sajnos a népszinmuU hangvétele lett uralkodo
betyarromantikajukban. A dan virtudz labfé- és ugrastechnikanak nyomat se olvas-
suk a korabeli kritikdkban. Igaz, a hazai ko6zonség nemigen tudott mit kezdeni
a klasszika szotaraval, felesleges labfacsarasnak, ugrandozasnak tekintették az aka-
démikus mozdulatokat.

A francia iskolan alapozott és szigorU korulmények kozott kinevelt cari balett
képviselt jelentés mUvészi értéket a klasszikus balett vilagaban. Eredményeikkel
nagyon késoén, szolistak vendégjatékaban talalkozunk. A cari szinhazaknal a roman-
tika francia nagymesterei vezetik a tarsulatokat és iskolakat. Tobbek kozott a Bog-
danov testvérek 1858-ban két honapig Jules Perrot verzidjaban - tehat az eredeti
alkotasban - hozzak el a Giselle-t és az Esmeralddt. De az 6 vendégszereplésuk sem
tud valtoztatni a hazai szinvonal egyenetlenségén. Petiparol még nem is hallunk,
s a balett teoretikusairdl, vagy a nagynevU esztétakrol, mint példaul Stendhal (akit
iroként ismernek nalunk is), nem tud a magyar értelmiség. A Habsburg Birodalom
keleti régioja tavol maradt Eurépatol.

Aromantika két ,alapmiive”, a La Sylphide és a Giselle

A XIX. szadzad nagy ,életérzéseinek”, a szentimentalizmusnak, a nemzeti érzések és
a realitas megjelenitésének, valamint a hésies mult megidézésének problematikaja
foglalkoztatja a szazad mUvészetét. Ebben a sokagu vilaglatasban kulonos szerepet
jatszik a technikailag ugrasszer( fejlédésrdl tanuskodo balettmlvészet. A nagy mes-
terek, mint Filippo Taglioni korai munkassaga koreografiai témavalasztasaban igen



Kévagd Zsuzsa: Romantikus balett Magyarorszdgon

kozel all a Goethe altal teremtett szentimentalizmus elvagyodé hangulatvilagahoz
(példaul Az isten és a bajadeér).

1832-ben alkotja meg azt a mUvet, a La Sylphide-et, amely mindmaig iskolapélda-
ja a romantikus baletteknek. A kdzgondolkodas tobbek kozott érdeklddik a népélet
irant, mar nem az antik vilag isteneit és hdseit allitja a mU cselekményének kozép-
pontjaba, hanem egy egyszer( parasztpolgari kozegbdl bontja ki torténetét, és a rea-
litastol vezet el a misztikum, a tUndérek, a megfoghatatlan szellemek, erdei lények,
a vegzetet képviseld varazslok vilagaba. A beteljesUlhetetlen, halalt hozo, végzetes
szerelem abrazoldsahoz nem pantomimikus jelenetek, hanem a néptancoktol a kora-
beli balett-technikaval és az akadémikus hagyomanyokon alapuld csoporttancokkal,
egyenes vonalUu cselekmeényfizéssel vezeti el a nézdt a misztikus lényekhez. Bar
a szellemleany, a Sylphide mar jelen van a realis kozegben, a koreografus Ugy alkotja
meg szinpadi jelenlétét, hogy elhiteti a nézékkel lathatatlansagat. Mivel éri el mind-
ezt? Egy Uj technikaval a légiességet, a megfoghatatlansagot spiccen, sok arabeszk-
kel, port de bras-val, grande jeté-vel érzékelteti. Ehhez az 1832-re mar nagyjabol
kialakult - Carlo Blasis altal mar megfogalmazott és a késébbiekben tovabbfejlesz-
tett - metodus és lexika segitséget adott Taglioninak, aki maga is tovabb fejlesztet-
te a klasszika tancszotarat. Leanya, Marie Taglioni adottsagai is inspiraciot adtak
a tundérlany alakjanak, tancanak megfogalmazasahoz. Erdekessége tovabba e mU-
nek, hogy az erdei képben még a ,repulébalett” hagyomanyai szerint a zsinérpad-
lasrol mozgatott csigak, zsinorok reptetik az erdei lényeket, de a csoporttancokban
mar spiccel a tanckar is. A kettésok még nem emelésekkel tarkitottak, s szinte fe-
lelnek szoloikkal egymasnak a szerepldk. Az orosz klasszikaban kialakult klasszikus
pas de deux még nem szerepel a romantika eszkdztaraban. A mai balettszinpadokon
lathato koreografia nem azonos Taglioni eredeti munkajaval. Az ugyancsak nagyhir(
kortars tancmulveész, iskolateremté koreografus, August Bournonville verziojat 1at-
hatjuk, s meg kell jegyezni, hogy a koppenhagai bemutatén ¢ és a korszak masik
hires mivészndje, Lucile Grahn tancoltak a fészerepeket.

Gizella, avagy a villik

A fehér romantika igazi alakja Giselle (1841), a szivbeteg erdészlany, aki szerelmi
csalédasaban elhalalozik, de a csabito férfit még a foldon tul is szeretve megmenti
a megcsalt lanyok szellemeinek végitéletet hozo haragjatol. izig-vérig szentimenta-
lis, romantikus torténet. Mese, amelynek részelemei a valdsaghol fakadnak. Népi
hiedelmek, amelyek szinpadi kaprazatok teremtésére kinalnak lehetdséget alkotonak,
el@adonak, nézének egyarant. Théophile Gautier és Jules-Henri Vernoy de Saint-
Georges irodalmi alapmunkajahoz Adolphe Adam készitette el a romantika zenei
izlésvilagahoz igazod®, am nem kommersz - és ebben bizony eltér a XIX. szazadi
balettzene-komponistaktol -, érzelemgazdag partitUrajat. Ahogy a szovegkonyv,
ugy a balett zenei anyaga is tobbszerzds, mert az elsé felvonas népi vilagat is il-
lusztralo un. paraszt pas de deux bergamasca zenéjét Friedrich Burgmuller kompo-
nalta. Tobbszerzdsnek kell tekintenunk a koreografiat is, mert Jean Coralli mellett
a bemutato fészerepét tancolo Carlotta Grisi jelenéseit a korabeli ,pletykak szerint”
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Jules Perrot készitette. Ma mar Ugy veéljuk, ez mindegy, az 6sszmunka tokéletesre
sikeredett, Giselle tanca harmonikusan olvad a szellemlények lebegésébe, mégpedig
ugy, hogy a leany szelleme megdrzi az erdei jelenetben megismert jellemvonasait.

Miért is lett siker Giselle az europai és a vilag tancmUivészetében? Szallong, mint
a pille, konnyed és a finom lélek minden rezdulését képes kdzvetiteni. Megjelené-
se a tisztasag és a XIX. szazad erkolcsi felfogasaban is oly fontos szerepet jatszo
szUziesség képviseldje. Minta a kor holgyeinek korzettfUzébe szoritott nadszalde-
rekaval, simara fésult hajviseletével, testet csak sejtetd félhosszu tullszoknyajaval.
Ezek csak formasagok. A tanc, a francia iskola tiszta vonalvezetése, a tiszta pozok,
az elevaciot kivano testbeszéd az, ami a ma tancosanak is kihivas.

ValészinG, hogy az elsé hazai szinrevitelek tényleg csak Gizellaként jelenhettek
meg, mert a mU egész magas iskolazottsagot kivan a szolistatél és a kartol egyarant.

A balett megjelenése a XIX. szdzadi magyarorszagi szinhazmivészetben

A magyar mUvelddéstorténet nem kelléen vizsgalt terUlete a balettm(vészet meg-
jelenése a hazai szinpadokon. Az elmult évszazad jeles tanctorténészei, B. Egey Kla-
ra, Valyi Rozsi, Kaposi Edit, Pesovar Erné és tarsaik komoly kutatasokat végeztek,
s megalapoztak a romantika koranak, hazai tancszinpadi kezdeményezéseinek,
eredményeinek vizsgalatat, de Ugy tinik, az 1940-1950-es évek eredményes mun-
kalkodasai fokozatosan elhaltak, s mara csak elszortan talalkozunk e korai periodus
iranti tudomanyos érdeklédéssel (Arany Laszlo, Hézsd Istvan, Major Rita, Pényai
Gyorgyi résztanulmanyai). Az érdeklédés hianyanak vizsgalata is kulon kutatast ér-
demelne, de ezuttal feladatunk annak felvazolasa, hogy miért és milyen mértékben
volt jelentds (vagy hianypotlo) Federico Campilli magyarorszagi megjelenése és
muUkodése.

Ahhoz, hogy érdemi elemzésbe kezdhessunk, vissza kell [épnUnk legalabb két év-
szazadot, hogy megértsuk, miért is jelent meg tobb emberoltds késéssel hazankban
az europai értelemben vett szinhaz- és szinpadi tancmlvészet. Magyarorszag ha-
rom részre szakadasaig, s kulonosen a reneszansz korban udvari mlveltségink
azonos szinvonalu volt az eurdpai udvarok szokasaival, hagyomanyaival. A harom
részre szakadd orszag anarchidja, a torok és Habsburg-befolyas karos hatasai ered-
meényeképpen a XVI. szazad utolsd harmadara Erdély lesz a magyar kultira igazi
kozpontja. Az Erdélyi Fejedelemseég drizte legtovabb a reneszansz koranak szellemi-
mulveészeti hagyomanvyait, az udvari mUvészet fokozatosan lesz(Urédott a paraszti
vilagba, s a bizonyos mérték( elzartsag és a hagyomanydrzés révén ez teszi tob-
bek kozott kulonosen értékessé és érdekesseé az erdélyi targyi és szellemi népmU-
veészetet.

Mivel e régid kotédott a legerdteljesebben a reformacido nem kevésseé puritan
eszmeiségéhez, a kulturalis életben elsébbséget kapott az anyanyelvi miveltség
terjesztése, s igy a fejedelmi vagy féuUri tamogatassal is mUkodd kollégiumokban
a szinpadi-szinhazi jatékok a tandramakban nyertek szerepet. A ,tancz” negativ
eseményekhez és szereplékhoz kapcsolddott, erkolcstelen, etikatlan cselekedetnek
mindsult. (Lasd az Erdélyben alkotd Heltai Gaspar vagy a Felvidéken munkalkodo



Kévagd Zsuzsa: Romantikus balett Magyarorszdgon

Bornemissza Péter mdveit.) Meg kell jegyeznUnk azonban, hogy a hivsagos szorako-
zasokat dorgedelmes hangon elitéld Bornemissza Péter tanitvanyarol, a kolté Balas-
si Balintrol szol az egyik jeles tanctorténeti emlékunk. Balassi az 1572-es pozsonyi
koronazo orszaggyUlésen hajdutancot jart a Habsburg-hazi uralkodo elétt. Noha eb-
ben az idében az eurodpai fejedelmi udvarokban béséggel talalkozunk utalasokkal
udvari tancmesterek munkassagara, nincs tudomasunk a pozsonyi vigadalmak Un-
nepélyszervezodinek személyeérdl, tevékenységérdl. Arrol azonban szoélnak korabeli
emlékezések, hogy ez alkalommal helyet kaptak a mulatsagokban a kulonb6zé nem-
zetiségek tancai. Megszerkesztett, tanitott tancokrél ekkor még nem olvashatunk,
szinhaz-szinjaték féuri kastélyokban megjelené masolasaival sem. Néhany évtized-
del késébb talalunk utaldsokat arra, hogy az erdélyi fejedelmi udvarban tobbek
kozott a hazassagi kapcsolatok réveén is (példaul Bethlen Gabor és Brandenburgi
Katalin) felhangzott az Uj tipusy, hazi szérakozasra alkalmas kamaramuzsikalas,
megjelent a ,minét” és mas divatos tarsastancok. (Erzékletes leirasokat olvashatunk
Apor Péter Metamorphosis Transylvaniae cim(U munkajaban.?)

A XVII. szazadban torténik jelentds valtozas. A tancmulveészet alakitasaban, az ab-
szolutisztikus udvarok magatartasformajanak alakitasaban és természetesen az el-
jezsuita rend kollégiumaiban nevelkedd aulikus arisztokrata ifjak mar ismerkednek
az udvari balett alapjaival. Esterhazy Pal - aki méltosagos rangja mellett kivalo
zeneszerz@-tehetség is - a nagyszombati kollégiumban tanulja a tanc miveészetét,
s reank maradt ifjukori abrazolasa is - a jezsuita kollégiumok udvari szinjatszasban
valo jartassaganak elsajatitasara irott iskoladramaban - Judit bibliai mitolégiai sze-
repében. A jezsuita kollégiumi szinjatékokban megjelend tancos és pantomimikus
mozzanatokrol, nota bene tancbetétekrdl kitind tanulmanyt irt B. Egey Klara Tdnc
és pantomim iskoladrdmdinkban cimmel a Tanctudomanyi Tanulmanyok 1959-1960.
szamaban. A kdzolt dramarészletek, illetve tancos mozzanatok egyértelmden a fran-
cia barokk udvari szinhazi el6éadasok sémajat kovetik. KUlon érdekessége e dolgozat-
nak a Bétsi Magyar Kurir: Magyar balett Napolyban 1792. évi leirasanak kozzéteé-
tele, amelyben az akadémikus formaciok mellett igen nagy szerepet kapnak magyar
katonatancok.

A szinhaz-, a zene- és a tancmUlveészet azonban a XVIII. szazad utolsd harmadaig
jobbara csak az orszag északnyugati, nyugati régiojaban van jelen, s ott is csak
a foéuri kastélyszinhazakban. A hodoltsag alol felszabadult orszagrész a mivészetet
és a kulturat tekintve szinte érintetlen terUletnek szamit. Ehhez hozzajarul az a tény
is, hogy a polgarosulasnak még csak a kezdeteinél jarunk, a kis- és kozépnemesség
alkotja majd azt a kozeget, akik az eurdpai polgarsagnak megfeleld szerepet alakit-
jak. Bel6lUk lesznek jogaszok, skriblerek, kozéprangl egyhazi személyek s mivészek,
elsésorban irok, kolték, publicistak. Az iparos réteg kis szazaléka a parasztpolgar-
saghol kerul ki, de zdmében a magyarorszagi nemzetiségek alkotjak - szaszok, sva-

1 APOR Péter: Metamorphosis Transylvaniae. Bukarest, Kriterion, é. n.
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bok, morvak -, a kereskeddk jobbara németek, ormények, gorogok, racok és a hazai
zsidosag.

Ugyanebben az idészakban mar nemcsak a felvidéki és a nyugat-magyarorszagi,
hanem az erdélyi fénemesseég is felépit kastélyszinhazakat, s a vilagot jart féurak,
valamint a ,testérirokként” aposztrofalt - a tarsadalmi hierarchiaban magasabb
szintet képviseld - koznemesek (Bessenyei Gyorgy, Batsanyi Janos stb.) megismer-
kednek az europai szinhazi élet értékeivel, taldlkoznak a rokoko balettproduktu-
maival. A pompa- és mUvészetkedveld Esterhazy-csalad kismartoni szinhazaban
Noverre mellett megfordul Salvatore Vigano. Bemutatasra kerUl a Pdris itélete cimU
Noverre-balett is. A testérirok Bécsben a birodalom nagyobb varosaiban és az ,esz-
terhazi vigassagok”-on latott korabeli balettel6adasok ismeretében vetik fel a mU-
veészi tanc hazai megjelentetésének szukségességét. A tanc csodalatat illusztralja
tobbek kozott Bessenyei kolteménye: a Delphén tdnca is. A kastélyszinhazi produk-
ciok csak egy zart kort szérakoztatnak, nincsenek szinhazaink, s nincsen szélesebb
értelemben vett publikum, de igazabdl nincs a kastélyszinhazaknak allando tarsu-
lata se. Az 1700-as évek utolsd évtizedeiben jarunk. Bar nincsenek név szerinti
adataink, elképzelhetd, hogy idegen ajku tancmesterek féképp német és cseh tero-
letekrdl érkeztek a nemesi birtokokra, illetve a fejlédé kereskedd-, mezé- és lassan-
lassan iparosodd varosokba. (A tancmesterek szemeélyének felkutatasahoz talan
a csaladi és a varosi levéltarakban torténé kutakodas nyuUjthatna segitséget.) Ez eset-
ben els@sorban a felvidéki és az erdélyi telepulésekre kell gondolnunk, de a valahai
hodoltsagi terUleten is gyarapodni kezd a mezévarosok és egyben a felséoktatasi
jellegl intézmények szama is. Ez utdbbiak elsésorban a jogasz-, mezégazdasz- és
a pap- és lelkészképzésben jatszanak fontos szerepet. De Maria Terézia és Il. Jozsef
oktatasi torvényei is hatnak az alsébb néprétegek miveltségi szintjének emeléseé-
ben. Tehat ténylegesen kialakuldban van egy olyan tarsadalmi réteg, amely igé-
nyelni kezdi a teatrumok mUkod(tet)ését.

Nyugat-Magyarorszagon (Pozsonyban és Sopronban) fel-fellépnek olasz és német
balett-tarsulatok, de muUkodeésik, megjelenésuk rapszodikus. E kor érdekessége
a gyermek-balettprodukciok megjelenése is. Természetesen ezek nem hazai csopor-
tok. 1801-ben és 1802-ben kuriozumkeént kell emliteni, hogy a német szinhaz balett-
jét [?]2 ,a Budan bemutatkozo6 elsé magyar szintarsulat is mUsorara t0zi". A Német
Szinhaz pedig magyar targyu balettet vesz fel mUsoraba. Noha az orszag nyugati
részében az akkori idék legjelesebb tancalkotoi jelentek meg, a bemutatott mivek
(példaul Noverre: Amor és Psyché, Horatiusok) az ¢sbemutatdt kovetden rovid idén
belUl nalunk is szinpadra kerUlnek (természetesen idegen aktorokkal, hiszen még
nincs hazai balettképzés), hatasuk nem szamottevd. Ugyanekkor egy Uj jelenségnek
is tanui lehetink, a fiatal ,értelmiség” kovetelni kezdi a magyar tancokat a tancos
vigalmakon, s dicséri a ,nemzeti tancokban megmutatkozd magyar karaktert, virtust”.
Gondoljunk csak Csokonai Dorottya, vagyis a ddmdk diadalma a fdrsdngon cim( mu-
veére vagy Berzsenyi koltészetére. A XVIII. szazad végeére kialakuld magyar verbunkos

2 KAAN Zsuzsa: Szinpadi tdnc az Operahdz megnyitdsdig = A szinpadi tdnc torténete Magyarorszdgon.
Szerk. DIENES Gedeon - FUCHS Livia, Budapest, MUzsak KozmUvelddési Kiadd, 1989, 25.
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zenei vilaga lesz ihletéje a hazai szinpadi tanc kezdeményezéseinek, de megihleti
a mUkoltészetet is. (Az europai zenemUveészet mar korabban is felhasznalja az ,un-
garesca dallamokat”, s a verbunkos muzsika a korszak legjelesebb komponistainak
mUveiben is gyakran helyet kap.) Verseghy Ferenc verbunkos dallamot ir Anyos Pal
A megaggott vildg-fidnak emlékezete cim( verséhez (1780)3, Kossavitz Jozsef Lassu
magyarja pedig Csokonai talan legismertebb kolteményének, A reményheznek lesz
az énekes verzidja (1794).4

Az orszag egyik nagyura, a keszthelyi Festetics grof a birtokan alapitott mezé-
gazdasagi iskolaban Helikon cimmel szabadtéri eladasokat szervez, de itt paraszti
tancokat mutattat be a hallgatokkal. 12 fére szerkesztett juhasztancot jarnak duda-
kisérettel. Ugy vélem, hogy a szerkesztés a szinpadi tanc gyakorlataban jaratos
tancrendezd személyt igényelhetett. Maga az el6adoi létszam a barokk szimmetriat
tukrozis

Amig Europa nyugati részében egyre szaporodnak az uralkodoi-fejedelmi udva-
rok mellett a varosi-polgari szinhazakban allando, az akadémikus balett szabalyai
szerint képzett tanctarsulattal rendelkezd teatrumok, addig hazankban csak vandor-
szintarsulatokkal talalkozunk. A hazai professzionalisan képzett tancosok megjelené-
se még varat magara. A vandorlo tarsulatoknal jo mozgasu szinészek felvonaskozi
.maganytancai” képviselik a mozdulat mUvészetét. Még rosszabb esetben a mar
Maria Terézia uralkodasa alatt a csaszarvarosbol szamUzott masodosztalyu arleki-
nad truppok népszérakoztatd csoportjai imitaljak a szinpadi tancmuUveészetet. Sajatos
jelenségnek vagyunk tanui, hiszen a formalodo szinmUvészet-operajatszas prog-
ramjaban Shakespeare-muUvek, jeles ,kortars” szerzék operai kerUlnek bemutatasra,
az el6adomuiveészek képzésérdl nincs pontos tudomasunk. Feltehetd, hogy tancmes-
terek munkalkodnak a tarsulasoknal, de a képzés jobbara az egyéni tehetségen és
a szinhazi gyakorlaton mulik.

1821-ben alakul meg Kolozsvarott a Nemzeti Szinhaz, amelynek operaeléadasai-
ban a korus mozgatasai bizonyos tancossagot is igényeltek (A bovos vaddsz, A sevillai
borbély, Don Juan, Titus kegyelme), igy egyenes Ut vezette az aktorokat a stilizalt-
szabalyozott mozgasformak elsajatitasa felé. A reformkor szellemisége, a palléro-
zott kozonség gyarapodasa teszi lehetéveé, hogy immaron Pesten is megalakulhat
egy 0nalld szinhazi tarsulat, a Magyar Jatékszin Fay Andras és Dobrentei Gabor ve-
zetésével.

Az 1833-ban megalakult Magyar Jatékszinben talalkozunk a magyar tancos-
koreografussal, Szollésy Szabd Lajossal, aki szinészi munkaja mellett a tancmester
feladatat latta el. Képzettségérdl nincs biztos forrasunk, de jellemzé - a korra is -,
hogy ebben az idében tobbnyire a verbunkos muzsika népszerisége okan is a férfi
eldadomuUveészek kozul nem egy - mint példaul a Petéfi-versben is megorokitett -
Megyeri Karoly szolo verbunkjarol is hires volt.

3 SZABOLCSI Bence: A magyar zenetorténet kézikonyve. Budapest, ZenemuUkiad®, 1979, 207.
4 Uo, 208.
5 PESOVAR Erné: A magyar tdnctérténet évszdzadai. Budapest, Hagyomanyok Haza, 2003, 21. kép.
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Meg kell jegyeznink, hogy a szinész-tancosok a szinpadi feladatok mellett és
azokkal egy idében az els6 hazai ,tarsastancmesterek” is voltak. Szollésy Szabo La-
jos alkotta meg elsé bali tancunkat, a Kérmagyart Rozsavolgyi Mark muzsikajara. Ez
a tanc az évtizedekkel korabban megfogalmazott igényeknek kivant megfelelni, azaz
a korlatozott, szabalyozott (koreografalt) nemzeti tarsastancot jelenti 1842-ben.®

Sz06l16sy munkassagahoz kapcsolddva kitérdt kell tennunk. Kérmagyarjanak meg-
komponalasa a nemzeti tarsastanc iranti igény kielégitésére szUletett, de a koreog-
rafia - bar a quadrille sémajat koveti - bonyolultnak bizonyul az Uri kozonség
szamara. A kulonbozé tancosok, inkabb oktatoknak, mint mestereknek nevezhetd
betanitok réveén szimplifikalodott a tanc, s valt a még ma is fellelheté polgari ma-
gyar csardassa, illetve a napjainkban is divatos szalagavato diakbalok nyitotancaban
imitalt nemzeti tarsastancca.

lgen koran, mar a Jatékszin megalakulasanak évében felmerul a terv egy nem-
zeti tancjaték megalkotasara, de mivel nincs elég képzett tancos, Bécsbdl kivannak
tancosndket szerzddtetni. A terv a kévetkezd évben realizalodott Wirdisch Katalin,
Mayer Antonia és Mayer Karolina alkalmazasaval. (A holgyek német polgarok, de
a kor szokasa szerint a hazai sajto és kozbeszéd a magyar hagyomanyok szerint irja
nevuket, sét a keresztneveket is forditjak.) Az alakulas évében mar ott talaljuk
a tarsulatnal Farkas Jozsefet, aki - nem tudjuk pontosan, hogy kitél sajatitotta el
Parizsban a spicctechnikat, de - mar korabban is hires volt eléadoi stilusarol. Fel-
tehetd, hogy a klasszikus balettbdl leste el az en dehors labvezetést és a lefeszitett
l[abfétartast, valamint csizmajanak kialakitasa is elésegithette a spicctanc illUziojat.
Spicce talan emlékeztetett az Ugynevezett griz spiccre. Nem tudhatjuk biztosan,
mindenesetre a Theaterzeitung 1932. évi mellékletében talalt abrazolas alapjan ez
feltételezhetd.” 1829-ben a kassai tarsulatnal készult elsd koreografiaja, A véletlen
vdlegény. Az 1834-es év jelentésége, hogy harom magyar tancjaték kerult bemuta-
tasra, Farkas: A véletlen vdlegény (vélhetéen atdolgozott felujitas), Szollésy: A hara-
miabanda és a Nagyidai lakodalom. Farkas igen hamar elhagyja a tarsulatot. A szin-
hazban a nagyjabol azonos feladatokat (szoélista, alkoto) ellatd kotelezettségek,
illetve esetleges féltékenység okozhatta a tavozast. igy SzollGsy mellé egy valoban
képzett balettmester kerUl a német ajku Kaczér Ferenc személyében. Ot szerzédése
nemcsak a tancosképzésre kotelezi, de feladata havonta egy tancjaték betanitasa
is. Kaczeér az elsd név szerint is ismert balettmester, aki a Hét valasztofejedelem-
hez cimzett vendégfogaddban minden délutan 3 oras gyakorlatokon oktatja a 8-12
éves novendékeket. Nem tudni, hogy e gyakorlatok mely stilust képviselik, a francia
hagyomanyokhoz, avagy az olasz iskolahoz kotédnek. Azt mindenesetre ismerjuk
a korabeli dokumentumokbol, hogy az egyre inkabb terjedd, illetve igényelt nem-
zeti jellegl karaktertancok” és az akkori divattancok (bali tancok) tanitasa is fel-
adatai kozott szerepelt.

Farkas Jozsef a Jatékszintdl valod tdvozasa utan Bihari Janos bandajaval az elsé
tancosunkként vendégszereplésre utazott, mégpedig a balett akkori kdzpontjaiba:

6 KAPOSI Edit: Szollésy Szabd Lajos élete és munkdssdga = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 1978, 145-187.
7 A magyar balett térténetébdl. Szerk. VALY| Rozsi, Budapest, MUvelt Nép, 1956, 1. kép.
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Bécsbe, Parizsba, Milanoba. E varosokban elismerést aratott a mondhatni ,egzoti-
kumnak is szamitd” magyar szoloival, amelyeket nemzeti viseletben, Ugynevezett
atillaban, oldalan karddal tancolt.

A korabeli sajto igy ir: ,Bécsben most egyedulest (solot) is [tdncolt] zajgo tapssal.
Farkas 0r nemzeti magyar Rontosben az elhir0lt pesti szabo mester Kostydl Addm
készitette Zrinyi dolmdnyban s kard-ovedzue lépett fel, leoldvudn ezt, Bihary sziure-
hatd hangzatihoz illesztgeté bokdit s fejtegeté a magyar tdnc bdjold tulajdon kecseit,
személyes Ugyességének a Ronnyu lejtés s deli tartds voltak leginkdbb sajdti, elma-
radtak ndla a szornyd s fdraszto groteszk szokkelések, mellyek egyébirdnt mdsféle
muvészek tdncaikban szuksége tulajdonképpen veritékezve mutatkoznak. Farkas Ur
tdncaban minden hajlat s mozdulat nemes, és igazdn nemzeti volt” 8 Az irasbal arra
kovetkeztetUnk, hogy el6adasmaodja a romantika heroizmusat kozvetithette. Magyar
szoloi egyarant megfeleltek a noverre-i és a Salvatore Vigano képviselte esztétikai
kovetelményeknek. (Zarojelben kell megjegyeznunk, hogy Vigano volt az a sze-
meély, aki el¢szor tancolt verbunkost a kulfoldi szinpadokon.) Am arra is kovetkez-
tethetUnk, hogy a hazai kozonség nemigen értette az akadémikus balett mozgas- és
formavilagat, s csak igen keveseknek adatott meg az a lehetéség, hogy a korszak
europai szinpadi tanc vilaganak értékes muUveivel-mUvel6ivel talalkozhassanak,
s fel- és megismerjék annak esztétikajat.

B. Egey Klara és H. Major Rita a romantika tanctorténetét vizsgald tanulmanya-
ban egyarant feltUnteti a Jatékszin és a késdébbi Nemzeti Szinhaz-i tarsulattal be-
mutatott tancjatékokat, valamint hazai és kulfoldi alkotok mUveit.® Meglepd, hogy
a Jatékszin mUkodése idején, 1837-ig 15 kompozicid kerUlt bemutatasra. Az érték-
rend meglehetdsen vegyes és jobbara 1-2 el6éadast értek meg a darabok, de Farkas
és Szollésy Szabod révén magyar alkoték is jelen vannak a programban. Kaczér
Ferenc kulfoldi - elsésorban bécsi - koreografusok miveinek betanitasara is vallal-
kozik (esetleg sajat atdolgozasaban), igy mar a nemzetkozi ,irodalommal” is talalkozik
a hazai kozonség. (E bemutatok is indokoljak az idegen tancosok szerzédtetését.)
Ez a tény azért fontos, mert a hazai tancmUvészek stilusanak alakitasaban igen
nagy szerepet jatszik az ,iskola”, a ,tancnyelv”.

1837 augusztusaban megnyilt a Pesti Magyar Szinhaz (a Jatékszin utoda). Felve-
tédik az igény, hogy francia tancmestert szerzédtessen a direktorium. Erre nem ke-
rult sor, de a Német Szinhaztél atszerzddott Kolosanszky Janos lett a balettmester.
Munkalkodasara mar azért is szukség volt, mert a teatrum repertoarjaban misorra
kerUl6 operai balettbetétek tancos személyzetet is igényeltek. gy az 6 feladata volt
a betétek, illetve a divertissement-ok megalkotasa. A korabban a szinhaztol megvalt
Kaczeér tancoskeént tért vissza, és mellettUk még Szollésy is regnalt a szinhazban.
A kdzonseég és a szinhaz vezetése felismerte, hogy a mUveészi munka szinvonaleme-
lésének elengedhetetlen feltétele a professzionalis képzés meginditasa, mégpedig

8 Tdrsalkodd, 1832. marcius 11. SAROSI Balint kozreadasa: A cigdnyzenekar multia 1776-1903 (Az egy-
koru sajto tukrében). Budapest, Nap Kiado, 2004, 51.

9 H. MAJOR Rita: Romantika és nemzeti tdnctorténet (1833-1848) = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 1986-
1987, 25-45.

37



38

francia mester vezetésével. Kolosanszky 6 esztendds képzést tervezett gyermekek
részére, s elképzelése szerint par esztendds alapképzés utan a novendékek részesei
lettek volna az eldadasok kisebb tancos feladatainak abszolvalasaban is. A szinész-
mozgasok korrekciojat is felvallalta. Tervezete a képzett mUvész, szinhazi gyakor-
lattal rendelkezd mester professzionalis szemléletét tUkrozi, s végre megvalodsulni
latszik a hazai szinpadi tancmUvészet szinvonaldnak emelése is. O nevelte jeles
tancossa Sary Fannit és Toth Samut. Kolosanszky két periodusban, 1837-1839-ben és
1843-1847-ben volt a szinhaz balettmestere. A koztes idészakban Hasenhut Leonard
vezette a balett-tarsulatot. MUkodésuk alatt vegyes érték( pantomimikus tancjatékok,
arlekinadok szerepeltek a programban. A német szarmazasu mesterek tobbségében
a bécsi szinhazak mUsoraban helyet kapott mUveket adaptaltak hazai szinpadra
szervezett korulmények kozé. Meg kell jegyezni, hogy e darabokban gyakori a ,nem-
zeti” tancok megjelenése. A baj csak az, hogy szinte a darab témajatol fuggetlen
e betétek szerepeltetése. Ekes példaja e funkciotlansagnak Alexander (keresztneve
ismeretlen) Gyarmati életképek cimU kompozicioja, amelyben ,magyar négyes” is
szerepel. A feltehetéen sok értéktelen féercmd mellett jeles, a romantikus balett esz-
tekintély( tancmUveész is megjelent a Nemzeti Szinhazban (Jules Perrot: A nympha és
a lepke; Ondine, a habledny). Perrot el6bbi mivét Federico Campilli allitotta szinpadra.

Campilli mUkodéset egyebek mellett azért kell jelentdsnek tartanunk, mert Nem-
zeti Szinhaz-i munkalkodasanak kulonbozd periddusaiban, 1847-t6l jelentds mUveé-
szeket hivott hazankba, s igy a hazai kozonség is megismerhette koranak miveészi
eredmeényeit. Noha tobbek kozott Lucile Grahn réveén is valddi nagysagok érkeznek
hozzank, a hazai kozonség nem értékeli a balett technikai virtuozitasat. A romantikus
balettek sokszor nem megfelelden, illetve egyenetlenul képzett (vagy épp képzet-
len) tancos személyzettel és szcenirozasban, sokszor bizony Campilli-féle ,atdolgo-
zasban” kerUlnek a kozonség elé. Onalld alkotonak nem nevezhetjuk. Még az 1850-es
évek sem hozzak meg a klasszikus balett elfogadasat. Még egy olyan kivald szemé-
lyiség is malicivzusan vélekedik a mdfajrol, mint Jokai Mor, ahogyan ezt Valyi Rozsi
idézi a Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a szinpadon, a balett az abszolutizmus és
a kiegyezés kordban cimU tanulmanyaban.1©

Federico Campilli negyvenesztendds magyarorszagi mUkodése soran az alabbi
kompoziciokat készitette el a Nemzeti Szinhaz tarsulatanal (1. tablazat). A mUvek nem
egy esetben atdolgozasok, amelyet dtd. roviditéssel jelzUnk a felsorolasban. Legel-
sé munkait vendégkeént allitja szinpadra, ezt v. jelzettel k6zoljok.

A felsorolasbol kitUnik, hogy a balettmester-koreografus ugyan igyekezett a kor-
szak nevezetes mUveit hazai viszonyok kozott adaptalni, s ha végigtekintjuk a tel-
jes muUsorrendet, kiderul az is, hogy Taglioni és Saint-Léon eredeti kompozicioi is
helyet kaptak a szinpadon. Lucile Grahn is szerepelt, mint koreografus, de a neves
mulveészek munkaja sem tudott olyan hatast elérni, amely a nagykozonség széles
korében is maradandd nyomot hagyott volna, s nem alakult ki egy igazan balettet

10 A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest, MUvelt Nép, 1956, 106.
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1. tablazat

nympha és a lepke (v) : Sylphide (itd)

T PP PP

1863 : Farsangi kalandok (td.)

1877 : Peregrina (Don Carlos-balettbetét)

1877 i Coppelia, az livegszemii holgy
¢ Sylvia, Diana nymphaja

A szerelmes Orddg (feldj.)

¢ Katalin, a rablovezérnd

kedveld kozonség a mUvek hatasara. Feltételezzuk, hogy Campilli magyarorszagi
mUkodése legsikeresebb darabjanak a Coppélidt kell tekintenunk, mert e mdben latta
meg a kozonség azt a tancvilagot, amelyet kedvelt és szeretett, nevezetesen a ver-
bunkost - még ha stilizaltan is - és az oly kedvelt lengyel koloritot a karaktertan-
cok réven.

Campilli javara kell irnunk, hogy az ¢ révén kerult a szinhazhoz a Daniabdl haza-
tért Kilanyi hazaspar, akik nemcsak tancosként, hanem tancalkotoként is jelesked-
tek, s valdjaban Oket kell tekintenUnk a nemzeti balett megteremtdinek. Az 1848-ban
koreografalt Csata Fehértemplomndl verbunkos stilusU muzsikaja, tancmatéridja,
a tancosok érzelmi allapotat kifejez¢ el6adasmaodijaval is egyarant reagalt az adott
torténelmi helyzetre. A kozonség - Ugy vélem - aktualitasa révén is ezt fogadta el
igazan szinpadi tancalkotasnak, nota bene balettnek.

Perrot és Arthur Saint-Léon révén a francia balettmUvészet eredményei, techni-
kdja, a koreografiai szemlélet értékei mindségi valtozast eredményeztek. A ballet
d'action jeles mUvészek el6adasaban ismertette meg a hazai kozonséget az eléado-
mUvészi valdrt is igényld szinpadi jelenléttel. Saint-Léon és felesége, Fanny Cerrito
technikaja példaként hatott a hazai mUvészekre. A tarsulat elérkezett arra a hatarra,
hogy a romantika egyik alapmUvének is tekinthetd koreografia, Perrot és Jean Coralli
Giselle-je is szinre kerUlhetett 1847-ben, ugyan vendégmuvészekkel, Augusta May-
wooddal és Pasquale Borrival a fészerepekben. A vendégmuivészek megjelenése
kozelitette a hazai tancéletet az eurdpai szinvonalhoz, els@sorban a szélistak mun-
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kajaval, s e szolistak kozul tobben az Ugynevezett ,tanctarsasagokkal” is jartak
Eurdpa kiralyi udvarait és szinhazait. A Kilanyi hazaspar, Veszter Sandor, Toth Samu,
Lakatos Sandor és tarsaik Utjaik soran elsésorban magyar szoloikkal, kettéseikkel
és a birodalom keleti részébdl szarmazo karaktertancaikkal, valamint az ket kiséré
verbunkos zenészekkel arattak sikereiket. E turnékon mar helyet kaptak a gyermek-
koruktol tancosképzésben részesult utodaik is, példaul Szollésy Janos, Piroska és
Roza.

KuUlonos jelenségkeént kell értékelnUnk a tanctarsasagok megjelenését és szerepét
a magyar muiveészetben, illetve nemzeti kulturank megismertetését a nemzetkozi
porondon. E tanctarsasagok megszuletésében igen jelentds szerepet jatszott a ver-
bunkos muzsika és a benne rejl§ tobb évszazados kelet-eurdpai zenei és torténeti
hagyomany, valamint a ciganyzenészek instrumentumain megszolald, sajatosan ma-
gyar tancos karakter szerkezete. Ehhez tarsult a hazai felvilagosodas és a reform-
kor nemzeti dntudatra ébredésének kivetulése.

Ki kell emelnUnk a ,tanctarsasagok” megjelenését és szerepét a hazai szinpadi
tancmuiveészet alakulasaban. Mit kell értenUnk e tarsasagok miUkodésén? Szervesen
kapcsolddik a verbunkos zene népszerUségéhez, elterjesztésében nagy szerepet
jatszo ciganyzenekarok muUkodéséhez. E zenekarok kuriozitasukkal, a muzsikusok
virtuozitasaval keltették fel az eurdpai kozonseég érdeklédését, s az igényes szora-
koztatas mellett a hozzajuk tarsult ,tanczos” szinészek, akik mar rendelkeztek igé-
nyesebb tancos képzettséggel is, sikerrel vallalkoztak eurdpai turnékra. Kik voltak
ezek a jeles tancosok? Farkas Jozsef szemeélyével a korabbiakban mar foglalkoztunk,
de megjelenik Veszter Sandor, Fitos Sandor, Toth Soma, valamint Kilanyi Lajos és
felesége. A Kilanyi hazaspar a francia Combé mester tanitvanyai, a pesti Német
Szinhaztol csatlakozott Veszter tarsasagahoz.

Veszter Sandor Kaczérhoz hasonldan - 6 is idegen ajku, csak felndtt korara tanul
meg magyarul - 1839-ben Bécsben és Parizsban vendégszerepel (56 alkalommal
lép fel) verbunktancaival a Bihari zenekarral. Hazatérése utan a Nemzeti Szinhaz-
ban vendégként all a kozonség elé. 1843-tol csatlakozik hozza a Kilanyi hazaspar
és Fitos Sandor is. MUsorukat bemutatjak a Nemzeti Szinhazban, s a programjukbol
érezhetd, hogy produkciojukban mar fellelheté a késébb oly nagy népszerUségre
szert tevd és kulon hazai mUfajként értékelendd népszinmd iranti hajlandosag. (,Foti
dal” meloddigja utan friss magyar notaval Egressytél. 2. Népnotak. 3. Magyar kedv
Dobozytol... 5. ,Cserebogar” frissel, népdalokbdl szerkesztette Kojanitz..)!* A hazai
bemutatkozas utan hosszu kulfoldi turné kovetkezik, amelynek soran Londonba is
eljutnak. A Veszter-féle tarsulat programjaban jobbara ,karaktertancok”, krakovjak,
kozak kettds, magyar nemesi tanc, csardas, svab tanc is szerepelnek. A siker mellett
azonban megjelenik a kritika hangja, az itészek arra figyelmeztetnek, hogy ne az
idegen tancokat propagaljak, hanem népszerUsitsék a magyar tancokat. A Veszter
vezette tanctarsasag a Nemzeti Szinhaz-i bemutatkozast kovetéen hosszU eurdpai
turnéjan Bécstdl Strasbourgig, Londonig bejarja a nagyvilagot, s szinte csak a '48-as

11 B. EGEY Klara: Szinpadi tdncmduvészetunk fejlédése a reformkorban és a szabadsdgharc elsé szakaszd-
ban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALY Rézsi, Budapest, MUvelt Nép, 1956, 66.
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forradalom idején tér haza. A Sobri, vagy parasztlakodalom a Bakonyban cimU, Kila-
nyival kozosen készitett koreografiaban a magyar hangvétel( népies balett megal-
kotasaval kisérleteznek, s igy probalnak eleget tenni tobbek kézott annak a kézon-
segigénynek, amely hazafias felbuzdulasaban magyar tancokat a népéletbdl, illetve
a hazai torténelem kinalta témakbol meritve akart szinpadi tanccal talalkozni. Itt me-
gint csak megjelenik az a mozzanat, amely a betyarromantikabdl fakadoan vezetett
el a népszinmuUvek szinpadi vilaga felé.

A hazai, immaron balettképzésben is részesult tancosok jorésze tevékenyen részt
vett a forradalom eseményeiben, igy nem véletlen, hogy szinhazi mUkodtetésuk
hattérbe kerult, s a dacos magatartas (mint példaul Toth Soma szolisztikus verbunk-
jai) nem nyerte meg a teatrumok muokodtetéséért felelds adminisztracio tetszését.
Tobben tancmesterként jartak az orszagot: tevékenységuk nyomait talaljuk a pa-
raszti kulturaba is beépult kisnemesi tancformakban.

Az 1840-es évek végére érett be mlUvészete a nemzetkozi hirnévre is szert tett
Aranyvary Emilianak. Gyermektancosként Iépett fel még 1848-ban hazai szinpadon.
A pesti Német Szinhaz francia mestere, Combé, felismerve tehetségét, lirai adottsa-
gat franciaorszagi tovabbképzésre kuldte, némi hazai partfogodi tamogatassal. Pa-
rizsban Saint-Léon novendéke, majd 1850-ben a Theatre Lyrique vezetd szolistaja
lett. Mint a francia szinhaz balerindja, vendégszerepelt nagy sikerrel Angliaban és
Ausztridban. A festd dlomképe, a La Péri, a La Esmeralda és a Giselle fészerepei mind
azt igazoljak, hogy lirai-adagio tancosnd. Szerzddése a francia szinhazhoz kototte,
amikor 1853-ban hazatért, igy vendégként Iépett fel a Nemzeti Szinhaz tarsulata-
nal, 1854-ben koreografalt is, mégpedig a Doppler Ferenc zenéjével készUlt Toborzok
cim0 keétfelvonasos balettet. A darabvalasztas nem véletlen. A szabadsagharc utani
periodusban a ,magyar tanc” szinpadra allitasa barmilyen formaban is az ellenallas
kifejezése volt, s maga Aranyvary is kulfoldi tartozkodasa idején talalkozott a tanc-
tarsasagok programjaban oly gyakran eldadott verbunktipusu tancokkal. Az eurépai
zenemUveészet jelesei ugyanebben a periddusban egyre gyakrabban idéztek magyar
zenére emlékeztetd dallamokat, vagy egyenesen magyar verbunkos melodiakat
épitettek mUveikbe. A Coppelia balett ugyan késébb szUletett, de - nincs ra irott
verbunkjat. Sajnos a tancmuiveésznd csak rovid ideig, mindossze 1859-ig allt szer-
z6désben a Nemzeti Szinhaznal, s a késébbiekben Kolozsvar, Arad, Szeged ko6zon-
sége lathatja olasz partnerével, féképp az Esmeralda cimszerepében. EletUtjarol
nagyon kevés dokumentumunk van, de mivel olaszorszagi szinhazakban lép fel,
s partnere is italiai, feltételezzUk, hogy a francia technikat ekkorra mar otvozte az
olasz iskolaval. Mivel lirai tancosné volt, egészen biztos, hogy Blasis elevacitja be-
épult el6adasmaodjaba.

A vendégalkotok a korszak legnevesebb mivészeinek szereplései, Taglioni, Elssler
fellépései jelentésen emelték a hazai produkciok szinvonalat, elnyerték a kozonseég
tetszéseét. Az éppen hogy kialakuld magyar balettmiveészet és szinpadi tanc ketté-
agazasanak is tanui lehetink. A Nemzeti Szinhaz operatarsulata egyre kevésbé ad
lehetdséget a balett fejlédésére. Ebben az idében alakul ki a népszinmUvek muUfaja,
s a karaktertancos szinészek teatrumi feladata kezd elkUlonulini. Kialakuloban van
az alkalmazott tanc hazai stilaris vilaga a stilizalt magyar tancok formajaban.
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Elmondhatjuk, hogy a hazai tancélet sajatossaga, nevezetesen a balett nehézkes
befogadasa nemcsak annak koszonhetd, hogy viszonylag késén talalkoztunk az euro-
pai mUveészeti eredményekkel, hanem az is kdzrejatszott, hogy ezek az eredmények
a forradalom elbukasa utan az ausztriai kozvetitéssel érkezett - tobbnyire a bécsi
szinhazakban jatszott romantikus mdvekkel - érkeztek, idegen tancosok laban.

Pillanatkép - A Magyar Kiralyi Operahaz megnyitasa

Zarasképpen emlitsUk meg a hazai balett-torténet szempontjabol jelentés eseménvyt,
a Magyar Kiralyi Operahaz megnyitasat, emellett Campilli szerepét.

1884 fordulépont a magyar balett torténetében. MegépuUl a Magyar Kiralyi Opera-
haz, s Campilli vezetésével az addig a Nemzeti Szinhazban bemutatott tancmuUvek
immar az Uj szinhaz repertoarprogramjaba kerUlnek, avagy eltUnnek a hazai teat-
rumi életbdl.

A korabeli sajtd néhany irasabol idézzuk, hogy milyen eldzetes hirverés elézte
meg a balett-tarsulat készulddését, hogyan Unnepelték a kor szokasa szerint a ,Mes-
tert”, s hogyan lattatta a sajtd a szinhaz balettoktatasat.

LAz elsé proba a m. kir. operahdzban tegnap d. u. 6 orakor tartatott meg Erkel
Ferencz veterdn zeneszerzdnk és az opera fézeneigazgatojdnak személyes vezetése
mellett. Middn az 6sz mester a zenekarba lépett, a zenekar tagjai, kik teljes szammal
gylltek 6ssze, és a meghivott vendégek, kik a foldszinti tdmldsszékek legnagyobb
részet betoltottek, élienzéssel fogadtdk. Rovid iddé mulva félment a karnagyi dllvdnyra
és Bdnk bdn operdjdnak egész nyitdnydt vezényelte végig. [...] Az operdban eléfordulo
nagy balettbetétet is végig probdltdk. Coppini Zsdfia k. a.-nak, kit eddig a nemzeti-
szinhdz Ris szinpaddn Idttunk, végre alkalma nyilt az oridsi szinpadon bemutatni mu-
vészetét. Itt, hol nem kell pdratlan bravourja elé gdtat tenni, hol kedve szerint szok-
décselhet, egész mds, sokkal nagyobb benyomdst gyakorol miuvészete. A sz0szoros
értelemben egyik szinpad oldalrél a mdsikra repdUlt, hatalmas ugrdsokban szokott
ide-oda, aczél izmainak, tdnczdnak korrektségét mi sem gdtolva. Szoval elemében
volt. A tdncz bevégeztéuvel a jelenlevék a mivészndt perczekig tarto tapssal jutalmaz-
tdk. Az elsé proba a m. kir. operahdzban tehdt a legszebb eredménnyel végzddott. 2

Az e szignoju zsurnaliszta e tudositasaban nemcsak arrol tajékoztatja a korabeli
olvasot - és az utokort -, hogy milyen volt az elsé nyilvanos féproba rendje, hanem
arrol is képet kapunk, hogy mennyire volt alkalmatlan a nagyobb létszamu balettek
szinrevitelére a Nemzeti Szinhaz jatszotere. Feltehetéen Coppini és mas nagysagok
grand jeté-it a szUk szinpad ellehetetlenitette. A balettek stilustisztasagat tobbek
kozott tehat a jatszohely is csorbitotta.

LA balett Unnepe. Az operahdz megnyitd Unnepét ma egy szerényebb, csalddias
jellegu unnepély elézte meg. A tdnczszemélyzet rendezte Campilli ballettmester szule-
tésnapja alkalmadbol. A konnyuség mosolygo mivészndi a mester arczképét a tdncz-

12 Pesti Napld, 1884. szeptember 19, (e) 2.
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gyakorlo teremben Onnepélyesen leleplezték. Az Unnepély egészen speczidlis jellegu
volt, nem hasonlitott az e fajta Unnepek és jubileumok unalmassdgdhoz, sét ellenke-
z6leg, még a reporterek is, a kiknek pedig az ilyesmibdl bdségesen Rijut az osztdlyré-
szUR, szivesen vettek volna részt, ha meghivjdk 6ket. Mert az éljenzések elhangzdsa,
Muller Katalin kisasszony csinos Udvozld beszéde, a mester elérzékenydlt vdlasza és
az obligdt kRénnyek elcsurgatdsa utdn kezdetét vette az ditaldnos csokolodzds, ami
tekintettel az Unneplék szdmdra, igen sokdig tartott, nagy bosszusdgdra az opera-
énekeseknek, akik nem vehettek abban részt. Muller Katalin Risasszony beszédében
elmondta, hogy a tdnczgyakorlo-termet mindazok arczképével fogjdk disziteni, Rik
a mdvészetben kivdloak voltak. Mi - ugymond - a te aldzatos tanitudnyaid nem akar-
tuk, hogy e teremben bdrki is megelézze azt, Rinek a magyar tdnczmduvészet legtébbet
kRoszon, ami kedves mesterinket. ElkRészittettuk tehdt arczképedet és elhelyeztuk itt
e terem legszebb és orok diszédl. Az elérzékenyUlt mester Ronnyzdpor és csokozon kRozt
kérte tanitvdnyait, hogy maradjanak szorgalmasak tovdbb is, hogy meg ne szunjék
az egész vildgban Reringd hir, mely szerint a budapesti balettszemélyzetnek nincs
pdrja. Aztdn kUlon megdicsérte Mdller kisasszony nagy tehetségét és fdradhatatlan
szorgalmdt, mely - mint mondd - példaként ragyoghat kartdrsai elétt. Mikor a konnyek
felszdradtak, hozzdfogtak a nehéz munkdhoz, hogy anndl kénnyebben mutathassdk
be muUvészetioket."3

Tanulsagos elolvasni a Vasdrnapi Ujsdg 1884. szeptemberi, 39-40. szamat. A nagy
szenzacio az Operahaz megnyitasa, s a tudositok kivol-belUl bejarjak a szinhazat.
Szamunkra érdekes olvasmany Az Uj opera leendd balerindi cimet kapott iras. A jo
szandeéku laikus zsurnaliszta szinte filmszerlUen pergeti le szemunk eldtt egy kora-
beli balettgyakorlat képeit, s a ,fotografiaval” egy idében szocioldgiai képet is ka-
punk Terpszikhoré szolgalélanyairol.

LAz uj opera leendd ballerindi

Nagy négyszogletes szoba, felulrdl vildgitva. Egy része drnyékban van, a mdsik
vildgos, s ez az ellentét groteszk Idtudnyra nyujt alkalmat, a mint a félhomdlybdl Ri-
emelkedik néha egy-egy fehér alak s megcsillan a napsugdrban.

Butorzat majd semmi. Egy nagy porczelldnkdlyha a szogletben, két szék, egyik a ta-
ndrnd, mdsik Rosenzweig Ur, a féhegedus szdamdra, egy divdn a mamdRnak: ez minden.

Dél van. Az oltézd-szoba, hol a Ricsinyek levetették magokrol folosleges oltozetei-
ket, zajjal nyilik meg s huszonot-harmincz ldnyka fedetlen nyakkal és karral, foszld-
nyos rovid szoknydban rohan be. Vannak koztuk egész Ricsinyek, alig hét, nyolcz
éueser, kozépkoruak, a tizenkét éuv kordl és egészen felndttek, kiket mdr nemsokdra
a solo-tdnczosndk kozétt fogunk Idtni.

Altaldban mind nagyon haludnyak és soudnyok, beteges kinézéssel, de nagy, élénk,
ragyogo és bdtor szemekkel. Mégottuk a mamdk, a hagyomdnyos kotéssel kezeikben,
néha egy gyongéd tekintetet is vetve magzataikra.

Ah ezek a szinésznd mamdk! Mintha valami egészen RUIGNGs lények volndnak, RUIGN
gyongékkel, kulon erényekkel. A kik nélkilozéssel rakjdr félre megtakaritott filléreiket,

13 Pesti Naplo, 1884. szeptember 27., (r) 2.
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hogy aztdn a »Csok<, az »Ember tragédidja<, és a »Faust« diszRiaddsait vegyék meg
rajtok 15 éves felndtt lednyaik szdmdra, Rik Sarah Bernhardnak kRépzelik magokat,
s kiket nem hagy aludni a nagy tragika dicsésége.

Es a mig ott hdnykolddnak szik dgyacskdikon, ez az dldott, szegény, szeretettdl,
becsvdgytal, elfogult mama, tUtdl rdnczos ujjaival dcska toll-darabokat foldoz egybe,
felcziczomdzua a 27-kros bazdrok minden olcso encsen-bencseivel, csakhogy a Ricsike
jol nézzen Ri a vizsgdn vagy az eléaddson s Szigeti bdcsi, vagy Vdrady tandr ur ne
tehessen Rifogdst dltozéke ellen. Aztdn egyUtt tanuljdk be a szerepet, a mamdé a vég-
sz0, mire aztdn olyan tragikus pathoszszal kezdi rd a leendd Rachel, minden szot jol
megpattogtatua.

»>Minden bdnatnak van oltogatd kRénnye< stb.

Hanem mi ezuttal a balletrdl akarunk beszélni.

A leczke a korldton vald gyakorlatokkal kezdddik. A terem négy faldn két tamaszto
korldt vonul végig. Az also a karok, a felsé a ldbak tamasztékdul szolgdl. A Idnykdk
feldllva, hdtravetik fejoket, s meghajtott csipduel, szétbontott hajjal, Gtemre emelge-
tik ldbaikat, majd a jobbldb verddik a balhoz, majd meg a bal a jobbhoz. E kdzben
egyre hangzik a vezényszo:

- Elébb a sarkokkal!

- 0sszébb a Idbujjhegyeket!

- Vdllat leereszteni!

- Konyok szabadon.

Egy adott jelre aztdn minden tanitudny, jobbkezével az also korldthoz fogdzkodua,
balldbdt a felsé korldtig emeli fol.

A mutatvdny nehéz és fdradsdgos, de csakhamar mds vdltja fel.

Uj pose. A balkéz konnyeden folfogja a szoknydt, a jobbkéz a korldthoz fogdzik,
s a ballab eldre nyulik.

Kovetkeznek a Idbdobogdsok. A ldnykdk jobb kezUkkel felfogjdk kontoseik szélét,
balkezukkel a korldthoz tdmaszkodnak s jobb ldbujjhegyeikkel szakadatlanul a foldre
toppantgatnak.

Es mind e nehéz gimnasztikai mutatvdnyokhoz folytonosan mosolyogniok kell. Ez
hatdrozott elu, melyet nem kdvetni ép oly hiba, mint nem szabatos mozdulatokat tenni.
Mire is vald volna egy oly tdnczosnd, a ki nem mosolyog?

A leczke elsé része be van fejezue, pihenés kezdddik, mely alatt a ldnykdk csevegue
oszlanak szét, karonfogua jdrnak fel s ald, toilettejeiket hozzdk rendbe, vagy mamdik
felé sietnek, kik biztato szavakat intéznek hozzdjok.

E szunetkdzokben teheti a figyelmes szemléld a legérdekesebb észleleteket a Ripi-
rult arczu, Rigyult szemu leendd prima ballerindk kdzt. Emebbdl tobb néz ki, ikrdi
gombolydedebbek, taglejtései kecsesebbek, amaz Ugyetlenebb és hanyagabb. Az igaz,
hogy e ldnykdk mdr itt elkezdik nem tartani meg azt, a mit igérnek. Lehet, hogy épen
az a Ritdl legtobbet vdrndnk, felcseperedve az elsd baroért vagy herczegért oda hagy-
ja a szinfalak vildgdt.

De nézzuk toudbb a leczkét, a padlot kozben felontozték, Rosenzweig hegedujének
hangja ujra folzeng s kezdddik a leczke mdsodik része, az adagio. A tanitudnyok oton-
ként hdrom sorba dlinak, a karok folemelkednek, meghajolnak a fej folott, kereszte-



Kévagd Zsuzsa: Romantikus balett Magyarorszdgon

zddnek a mellen, s leereszkednek a konnyu mousseline-szoknydkra. Ez az egyuttes
gyakorlat, az dsszetett lépésekrkel.

Miutdn tobb-kevesebb sikerrel igy forognak, pirouetteznek, folemelkednek és vissza-
esnek ldbujjaik hegyén, utoljdra kettds csoportokkd alakulnak. A tdnczmesterné ujjduval
rajzolja le novendékei eldtt a kivdnt lépéseket, ezek figyelve lesik mozdulatdt s middn
megértették, Ridllanak a terem kRozepére és utdna csindlidk. Ez a legmulatsdgosabb
része a leczkének, de csak azért, hogy utdna ujra megkezdddjék a korldt-gyakorlat,
mely olyan, mint zongorajdtékosndl a skdla: kezdete és vége minden gyakorlatnak.
Ez rekeszti be a tdnczleczkeét is, utdna még csak egy kecses meghajlds kRovetkezik
jobbra és balra s azzal mindenki eloszlik, a terem kiordl, a ldnykdk nevetgélue térnek
lakdsaikra, mamdik garde-des damesdga mellett, ki, Ri a Ferencz-, Jozsef- és Teréz-
vdros legtduvolabbi részeibe. Ki tudja, hdnyan vannak koztuk, Riket a sors fényes jo-
vdre szemelt ki, RikRbAI, mint Elssler Terézbdl, kirdlyi herczegnd lehet még, de hdny lesz
olyan is a ki a tron lépcsdirdl dimoduva, utoljdra is mint elhizott jegyszeddné fejezi be
dbrdndjai szovedékét, pléh-czinkusokat zordgtetve és kodtdl dzott bunddkat akaszt-
gatva szekrénybe, fogasokra?” (Varnai B. Sandor)4
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Campilli Frigyes balettmester és koreografus

Balettkutatasrol és balettmiivészetrol
Campilli irtigyén






Ponyai Gyorgyi
Campilli Frigyes, a miivész és vezeto szerepe
a korai balettrepertoar kialakitasaban, a balettkar fejleszteseben

Campilli Frigyes szerzodtetése és elsd évei a Nemzeti Szinhdzhan (1847-1852)

A korai magyar balett-torténet szempontjabol jelentds személyiségek kozul elséként
Campilli Frigyes életutjat rajzoljuk meg, mUvészi hatasanak, életmivének 0sszefog-
lalo értékelését adjuk. A Pesti Magyar Szinhaz/Nemzeti Szinhaz 1837-es megnyita-
satoél Campilli érkezésééig a balettmUvészet nagyon kezdetleges médon volt jelen
a magyarorszagi szinhazi életben.

Az 1840-es évek elején a Nemzeti Szinhazban jellemzdéen kulonféle tarsas- és ka-
raktertancok, divatos arlekinadak és valtozo témaju némajatékok jelentették a tanc-
musort. A produkcidk szinvonala azonban igen ingadozo volt, amely 0sszefiggott
azzal is, hogy a tancmesterek szemeélye gyakran valtozott. Az ,eszményi” balett terén,
megfelelden képzett hazai tancosok hianyaban, kulfoldrél meghivott mUvészek fel-
lépései és az altaluk bemutatott rovidebb-hosszabb alkotasok vagy tancegyvelegek
képviselték a mindséget. Az eurdpai és nemzetkdzi balettélet egyik nagy kdzpontja
ekkoriban a bécsi Kartnerthor Theater volt, ahol sok kiemelkedd koreografus és tanc-
muUveész dolgozott, és a kor szinte minden jelentds balettjét jatszottak. Hosszabb ba-
lett bemutatdsara a Nemzetiben 1847-ig csak ugy nyilt lehetéség, ha kulfoldi ven-
dégmuvészek léptek fel. igy érkeztek hozzank 1840-ben Mannheimbd! a Beauval
testvérek, 1844-ben a bécsi Fanny Elssler, 1846-ban Paulus Mari, illetve Fanny
Cerrito és Arthur Saint-Léon, 1847-ben pedig Leopoldina Brussi, valamint az ame-
rikai balerina, Augusta Maywood és partnere, Pasquale Borri. Fellépéseik soran
a szinhaz tanckaranak tagjai és a novendeékek statisztaltak mellettuk, akiknek a kép-
zettsége joval elmaradt a vendégekétdl és ez a szinvonalkulonbség igen szembet-
nd volt. Ezért 1846-ban Bécsbdl hivtak tancosnéket: Idali Laura elsd tancosnének;
Koch Antoénia és Koch Leopoldina, Pirok Karolina és Valitzky Anna kartancosi felada-
tokra szerz6dott a szinhazhoz. Ezzel lehetdve valt, hogy a tanckar, jobban igazodva
a vendégek igényeihez, megfeleld kiegészitd szerepet kapjon a kulfoldi mUvészek
altal szinre vitt romantikus balettekben, vagy esetleg egyszerUbb koreografiakat
onalléan bemutathasson.?

Az els6rangu produkciokkal Pestre érkezd, korUlrajongott balettsztarok turnéi-
nak hatasara a kritika és a nézék szamara is kezdett egyértelmUve valni, hogy meg-
felelé szinvonalon eldadva a balett is mUveészi élményt nyUjt. A nagy érdeklddést

1 B. EGEY Klara: Szinpadi tdncmiuvészetunk fejlédése a reformkorban és a szabadsdgharc elsé szakaszd-
ban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALY! Rozsi, Budapest, MUvelt Nép, 1956, 48-62. MAJOR
Rita: Romantika és nemzeti tdnctorténet (1833-1848) = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1986-1987.
Szerk. FUCHS Livia, PESOVAR Ern6, Budapest, Magyar Tancmiveszek Szovetsége Tudomanyos Tagozata,
1987, 34-45. PONYAI Gyorgyi: A Rlasszikus balettmiuészet magyarorszdgi torténetébdl. 1. rész. Buda-
pest, Magyar TancmUvészeti Féiskola, 2004, 26-32.
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kivalto vendégprodukciok Pesten altalanos sajto- és beszédtémava tették a szinpadi
tancot és annak hazai visszassagait. A kulfoldi mUvészek eredeti Perrot- vagy Saint-
Léon-koreografiakat és romantikus karaktertancokat hoztak, amelyeket kivalo
technikai tudassal és mUveészi atéléssel adtak eld. Tapasztalt nagy sikerUk és nem
utolsésorban a generalt bevétel is bizonyitotta, hogy megéri igényes tancos pro-
dukciokat bemutatni a Nemzeti szinpadan. Eléadasaik tUkrében 1846-ban, Fanny
Cerrito és Saint-Léon vendégszereplése utan mar nagyon sok kritika érte a Nemzeti
tancszemeélyzetét. A helyzet javitasara 1847 aprilisaban Campilli Frigyest, az olasz
szarmazasu, addig Bécsben mUkodd tancost nevezték ki a részleg élére, valamint
meég ebben az évben Uj tancosndket (Erhardt-Kurz Antoniat és Riza Terézt) is szer-
z6dtettek 2

Campilli Frigyes (Frederico, Federico Campilli; 1820. oktober 7., Bécs - 1889. ok-
tober 3., Bécs) mUveészcsaladbol szarmazo, Milanoban tanult, akadémiat végzett olasz
balett-tancos volt. Antonio Guerra volt a mestere, 1835 és 1847 kdzott volt a bécsi
Kartnerthor Theater tagja, ottani mUkodése utan, huszas évei végén szerzddott
a Nemzetibe. A korabbi vendégeknek kdszonhetéen az ,eszményi balett” ekkor mar
nem volt ismeretlen a pesti kozonség eldtt, de olyan nagy volt a kulonbség a kul-
foldi és a hazai produkciok kozott, hogy komolyabb mUvek hazai erékkel torténd
bemutatasahoz, szoélistak kiallitasahoz Campillinek nagy létszamon és az alapoktol
kellett volna kezdenie az oktatast.?

Az Uj balettmester tanulmanyai révén az olasz akadémikus iskolat képviselte. Mint
tancosnak, karrierje szempontjabol szukseége is volt az elsérangy milanoi képzésre,
hiszen masképp a hires Kartnerthor Theaterbe valoszinUleg fel sem vették volna.
Campilli képzettsége, ismeretségei és addigi tapasztalatai révén (az egyébként ki-
valo) bécsi szinvonal elérését vagy legalabbis ahhoz valé igazodast tarthatta a leg-
fontosabbnak, és vélhetéen - mivel a meghivott balettvendégek is rendre Bécsbdl
érkeztek - a Nemzetiben is ezt vartak el téle. Mivel ezekben az években a tancmu-
sor minéségének minél gyorsabb javitasa érdekében kulfoldi sztarok meghivasaval
at tudtak hidalni a szoélistahianyt, a hazai novendékek és tancosok tanitasa, tovabb-
képzése hattérbe szorult és nem is tint sUrgetének. Aranyvary Emilia, az elsé ma-
gyar primabalerina ugyan tancolt néhany évet a Nemzetiben, de ezutan 6 is tavozott,
mert hosszabb tavon nem nyilt lehetésége képességeinek megfeleld balettekben
fellépni.*

MUkodeésének els¢ idészakaban a fiatal Campilli igen ambiciézusnak mutatkozott
és viszonylag sokat koreografalt. Ezt a sajtd a korabbi évek tancmestereinek valto-
zatosan alacsony szinvonalU probalkozasaihoz képest Udvozolte, és a fejlédés jelének
tekintette: ,Campilli Ur, Uj balletmesterunk mindenesetre Ugyesb KolosdnszRy urndl”.>

2 B. EGEY Klara: Szinpadi tancmUvészetunk fejlddése a reformkorban és a szabadsdgharc els6 szakaszd-
ban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest, MUvelt Nép, 1956, 58-61. PONYAI:
i. m. (2004), 26-32.

3 HARRANDT, Andrea: Campilli (Campigli) Familie = Osterreichsches Musiklexikon online,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_C/Campilli_Familie.xml (utolso letéltés: 2018. 04. 19.)
B. EGEY: i. m. (1956), 52-64.

4 PONYAL: i. m. (2004), 21-26.
5 Hondery, 1847, 5. évf.,, 25. szam, 502.
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Elsé hazai munkai mindenekeldtt a romantikus balettszinpadokon mar sikeres, jol
bevalt témakat varialtak. Tekintettel azonban a Nemzeti tanckaranak alacsony lét-
szamara és egyenetlen tudasara, a miveket jellemzéen adaptalt verzidkban kellett
szinpadra allitania, az eredetinél technikailag gyengébb kivitelben és/vagy rovidebb
formaban. A darabokban mint férfiszolista 6 maga is hosszU évtizedekig tancolt,
bar a kritikak mUkodeésének teljes idejében inkabb balettmesterként és koreogra-
fusként, mint tancosként ismerték el képességeit.

Campilli 1847 majusaban a sajtéban még bécsi vendégmuivészként emlitve lé-
pett fel Leopoldina Brussi kisasszony partnereként A nympha és a lepke, valamint
A haldsz ardja cimU sajat koreografidiban. A Nemzeti szinpadan addig megfordult
kulfoldi vendégsztarok produkcioinak tukrében a sajtovisszhang elég kritikus volt:
Jjelentéstelen és szegény compositioju tdnczjdték ,Lepketundér”, mellyben sajdt kegy-
telen szokelldinken kivul, Campilli Ur s Brussi k. a. a bécsi udvari szinhdz elékeld tdnc-
zosai léptek fel. [...] mi szukségtelennek tartjuk ezen erdlkodést, szinpadunkon balletet
is létesitni. A ballet csak ugy ér valamit, ha csupa Ritind tdnczmuvészekbdl van
osszedllitva, igy pedig végtelen sok pénzbe kerul [..] de czikornyds ugrdndozds [..]
még nem ballet” - irta az Eletképek majus 12-én.6

Campilli els¢ 6nallé munkajaként 1847. julius 10-én mutatta be a Paquita cimU
balettet két felvonasban bécsi balettmestere, Antonio Guerra koreografidja nyoman.
A reakcid most mar 6sszességeében pozitiv volt: ,a legjobb és legsikervltebb eléadd-
sok egyike” - értékelt a Pesti Divatlap. A darab csoportos fUzértancot, galoppot és
spanyol néptancot is tartalmazott, magyart viszont nem. A referens meg is jegyez-
te: ,no de Ri is kRivdnnd az idegen Campillitél, hogy a magyar tdnczbdl baletet tudjon
csindlni”, és az is kiderUlt, hogy ,Campilli sokkal jobban tud tanitani, rendezni, mint
tdncolni”. A szolotancosndk, Kurcz Anténia, Idaly Laura és Sary Fanny azonban jo
kritikat kaptak, mert ,vetélkedve tunteték ki magukat, mind a némajdtékban mind
a tdnczokban”?

A fent emlitett, ez idében a Nemzeti szinpadan igéretes hazai tehetségként sze-
repld Sary Fanny (Saary, Sari, Fanni; 1825 [?], 1828 [?], Pest - 1905) a Nemzeti tanc-
iskolajanak novendékeként mar 1839-tdl fellépett, tehat 6t még bizonyosan nem
Campilli képezte. Bajos kulsejének, Ugyes technikajanak és jo adottsagainak ko-
szonhetéen mar 1842-ben ,az idegenszer( balett primadonnaja” néven emlegették.
Parizsban az Opera balettiskolajaban tanult, és a hazai sajto figyelemmel kisérte
eldrehaladasat. Kozben 1845-ben néhany eléadas erejéig visszatért vendégszere-
pelni a Nemzetibe, akkora sikerrel, hogy fellépései alkalmaval gereblyével kellett
0sszeszedni a szinpadra dobalt virdgokat. Késébb Antonio Guerra balettmester
Bécsbe vitte, ahol sikerrel debutalt, és szerzédést kapott a Kartnerthor Theaterben.
Guerra azonban 1846-ban meghalt, igy Fannynak haza kellett térnie, tehat nem sok-
kal korabban csatlakozott szerzédott tagként Pesten a Nemzetihez, mint Campilli.
,Tancza RonnyU syplhszeru, a vdltozatok alkalmduval azonban igen konnyen zavarbajo,

6 Eletképek, 1847. majus 12.
7 Pesti Divatlap, 1847. julius 15.
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s dtmenete egyik dbrdbdl a mdsikba kissé nehézkes. [..] Szuntelen mosolyog a bal-
lettben kissé fesztelenUl dobdlja Idbait, mintha mdmoros jokeduvében tdncolna” - jel-
lemezte a Pesti Divatlap® 1846. julius 25-én, hazatérése alkalmabol.®

Bar a lehetéségekhez képest Sary Fanny jelentds sikereket aratott, nem kerulték
el a kritikus megjegyzések sem: ,Sdry Fanni [...] Ugyekezzék mozdulatait minél kerek-
dedebb alakban feltuntetni, s igen kirivd mosolygdsdt kissé mérsékelni” - tanacsolta
a Pesti Divatlap referense’® Fanny Cerrito vendégjatéka idején. 1847-ben mar a muo-
kodését korabban szimpatiaval figyelé HonderU kritikusa is keményebben fogalma-
zott: ,Sdry k. a. teljességgel nem felelt meg azon reményeknek, miket benne a lapok
és a Rozonség helyezett - ezt most ép olly himzetlenul és nyiltan kimondjuk, mint mind
dszinte pdrtoloi valdnk a Sdry kisasszonyban mutatkozo tehetségnek. Sem testalakja,
sem tartdsa nem vdn kivdnt kifejlodést, mozdulataiban nincs kedvesség, nincs szel-
lem [...] tournurje nélkUl6z minden bdjt”.1* Arrol nincs informacionk, hogy mi okoz-
hatta a korabban partolt Fanny kegyvesztettségét. ValoszinU, hogy bar Campilli
rendszeresen szerepeltette darabjaiban, itthon nem részesult megfeleld tovabb-
képzésben, igy karrierje nem Iéphetett tul a hazai balettviszonyok keretein.

Kozben 1848-ra az egyuUttes létszama 23 fére emelkedett, amely tul nagy Ki-
adast jelentett a szinhaznak. lgy, tekintettel a tdnckar aktudlis szinvonalara és az
anyagi megfontolasokra, 1848. aprilis 1-i hatallyal csokkentették a részleg létszamat
és a tarsulatnak Campilli, Kurz Anténia, Sary Fanny és néhany kartancos maradt
csak a tagja. A forradalom és szabadsagharc idején nem volt se balettbemutato, se
vendeégjaték, a magyar nemzeti tancok népszerlsége ellenben oriasi volt. A Nem-
zetiben magyar tancokbol 6sszeallitott, illetve hadi eseményeket feldolgozod tanc-
jatékokat mutattak be. A szabadsagharc bukasa utan viszont politikai és személyi
okokbol ezeket a hivatalos mdsorpolitika mar mell¢zte.12

A helyzetnek megfeleléen a Nemzeti Szinhazban bécsi mintara a balettet kezdték
jobban preferalni: 1849. december 27-én mar be is mutattak Campilli Uj, ,regényes
balettjet” A jost. A darab zenéjét Doppler Ferenc és Ellenbogen Adolf allitottak
ossze. Campilli koreografiajat eszmeényi komoly harmas, komoly magyar nyolcas tanc,
tukor-, kartya- és spanyol tanc, ,eszményi” komoly kettds tanc, tot kettds, csardas
és ,torztanc” fuzére alkotta. A balettkettésoket Kurcz Antoniaval 6 maga tancolta,
de a harmasokban Sary Fanny is fellépett. A fogadtatas kedvezé volt, a Holgyfutdr
december 28-an telt hazas el6adasrol és ,jdol sikerult tdnczokrdl” szamolt be.

Az 1840-es években Campilli szerzddtetése eldtt a Nemzeti Szinhaz balettéletét
az europai, illetve nemzetkdzi hir0 balettcsillagok meghivasa jellemezte és jelen-
tette. Augusta Maywood és Pasquale Borri 1847-es vendégjatéka utan azonban egy
ideig elmaradtak a kulfoldi tancosok a Nemzeti szinpadarol. A szabadsagharc leve-

8 Pesti Divatlap, 1846. julius 25.

9 B. EGEY: /. m. (1956), 57-58. MAJOR Rita: Tdnctorténet és nemzeti romantika = Magyar Szinhdztortenet,
1790-1873. Szerk. KERENYI Ferenc, Budapest, Akadémiai Kiad®, 1990, 325-336.

10 Pesti Divatlap, 1846, 44. sz.
11 Honderu, 1847, 5. évf, 19. sz.
12 B. EGEY:i. m. (1956), 62-73. MAJOR: . m. (1987), 325-336.
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rése utan csak 1851 juniusaban koszonthettink ismét egy Eurdpa-szerte ismert
balettsztart, a dan Lucile Grahnt. A tancosnd képeit varosszerte arultak és a lapok
tudositasokat irtak arrol, hogy a viragkertészek ,készulnek az ostromra”. A Nemzeti
Szinhaz kozleményben tudatta, hogy megemeli a helyarakat, de az érdeklédést jel-
Zi, hogy a vendeégjaték még igy is telt hazakkal zajlott, a szinhaz rendre ,minden
zugaban tomve volt”.13

Campilli szamara a dan balettcsillag vendégjatéka tobb szempontbol is igen ta-
nulsagos lehetett. Grahn elhozott tébb, akkoriban a nagy balettszinpadokon jatszott,
ismert romantikus mUvet: A festé dlomképe cim( Pugni-balettet, illetve a Gizella
(Giselle) cim0U romantikus balettet is, utébbit maga rendezte és tanitotta be a Nem-
zeti tancosainak. A produkciok hatalmas sikert arattak, nem kevésbé a szintén
és egy eredeti Perrot-mU, a Katarina, a bandita lednya. A kritikak az elragadtatas
hangjan szamoltak be az el6éadasokrol. Felmérve a tanckar allapotat, a vendégmu-
veészno sokat foglalkozott a tancosokkal, azért is, hogy az altala betanitott darabok
a lehet® legmagasabb szinvonalon kerUlhessenek bemutatasra. A sajtonak fel is tint
a balettkar javulo teljesitménye: ,Es milly Ogyességre tudd buzditani még az egész
tdnckart, s néma személyzetet is, [...] a leghidegebb szemléld is kénytelen leend beuval-
lani, hogy e nemben illy kitundt nem Idtott” - irta a Holgyfutdr referense.'* Az, hogy
szakszer( foglalkozas hatasara a kar fejlédése mar ilyen rovid idd alatt is latvanyos
volt, valdszinUsiti, hogy Campilli egyébként nem fordithatott tUl nagy energiat
a tarsulat fejlesztésére.’s

A kivételesen nagy kozonség- és sajtosikert arato fellépéssorozat végeztével
Campilli ismét dnalldan latott munkahoz. Julius 18-an & is szinre vitte a Gizelldt Kurz
Antonia és sajat maga fészereplésével, amelynek kapcsan a sajté ismét emliti a tanc-
kar haladasat. Ugy tOnik, jo hatassal voltak ra a Lucile Grahn vendégszereplése ide-
jén tapasztaltak, mert a 1851. szeptember 20-an bemutatott nagyszabasu balettje,
a Szerelmes ordog kifejezetten sikeres mUvének szamit, 61 el¢adast ért meg. A nagy-
szabasu, otfelvonasos () darabot Mazilier nyoman allitotta szinpadra, a zenét Dopp-
ler Ferenc szerkesztette. A balett ,Spanyolhonban” és ,Keleten" jatszodott. A Campilli
altal készitett koreografia spanyol ballabile-t, bolerot, német tancot, komoly ma-
gantancot, ,bUtancot”, odaliszktancot és ,csabtancot” tartalmazott. A fészereplék
Campilli, Kurcz Antonia, Dorer Midi és Merjak Mari voltak. A kulonféle szereplék so-
kasaga (parasztok, vitézek, holgyek, bajadérok, odaliszkek, ordogok, rabszolgak és
6rok) arra utal, hogy a darab valéban a teljes tarsulatot foglalkoztato, latvanyos mu
lehetett. A Holgyfutdr szeptember 22-én arrdél tudositott, hogy ,az eléaddst és a Ri-
dllitast igen sikerUltnek mondhatni”, valamint hogy a darab ,igen jol mulattatd a nagy-

13 PONYAL: i. m. (2004), 33-34.
14 Holgyfutdr, 1851. julius 4.

15 VALYI Rozsi: Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a szinpadon, a balett az abszolutizmus és a kiegyezés
kordban = A magyar balett torténetebdl. Szerk. VALYl Rozsi, Budapest, MUvelt Nep, 1956, 92-95.
PONYAL: i. m. (2004), 33-34.

53



54

16 Holgyfutdr, 1851. szeptember 22.

szdmu kozonséget”.'e Szintén e lapbol értesulhetett a nagykozonség, hogy Campilli
és Kurcz Antonia a német szinhazhoz szerzédtek, igy két szezonra a Kobler csalad
vette at a Nemzeti balettéletének iranyitasat.

Az amszterdami Schouwnburg Szinhaz volt elsd tancosaiként érkezd Kobler Luj-
za és Nina, valamint az ifjabb és idésebb Kobler Ferenc repertoarjan tobb balett is
szerepelt. Itt tartézkodasuk idején sikerrel vették at a tancel6adasok betanitasat és
a tanckar oktatasat. Bemutattak a Két tundér cimU balettet, a lengyel és magyar
tancokat tartalmazo Krakkoi mennyegzdt és az Elvéa, a vizitinde cimU haromfelvo-
nasos ,regényes balettet”. Az utobbi darab szerepldi (vizitundérek, manok, boszor-
kanyok, hegylakok, nemték stb.), valamint (A szilfidet idéz8) skot helyszin alapjan
joggal feltételezhetjuk, hogy valodi romantikus hangulaty nagybalett kerult szin-
padra. Az idésebb Kobler meghirdette a szinhazban indulé tanciskolajat, a novendeé-
kek ,derekasan mdkoduve” rendszeresen szerepeltek a balettekben. Kobler operakba
is készitett tancbetéteket, a kritika dicsérte ,festdi, gyonyoryU és szabatos” koreog-
rafidit. Ellentétben Campillivel, a csalad tagjai tanctechnika és szinészi kifejezés
szempontjabdl is rendszeresen elismerést kaptak. A sajtovisszhangot elemezve,
a Nemzeti és kozonsége nem érezte meg Campilli hianyat. Sét, ugy tlnik, hogy
a szinhaz tancélete kifejezetten megélénkUlt és a szinvonal is magasabb lett a ko-
rabbinal: ,nem dllitunk sokat, ha mondjuk, hogy e nyeremény igen dusan Ripotolja Kurz
Risasszony és Campilli Ur tdvozdsdt”.”

Koblerék tavozasaval az igazgatosag ismét vendégmuiveészek meghivasatol re-
mélte a tancmuasor frissitését. igy 1853 6szén és 1855 tavaszan Pepita de Oliva,
a madridi Kiralyi Szinhaz elsé tancosngje szerepelt Pesten, esténként 300 forintos
sztargazsival. A szenvedélyes spanyol karaktertancaival, erotikus kisugarzasaval
Europa-szerte tomeghisztériat kivaltd Pepita nalunk is alaposan felbolygatta a ke-
délyeket, élénk sajtovitat és rajongast kivaltva. Ot kovetden 1853 Gszén az ifjabb
Marie Taglioni is fellépett a Nemzeti Szinhazban, aki ugyan sikerrel szerepelt, de
természetesen nem kerUlhette el a nevesebb rokonaval torténé ésszehasonlitaso-
kat. E vendégszereplések kapcsan a szinhaz igazgatdsagat rendszeresen biralta
a sajto példaul a vendégtancosok elképesztéen magas fellépti dijai, illetve a ,szellemi
czélokat figyelmen kivul hagyo” balettek miatt is. Szerencsére a kulfoldi mOvészek
fellépése idején a Nemzeti latogatottsaga rendszerint igen nagy volt, igy a kifize-
tett sztargazsik ellenére is ezek a turnék igen biztos és nagy bevételt hoztak a szin-
haznak.18

17 Holgyfutdr, 1852. aprilis 15.

18 VALYI: i m. (1956), 94-95. SZEKELY Gyorgy: A szinészet helyzete az onkényuralom idejében (1849-
1861) = Magyar Szinhdztorténet 1790-1873. Szerk. KERENYI Ferenc, Budapest, Akadémiai Kiado,
1990, 387-390.
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Campilli munkassaga Aranyvary Emilia miikodése idején (1855-1859)

A Nemzeti Szinhazban vendégeskedd balettsztarok mellett ebben az idészakban
egyetlen olyan magyar balerina volt, aki nemzetkdzi szinpadokon is sikeresen sze-
repelt. De Aranyvary Emilia sem Campilli neveltje, hanem a pesti Német Szinhazban
Crombe, majd 1850 korul a parizsi Théatre Lyrique els6 tancosndjeként Saint-Léon
tanitvanya volt. Parizsi, londoni és bécsi tartozkodasa idején 1854-1855-ben tobb-
szOr is hazalatogatott, vendégfellépésein a kozonség rendre zsufolasig megtoltotte
a Nemzeti Szinhazat és lelkesen Unnepelte. Végul 1856 marciusaban szerzédott le
a Nemzetihez és 1859-ig tancolt itt. MUkodésének idejét a magyar balettmUveészet
elsé aranykoranak tekinthetjuk.t®

Eppen ez idében, 1855 szeptemberétdl Campilli is visszatért a Nemzeti Szinhaz-
hoz. Mint tancalkoto, szerencsés helyzetbe keruUlt, hiszen a kovetkezé években al-
kotott vagy betanitott darabjai mind a hazaszerz6édd Aranyvary fészereplésével
kerulhettek szinpadra. Tekintettel a balerina kivalo technikajara, érzelmekben gaz-
dag, hiteles szinészi jatékara, Campillinek lehetdsége nyilt nehezebb |épésanyagu
és bonyolultabb cselekményU mUvek szinpadra vitelére is. Ezek kozul az els6t, az
Esmeralda cimU balettet 1856. majus 30-an mutattak be Pugni zenéjével, Campilli
betanitasaban. Az otfelvonasos romantikus balett cselekménye Victor Hugo Pdrizsi
Notre Dame cimU regényeén alapult. A darab ciganytancot, galoppot, magantancot,
koszorutancot, nagy kettdst és farsangi bolondtancot tartalmazott. A ,szorongdsig
megtelt haz” legféképp Aranyvaryt unnepelte, de dicsérték Campillit is, mert ,a corps
de balletet nagyon Ugyesen betanitd”. 1gaz, mint tancos, most sem varazsolta el ko-
zonséget: ,mint ballettanito tobb elismerésre érdemes” - irta produkciojarol somma-
san a Holgyfutdr.2°

Elve azzal, hogy Aranyvary Emilia személyében magasan képzett primabalerina
€s mar nagyobb létszamu kar allt rendelkezésére, Campilli a szinhazvezetés és
a kozonseg igényeihez is igazodva elkezdte a dekorativ célU balettbetétek alkotasat.
Ezek valtozatos sorrend( tancokat tartalmazva barmilyen dalmuibe beilleszthet6k
voltak, vagy onalloan is eld lehetett 6ket adni. Mivel a Iényeg a primabalerina pro-
dukcidja volt, az egyszerUbb koreografiaval koré szervezett tanckar hidnyossagai
is kevésbe voltak feltindek. Az elsd ilyen nagy operadivertissement 1856. oktober
7-én Kerult szinpadra Néegy éuszak cimmel, a Guzmann Johanna operahoz kapcsol-
tan (Verdi Sziciliai vecsernyéjét jatszottak ezen a cimen). A leirasok szerint a balett
négy képben, allegorikusan mutatta be az egy-egy szolista altal megszemélyesitett
évszakok valtozasat, majd nagy finaléval ért véget. A tisztan ,nébalettben” fellé-
pett a felnétt-tanckar 24 és a gyermektanckar 12 tagja is. A Tavaszt az Ujonnan fel-
bukkant, Kassarol érkezd és Campillinal tovabbtanulo fiatal tehetség, Rotter Mari
tancolta. Campilli kedvezo kritikakat kapott, mivel ,kitund rendezdi és ballettanitoi

19 REDEY Tivadar: A Nemzeti Szinhdz torténete. Budapest, Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda, 1937, 268.
PONYAL: i. m. (2004), 21-26.

20 Holgyfutdr, 1856. majus 31.
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képességet tanusitott”. Kiemelik ,a tdncok Ugyes betanitdsdt”, valamint, hogy ,e ballet
egyik nagy elonye, hogy egészen noballet. Benne egy egész légid nympha, nayad, szel-
lemke, ROzOnséges nyelven: tdncosnd szerepel” 2! Mivel a darabnak nem volt cselek-
meénye, a sajto leginkabb a kulséségekre figyelt: dicsérték a pompas kiallitast, a szép
virdgkoszorukat és a szinpadi szokékutat.22

A sajtéban olvashato reflexiok jol tukrozik azt az atalakulast, amely a balettmU-
vészetben (nemcsak nalunk, hanem a nyugat-europai szinpadokon is) ezekben az
években lezajlott. A romantikus torténeteket feldolgozo nagybalettek helyett ural-
kodova valt a koltséget nem kiméléen dekorativ, minél nagyobb (néi) létszamu,
tisztan tancos divertissement. A cselekményes és a szolistaktol osszetettebb sze-
repformalast igénylé darabok, valamint a férfitancosok - néhany kivételtél elte-
kintve - kezdtek eltUnni a szinpadral.

Campillinek mint tancosnak az egyik legsikeresebb szerepe Albert grof volt az
altala adaptalt Gizella (Giselle) cimU balettben Aranyvary oldalan, aki kivalo techni-
kaval és komoly dramai szerepfelfogasaval keltette életre a fészereplét. Kezdetben
a kozonség nagyon szerette ezt a darabot, amit a szinhaz ki is hasznalt, mert 1856-
1857-ben igen sokat volt mUsoron. 1858-ra azonban mar lassan unni kezdték, és a la-
pok is csak roviden, sablonos megjegyzésekkel irtak rola, rendszerint csak Arany-
vary produkcidjat dicsérve. A Gizella ismételgetése helyett Uj darabok szinrevitelét
surgették, nehogy a primabalerina elszerzédjon a szinhaztél.2?

Talan ennek az igénynek is engedve, 1857. julius 28-an Campilli Uj bemutatoval
jelentkezett: Perrot nyoman szinpadra allitotta a Katalin, a rablévezérné cimd ba-
lettet. Koreografiaja, rendezése és a tanckar is dicséretet kapott. ,Az uj ballet [...]
igen Ugyesen szerkesztett, s elég Idtudnyos szerzemény. [...] A rendezés igen szépen
igazolja Campilli Ur szervezd talentumdt, ki maga, mint tdncmduvész kevéssé hat
ugyan a Rozonségre, de nincs senki, a Ri a balletmesteri buzgalmdt el ne ismerje [..],
semmibdl, élvezhetd balletszemélyzetet teremtett” - ismerte el a Holgyfutdr.2*

Szintén Campilli rendezésében 1858. marcius 22-én kerUlt bemutatasra a Robert
és Bertram cim0 vigbalett. A kUlonféle mulatsagos kalandokba keveredd két zseb-
tolvajrol szolo balettrdl a kritika viszont lesujto véleménnyel volt, alacsony szinvo-
nala, ,cirkuszba vald” témaja, silany zenéje és 6cska kiallitasa miatt.

A Nemzeti Szinhazban ekkoriban primabalerinaként stabilan mikodd Aranyvary
Emilia jelenlétének koszonhetéen csak 1858 augusztusaban hivtak meg kulfoldi
mulveészeket. A Szentpétervarrol érkezé kivald Bogdanov testvérpar Perrot koreog-
gyar szerepld villikiralynéként az Ujonnan feltint hazai tehetség, Rotter Mari volt.
Bar a korabbi kritikak tanusaga szerint Campilli balettmesteri munkaja mar latszott

21 Holgyfutdr, 1856. oktdber 8.
22 VALYI: i m. (1956), 111-112. PONYAL: i. m. (2004), 23.

2 MAJOR Rita: A Qiselle a régi magyar szinpadon = Szinhdztudomdnyi Szemle, 1986, 20. sz., 7-24. F. MOL-
NAR Marta - VALYI Rozsi: Balettek konyve. Budapest, Saxum, 2004, 32-41.

24 Holgyfutdr, 1857. julius 29.
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az egyUttesen, a vendégmuUvészek az el6éadas szinvonalanak érdekében korrepetalni
kényszerUltek a tanckart. Munkajuknak koszonhetéen a kozonség elé igy egy igen
igényesen kiallitott darab kerUlt. Az el6adas amellett, hogy a balett irdanyaba mar
kozonyosseé valt nézéket is magaval ragadta, ismét ravilagithatott Campilli tancok-
tatdi, betanitdi hianyossagaira. Bogdanovék nagy sikerrel mutattak be A szilfidet is.
A kulon foglalkozasok ellenére azért még mindig nagy volt a kontraszt, mert mint
a Holgyfutdr megjegyezte: ,Nadjezhda [...] valoban a levegd tundéreit juttatd eszonk-
be, mig mellette a mi nehéz, skotruhds ballerindink minden percben e gorongyos fold-
re emlékeztettek” 25

Az orosz tancos testvérpar produkcidi igen megemelték a mércét. {gy amikor
Campilli ismét onalld alkotoi lehetéséghez jutott, a sajté mar eszerint értékelt, és
lettet 1858. december 9-én adtak el6szor ,Aranyvari Emilia javara”. A darab 12 tan-
cot tartalmazott (példaul keringd, magyar négyes, ,lengyel”, ,spanyol”, polka, ,stiriai”).
A latottak alapjan a kritika sajnos ezt sem tudta ,cirkuszi ujdonsdgndl” tobbre érté-
kelni. A primabalerina tancan kivul sem a tobbiek eléadasaban, sem a kiallitashan
nem tudtak felfedezni semmi dicséretre méltot. ,Minden eszmény nélkuli tdnczegy-
veleg, melynek egyedul Aranyuvdry Emilia bdjos tdncza ad éluezhetd érdeket” - ssze-
gezte a latottakat a Divatcsarnok.2s

Az Uj darabok mellett nem kaptak jobb reflexidkat az éppen futd, repertoaron
lévé mlvek sem: ,eszmeszegénység”, ,0sszehalmozott tarkabarkasdgok”, ,szegény
kidllitds” miatt reklamalt rendszeresen a sajtd. A Nemzeti Szinhaz szcenikai hia-
nyosagai hosszU ideig valéban nem tették lehetéveé a balettek mélto kiallitasat, igaz
ettél meég a koreografiak és a rendezés lehettek volna Otletesebbek és igényeseb-
bek. A hazai tancszemélyzettel szinre vitt baletteléadasok minésége egyre romlott,
az egyetlen j6 tancosnd ezt nem tudta ellensulyozni. A ritka és szinvonaltalan be-
mutatok és a valtozatossagot nem nyujto balettbetétek nem nyujtottak kibontako-
zasi lehetdséget Aranyvary Emilianak, aki nem sokkal ezutan felmondott a Nemzeti
Szinhazban.?

Campilli Frigyes munkassaga a Nemzeti Szinhazban 1860-1884 kozott

Bar Campilli 1861 juliusaban felUjitotta a Szerelmes ordog cimU darabot, és Rotter
Mari (akit a kritikak Irmaként is emlitenek) megkapta a primabalerinai statuszt,
Aranyvary Emiliat valojaban még sokaig nem tudtak potolni. Technikai felkészult-
sege, hiteles eladasmodja nagyon hianyzott a balettekbdl, szinpadi emléke bear-
nyékolta a nélkUle bemutatott tancmUveket és meghatarozta az egész mifaj meg-
itélését.

25 Holgyfutdr, 1858. szeptember 4.
26 Divatcsarnok, 1858. december 11.
27 VALYI: i m. (1956), 112-115. PONYAI: i. m. (2004), 25-26.
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Tavozasa utan az elsé emlitésre mélto balettbemutatd egy olasz tancosnd, Clau-
dina Couqui vendégjatéka idején volt 1863 aprilisaban. Az ¢ fészereplésével vitte
szinre ugyanis Campilli @ Farsangi kalandok cim( Uj balettet a Nemzeti Szinhazban.
Couqui kisasszony Milanoban szUletett és tanult tancolni, tehat Campillihez hason-
l[6an ¢ is az olasz iskolat képviselte. Parizsban kezdett, majd a bécsi Kartnerthor
Theaterben tancolt, ennek tagjaként szerepelt nalunk is, sajtohirek szerint esténkeént
300 forintos sztargazsival. Vendeégfellépéseinek sora a Gizelldval indult, amelyben
az ,ifju herceget” Campilli, a villikiralynét pedig Rotter Mari tancolta. Ezutan a Sze-
relmes ordog cimU balettben tancolta a fészerepet, magyar részrél a fébb kdzremu-
kodoék Rotter Mari és Campilli voltak. A spanyol ballabile, komoly maganytanc,
bolero, bUtanc, odaliszktanc, komoly kettds és csabtanc sorat felvonultaté négyfel-
vonasos balettben Couqui remekelt, ,konnydden, bdjosan és villdmsebesen forgott,
és szép szabdsu ldbaival trilldzott"s,

A Farsangi kalandok cim0 vigbalett bemutatojara 1863. aprilis 19-én keruUlt sor.
Zenéje Streibinger, a koreografia Pasquale Borri munkaja volt. Campilli a tancjateé-
kot a hazai viszonyokhoz adaptalta, igy nem az eredeti szovegkonyv szerint adtak,
hanem egyszerUsitve és kihagyasokkal. A darabban eléfordult ,minta”-tanc, varro-
leanyok tanca, csardas, spanyol tanc, szalagtanc, komoly kettés, débardeur-tanc,
kettds és farsangi tanc. A fébb szerepeket Claudina Couqui, Rotter Mari, valamint
Campilli tancoltak. A haromfelvonasos balett parizsi zsanerU librettoja bohém fests-
mulveészek és kedveseik, valamint egy tehetds nagybacsi, egy lord és egy amerikai
urholgy félreértésekben és tancos mulatsagokban gazdag, boldog végkifejlettel zaru-
|6 torténetét mesélte el. Az érdeklddést jelzi, hogy cselekményét a Szinhdzi Ldtcsd?®
részletesen, felvonasokra bontva kozolte, szintén itt olvashatjuk a nagy siker kap-
csan, hogy ,Campilli urban Ugyes, buzgo balletmestert, s gyakorlott tdncost bir a szin-
hdz, s enyi épen elég”. Fogalmat alkothatunk arrol is, hogy akkoriban mit tartottak
értékelendének a koreografiaban: ,A mintatdnc és velencei karneuvd! szintén Ritunok
valdnak. Amaz a plastikai dlldsok szobrdszi szépségében volt gazdag, ez a sebes,
konnyld és szabatos szokések forgdsok és Idb-bravourokban.” A kidllitast és Campilli
frappans rendezését tekintve kiemelik, hogy a darab ,legjobb jelenete a diszkerti
mulatsdg, hol a szalagtdnc folyt, s hol a hdttér lugasai szines golyokkal fényesen van-
nak ékesitve [...] s a figgony ép a legsebesebb mozgdsok kozt gordll le”. Nagy tetszést
arattak Couqui gyonyord jelmezei, és a ,viragszorasok” sem hianyoztak.

Az orszdg tokre cim0 lap referense azonban kritikusabb hangot Utott meg.
Ugyan elismerte, hogy ,Couqui k. a. jeles mdvésznd”, ,tdnczolva jdtszik [...] s oly konnyud,
mintha sulya sem volna, ha Idbujihegyen megdll, oly mozdulatlan, mintha mdrvdny-
bdl lenne”. A mUfaj aktualis allapotat azonban sokkal lemondébban latta: ,e kitind
muvésznd a nemzeti szinpadon follép, a R6zonség megindul, mint az dr [...] Miért nem
gondolkoznak? [...] A tdnczjdték valoszinlleg ép annak kRoszénheti mai uralkoddsdt,
mert az embereket folmenti attol, hogy gondolkozzanak. [...] Nem lehet azonban 6haj-

28 Szinhdzi Ldtcsé, 1863. aprilis 13.
29 Szinhdzi Ldtcsé, 1863. aprilis 19.




Ponyai Gyorgyi: Campilli Frigyes, a miivész és vezetd szerepe...

tani, hogy a balletet a nemzeti szinpadon Rivdld dpoldsban részesitsék. [...] A tdncz
csak fenyuzeés.” A szcenikai hianyossagok (,a diszletek, a tUzszerek mind oly kopot-
tak és disztelenek”) felemlitése mellett Campilli munkajanak és az igazgatosagnak is
szolhatott a kritikai megjegyzés, amely szerint Claudina Couqui tavozasa utan
a balett megint ,visszatért azon szerény mederbe, melynél nagyobbat a nemzeti szin-
padon nem igen Rovetelhet"0,31

A balett allasait tovabb gyengitette, hogy Rotter Mari, miutan évekig felvaltva
tancolt Pesten és Bécsben, hamarosan elszerzédott a Nemzetitdl és 1865-1869
kozott a bécsi udvari operaban volt els¢ tancosné. Az aktualis lehetdségekhez és
igényekhez igazodva, Campilli mintegy évekig csak tancegyvelegeket és operai
balettbetéteket allitott (dllithatott?) szinpadra. Ezekbe kulonféle karakter- és tar-
sastancokat (lengyel, spanyol és stajer, komikai harmasok, négyes magyar, keringo,
galopp) rendezett valtozo sorrendben, dekorativ céllal.3?

A balett ekkoriban nemcsak nalunk, hanem az eurodpai szinpadokon is egyet je-
lentett a divertissement fogalmaval. MOvészi mondanivalét nem kozvetitett, raadasul
az 1860-as évektdl kulséségeiben mar az operett latvanyvilagaval és énekes-
tancos produkcioival is fel kellett vennie a versenyt. A mUfaj fennmaradasanak
egyetlen zaloga a technika tokéletesitése és ezaltal a tobbi tancos mifajtol valoé el-
kulonulés maradt. A tancost emellett csak egy szorakoztatd mifaj képvisel§jének
tekintették, igy ,valédi” mUveész nem tancolt. A hosszU évekig dominans ,néi balett”
divatjanak hatasara a férfiak eltUntek a balettszinpadrol, emlitésre mélto klasszi-
kus férfitancos Campillin kivul a Nemzetiben sem volt. A divertissement térhoditasat
jelzi, hogy a Nemzeti Szinhazban az 1860 és 1884 kozotti 24 év mérlege 6sszesen
nyolc nagybalett-bemutato és néhany felujitas volt. E bemutatok kozol hat raada-
sul mar 1877 és 1884 kozé esett, arra az idészakra, amikor mar épult az Operahaz,
és nyilvanvalé volt, hogy ott a balett is Iényeges szerepet kap.33

Mindezek tukrében nem meglepd, hogy a Farsangi kalandok utan a kovetkezd
nagyobb baletteseményre 6t évet kellett varni: 1868. marcius 14-én vitték szinre
a bécsi opera magantancosndgjeként Rotter Mari is ellatogatott, s6t néhany nappal
korabban fel is lépett a Szerelmes drdogben. A Magyarorszdg és a Nagyvildg referen-
se - bar nem allta meg, hogy némi éllel ne ,férangu korok egykori kegyencze”-ként
emlitse - dicsérte produkciojat, kulonosen a balettkarral 6sszehasonlitva: ,mellette
balettink szegénysége és Ugyetlensége tizszeresen is foltunt”.34

30 Az orszdg tukre, 1863. aprilis 20.
31 PONYAL: i. m. (2004), 43-46.

32 KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KO_RT\/ELYES Géza, Budapest, ZenemuUkiado, 1977, 119-120. Ma-
gyar Szinmdlvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Budapest, Orszagos Szinészegyesulet és Nyug-
dijintézet, 1931, 67.

33 RABINOVSZKY Mariusz: A tdnc. Tanulmdny egy Ujrasziletd mivészetrdl. Budapest, Anonymus Irodalmi
és MUvészeti Kiado Rt., 1946, 7-11. VALYI: i. m. (1956), 143-145. PONYAI: i. m. (2004), 41-54.

34 Magyarorszdg és a Nagyvildg, 1868. marcius 14.
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A Peregrina valdjaban szintén egy divertissement volt, amely a Don Carlos har-
madik felvonasaba készult: ,egy tengerfenék, kagylokkal, melyekbdl korall jelmezes
nymphdk jonnek eld, tdnczolnak, és egy nagy balletképletet csindinak, azutdn a szinpad
tundérpalotdud lesz, nymphdkkal és géniuszokkal” - irta réla a Vasdrnapi Ujsdg.?

A ragyogo kiallitas és Campilli fantaziadus rendezése azonban nem tudta elte-
relni a figyelmet a balett [atvanymuUfajja alakulasaroél: ,Maholnap nem a Roltékeért jd-
runk szinhdzba, hanem a szabokeért, festérért és a gépészekért... Lehman gyonyord
diszleteket festett, s Campilli oly szemkdprdztato balletet dllitott 6ssze, mindt aligha
latunk a nemzeti szinpadon [...] e ballet szemkdprdztato volta kordnt sem a tdncok
muvészi lebegésében, hanem a Ridllitds pazar fényében nyilvdnult. De ki is venné ész-
re a magas mduvészet hidnydt ez aranyos fényben, e korall dgbogak, tarka kagylok,
csillogd kontosor ROzott” - elemezte a latottakat a Hazdnk s a Kdlfold.3®

A kovetkez6 évben, 1869-ben Rotter Mari visszaszerzédott a Nemzetibe, és
1879-es visszavonulasaig vezetd tancosndékeént itt is maradt. A kritikak elsésorban
feltind szépségeét, szép mosolyat, formas alakjat és biztos technikajat emelték ki,
mint mUveészrdél, sajnos alig tudunk meg rola valamit. A romantikus balett iddszaka-
val ellentétben a korigény ekkoriban erre nem terjedt ki, és mivel a mUfaj maga is
tisztan dekorativ jellegd volt, a balettbetétekben muUvészi oldalarol nem is nyilt
alkalma megmutatkozni egy tancosnének.

A kiegyezeés koruli években a varosi lakossag létszamanak ndvekedése megval-
toz6 kozonségigényekkel és Uj szinhazak épulésével is jart. Pesten a Nemzeti Szin-
haz nem tudott mar a dramanak és az operanak is egyuUttesen kell¢ helyet biztosi-
tani, a latvanyos el6adasokhoz nagyobb teret, jobb szcenikat és nagyobb létszamot
igényl6 balettrél nem is beszélve. A kritikak ebben az idében rendre fel is emlitették,
hogy a tancel6adasokhoz kicsi a Nemzeti szinpada. Bard Orczy Bodog, a Nemzeti
Szinhaz igazgatdja, ,a Pesten felallitandd Magyar Dalszinhaz ugyében” 1872-ben
eléterjesztést adott be a miniszterelndkhoz a drama és az opera mUveészi és anyagi
szempontbol szukséges szétvalasztasa érdekében. A balettel a dokumentumnak egy
pontja foglalkozik, amelybdl kivilaglik aktualis kiszolgalo szerepkore, de az is, hogy
a muUfaj komoly tartalékokkal rendelkezik: ,A ballet most csak hézagpotionak tekin-
tetik és csak operdkban muUkdodik, de mégis kell tartani elsé tdnczosndt, sét e mellé
tdnczost is, kell tartani legaldbb 40 kartdnczosndt, mig egy nagy operahdzban, kevés
fizetés potidssal és néhdny tag szerzddtetése mellett dndllo balletet is lehetne tartani,
s igy ondllo balletek eléaddsdra is haszndltatudn, bizonyosan kifizetné magadt.””

Az el6készitd bizottsagok munkajanak eredményeképpen Ybl Miklos nyertes
tervpalyazata alapjan 1875-ben elkezdédott az Operahdaz épitése. Ezzel parhuza-
mosan a balettben is felélénkultek az események. Mivel varhaté volt, hogy a mUfaj
az Operaban nagyobb szerephez és lehetéséghez jut, megkezdték a balettkar Iét-

35 Vasdrnapi Ujsdg, 1868. marcius 22.
36 Hazdnk s a Kulfold, 1868. marcius 19.

37 REDEY:i. m. (1937), 375.
A Nemzeti Szinhdz Igazgatdjdnak eléterjesztése Lonyai Menyhért grof m. k. ministerelnokhoz, a Pesten
feldllitandd Magyar Dalszinhdz Ogyében. Pest, Deutsch testvérek, 1872, 20. pont.
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szamanak emelését és ezt az Operahaz megnyitasahoz kozeledve is folytattak.
A nyitaskor szerzédésben lévd tancosnék kozul hiszat 1877 és 1884 kozott szer-
z8dtettek. Az 1870-es évek masodik felében ismét tartottak balettpremiereket, sét
a bemutatott mUvek tobbsége nagybalett volt, amelyeket valoszinUleg mar eleve
az Opera szinpadara szantak. Campilli nagy feladat el6tt allt, mert az egyre novek-
v@ létszamuU személyzetnek ezeket a nagyszabasu darabokat kellett - viszonylag
rovid idd alatt - megfeleld szinvonalon megkoreografalnia és betanitania. Utodlag
visszatekintve - a korabeli sajtévisszhangok tUkrében - ennek a feladatnak mara-
déktalanul eleget is tett, bizonyitva, hogy tehetsége nem meruUlt ki csupan a balett-
betétek gyartasaban. Amikor a balett megkapta a szUkséges anyagi tamogatast,
a meélto szcenikai keretet és ¢ mint balettmester a kell6 létszamot, latvanyos kore-
ografiaju és rendezésy, sikeres nagybaletteket vitt szinpadra.38

Az elsd Delibes-nagybalett, a Coppelia 1877. februar 24-én kerUlt bemutatasra
a Nemzeti Szinhazban ,a lehetd legfényesebb kidllitdssal”, zsufolt nézétér eldtt osz-
tatlan sikert aratva. A Vasdrnapi Ujsdg marcius 4-én kulon Udvozolte is, hogy ,a nem-
zeti szinhdzban ujra félelevenitették az ondllo balett-eléaddsokat, melyekkel az utdbbi
években felhagytak”3®

A Coppelia leginkabb kellemes, dallamgazdag zenéjével és ,mesteri, szingazdag”
hangszerelésével hoditott, de Campilli koreografiaja és rendezése, valamint a szolis-
tak és a balettkar munkaja is elismerésre mélténak bizonyultak. ,A mazurkdk, spanyol
tdnczok tozesen kovetik egymdst, mint a szerelmesek csokjai, s még az a magyar
csdrdds is olyan magyaros, hogy a bdlok katzenjammerében szenveddk is szivesen
recidivdzndnak mellette. [...] A balletet Campilli tanitotta be Ugyesen. A fészerep ter-
mésztesen Rotter [rmdé, ki Swanilda gépies tdnczdt bravourral jdrta. Komikus hatdst
tett az automatdk zenekara, melyben a kardalnokok remekeltek. A tdnczkar megmu-
tatta hasznavehetdségét” - irta marcius 4-én a beszamold mellett a balett tartalmat
is részletesen kozolve a Magyarorszdg és a Nagyvildg.*© A tancosok kozul leginkabb
Rotter Marit (Swanilda) dicsérték, mellette Ferencként (a kor jellegzetes traveszti
balettszereposzasanak megfeleléen) egy fiatal, tehetséges balerinat, Zsuzsanits
Emiliat emelték ki. Campilli Coppéliust tancolta.

A Coppelia kedvez¢ fogadtatasa utan a tarsulat a kovetkezé évad elején mar
a Sylvia bemutatojara készult. A premier 1878. november 9-én zajlott le. Az Uj disz-
letekkel és jelmezekkel kiallitott, haromfelvonasos darab hasonld sikert aratott,
mint az eldz6 Delibes-balett, els¢sorban kifejezd, hangulatos és konnyed zenéjének
koszonhetden. A librettd Torquato Tasso Amintas cimU pasztoraléja utan készult,
mitoldgiai és mesei elemekbdl 6sszeallitva.

A fészerepeket Rotter Mari (Sylvia), Weiner JUlia (Amor), Zsuzsanits Emilia (Diana),
Weisz Roza (Amintas) és Campilli (Orion) tancoltak. A koreografiat Campilli készitette,
a reflexiok szerint igen érdekesen, valtozatosan, a novekvé kari [étszamot lelemé-

38 PONYAL: i. m. (2004), 53-57.
39 Vasdrnapi Ujsdg, 1877. marcius 4.
40 Magyarorszdg és a Nagyvildg, 1877. marcius 4.
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nyesen kihasznalva. A kritikak a szoélistak mellett most mar a tanckart is egyértel-
muUen dicsérték: ,A tdnczok legtobbje gyonyord, kulondsen szép a szerecseny ndék
tdncza, a bachansnd s a mdmorito jelenet a mdsodik kRépben, [...] éppoly hatdsosak
a nagyobb csoportozatok, [...] a vaddszndk menete, a najadokr tdncza, [...] a csoportok
tdncza mindenutt Rerekded és 0sszevdgo, s a tdnczkar mdikodése teljes elismerést
érdemel, [..] a csoportozatok, diszletek és Ridllitds fénye mindent meghalad, a mit
e tekintetben a nemzeti szinhdz nyujtott. A hdz minden zugdban tomue” - lelkesedett
a Pesti Napld.4* A balettmester munkajat és az egyuttes teljesitményét masutt is ki-
emelték: ,A tdnczkar kitett magdért, s Campilli fdradtsdga a betanitds Rorul valdban
oridsi lehetett. [...] A diszletek pazar fénylek, ruhdk, fegyverzetek mind Ujak.”2 A Va-
sarnapi Ujsag részletesen kozolte a darab tartalmat, emellett megtudjuk, hogy
a ,Ridllitds ragyogd, szemkdprdztato, a diszletek, csoportok, oltozetek festdiek, s Rotter
Mari Sylvidja, Weiner Julia Amorja, Campilli Orionja s az ez utobbi dltal rendezett
tdnczkari jelenetek megérdemlik a megtekintést”.4® Nagy sikerei utan, nem sokkal ké-
sébb, 1879 marciusaban Rotter Mari éppen e balett cimszerepével bucsuzott a szin-
padtol.+4

Az Operahaz kulsé munkalatainak nagy része 1880. aprilis elejére elkészUlt és
megindult a belsd terek kiképzése. A balettben férfi szdldtancosnak szerzédtették
Milanobol Pini Henriket, Rotter Mari potlasara pedig Velencébd! primabalerinanak
Coppini Zsofiat, aki 1887-ig egyedUl toltotte be ezt a posztot.#s Az 1880-as év vé-
ge mindemellett még egy Uj balettpremiert is hozott: szeptember 11-én tartottak
a Rococo bemutatojat. Campilli ezzel a darabbal az akkori, historizalo divataramlat-
nak hodolt. A zenét Weber, Boccherini, Liszt, Delibes és masok mdveibdl allitottak
Ossze. A kritika szerint a darab ,rendkivil kedves” volt, bar ,balletnek ugyan alig
nevezhetd, mert nincs semmi meséje” 46

Egy évvel késébb, 1881. oktober 4-én kerUlt sor a harmadik Delibes-mU, a Naila,
a forrds tundére cim0, haromfelvonasos, négy képbdl allo nagybalett bemutatojara
,a Kirdly & Felsége nevenapja alkalmdbdl, a nézétér teljes unnepélyes Rivildgitdsa mel-
lett”. A darab az 6nmagat egy szerelmespar boldogsagaért feldldozé forrastundeér
egzotikus, mesés-keleti kornyezetben jatszodo torténetét dolgozta fel. A zene (Deli-
bes és Minkus k6zos munkaja) nem valtott ki nagy elismerést, a szovegkonyv pedig
(Nuitter és Saint-Léon mUve) a szokott keretek kozott mozgott: ,a szovegirok francia
szeretetreméltosdggal szdttér bele holmi afghdn mesébe az okor nimfdjdt, a jelenkor

41 Pesti Naplo, 1878. november 10.
42 Egyetértés, 1878. november 10.

43 Vasdrnapi Ujsdg, 1878. november 24.
44 Magyar SzinmUuvészeti Lexikon, 1931, 3. kotet, 67. PONYAI: i. m. (2004), 47-50.

45 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Budapest, A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1909, 19. GELEN-
CSER Agnes: Balettmiuvészet az Operahdzban 1884-1919 = STAUD Géza - GELENCSER Agnes -
KORTVELYES Géza: A budapesti Operahdz 100 éve. Budapest, ZenemUkiado, 1984, 151. Magyar Szin-
muvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Budapest, Orszagos SzinészegyesUlet és Nyugdijintézet,
1931, 1. kotet, 268.

46 Pesti Naplo, 1880. szeptember 12.
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cigdny vardzslondjéet és a mesevildg kRdrtékony madarait, pillangoit” - irta a Budapesti
Hirlap.*”

A premieren Nailat, a tUndért az Uj primabalerina, Coppini Zsofia tancolta, a na-
gyobb szerepekben Zsuzsanits Emilia, Pini Henrik, MUller Katica, Weisz Roza lépett
fel. Campilli is szerepelt a darabban, a kan jegyesének batyjat alakitotta. A darab
erdssege egyeértelmUen a kiallitas, valamint Campilli koreografiaja és rendezése volt:
LA mesénél a darab Idtudnyossdgai, a tundérvolgy, a khan palotdja, azutdn a jol ren-
dezett tdncok sokkal tobbet érnek” - allapitotta meg az Egyetértés.*® A darabban volt
L,hamac” és ,guzla tdnc, maddr és virdg tdncok, keringd, polka”, valamint kulonféle
.magadn tdncoR”, ,csoportozatoR” és ,apotheosis”.*® A valtozatos koreografia, a sz6-
listak, s6t a tanckar is jo kritikakat kapott: ,Campilli dltal izléssel rendezett festdi cso-
portozatok meglepden szépek. [...] A tdnczok ROzUl legiobban megnyerték a kozonséget
Naila varidczioi, melyekbe Coppini prima ballerina nagy bravourt fejtett ki. [...] Campilli
sok tapsot kapott az Ogyes rendezésért. [...] A csoportozatok kRozdl legszebben volt
rendezuve a fdtyoltdncz és a mdsodikr felvonds zdradéka. [...] A virdgkeringdt a k6zon-
ség megismételtette” > A ballet [...] nagy szinpadi tarkasdg, fényes Ridllitdssal és zajos
hatdsa volt. A tdncz férésze Coppini Risasszonyé és sokat tapsoljdk. Kolonben a di-
cséret az egész tdncz-személyzetet megilleti.”s?

Ha a darab zeneileg nem is ért fel a Coppélidval vagy a Sylvidval, emlékezetesseé
tette kulonleges kiallitasa, foként a virag-, lepke- és madarkosztUmok, amelyeket
a szolidabb biralok ,ingerlének”, a székimondobbak ,botrdnyt suroléan ledérnekR” mi-
ndésitették. A kinos feltUnést az okozta, hogy a tancosndk - akkoriban nagyon szo-
katlan és a kozonség egy részét zavarba ejté modon - nem viseltek balettszoknyat,
hanem csupan testtrikot és arra erdsitett szitakotd-, illetve madarszarnyakat.s2

Meglepd, hogy ez utan a korszer( és sikeres Delibes-sorozat utan 1882. novem-
ber 9-én egy 30 éves darab, a Satanella cimU ,eszményi ballet” kerUlt bemutatasra.
Cesare Pugni és Hertel irtak. A fészerepeket Coppini Zsofia (Satanella), Pini Henrik
(Carlo), Campilli (Stefano) és Weisz Roza (Satan) tancoltak. A balett egy ,rendetlen
eéletU, vig czimbordkkal és grizettekkel mulatozd” diak, Carlo kalandjairél szol, aki
a Satan és Satanella armanykodasai kovetkeztében elveszti szép menyasszonyat,
aki elhagyja 6t és egy Stefano nevdy tiszt jegyese lesz.

A Delibes-bemutaték utan mar nagyon szembeszokd volt a darab elavultsaga.
Cselekményén a sajtod egy része viccel¢dott, de a zenét senki sem kimélte: ,A legko-
zonségesebb tdnczzene, galoppok, mazurkdk és keringdk egyuvelege™3, ,fantasztikus

47 Budapesti Hirlap, 1881. oktober 5.
48 Egyeteértés, 1881. oktober 5.

49 Budapesti Hirlap, 1881. oktober 5.
50 Pesti Naplo, 1881. oktober 5.

51 Vasdrnapi Ujsdg, 1881. oktober 9.
52 PONYAI . m. (2004), 50-52.

53 Pesti Naplo, 1882. november 10.
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tanc-quodlibet, [...] gyarlo szoveg és még gyarlobb cirkuszi zene™?, ,konkurenczidt
csindl minden jora valo czirkusz-muzsikdnak™s. A darab koreografikus részérél, Cam-
pilli rendezésérdl és a tancosok teljesitményérdl azonban nem voltak rossz véle-
meénnyel: Az ily fajta muterméket szinpadképessé az teszi, hogy a prima-ballerind-
nak alkalmat adnak, hogy plasztikai mivészetét Ritintesse. S ezt Coppini Zsofia k. a.
fel is haszndlta. Rég Idttuk 6t annyira elemében, mint ma este, [...] tdncbravourjai egész
a bdmuldsig szépek, Csdbtdnca Roltdi becsU, szokései, fordulatai, Idbujjhegyezései me-
sés Ronnyudek és kRecsesek. [...] A szinhdz balettmestere, a jo 6reg Campilli, ki mdsod-
szor ldtszik megifjodni szinhdzunkndl, midta szakmdjdt felkaroljdr, egészen boldogan
koszonte meg a kozonség elismeréseét, s aztdn tdle telhetd tuzzel tancolt ¢ is.” A kore-
ografia egyes részei és a tanckar munkaja kifejezetten nagy kozonségsikert arattak:
,Szépen sikerUltek a nagy ndi tdnckarral eléadott csoportozatok, kRulondsen a virdg-
tdnc piéce, melyet valodi tapsvihar fogadott”®® A Pesti Napld november 10-én Ki-
emeli, hogy a ,legszebb a nagy bokréta tdncz, melyben a tdnczszemélyzet minden
tagja két-két nagy bokrétdual Iép fol, s folyton szép csoportozatokban hulldmzik ellé-
tink"57

A szereplék kozul elsé helyen emlitették Coppini Zsofiat, Pini Henrik pedig, aki
Carlot tancolta, ,megeresztett néhdny merész ugrdst és Rorforgdst”. Utébbira a Buda-
pesti Hirlap referense is reagalt, amelybdl kitinik, hogy az elngiesedett divertisse-
ment hatasara ekkoriban a férfi tancot mar nemhogy nem igénylik, de egyenesen
visszatetszének tartjak: ,Pini ur bravour-bakugrdsait elengedtik volna. Egydltaldn
nem értjur a férfi tdncot. A parodisztikus, groteszk tdncban van némi jogosultsdga ez
izléstelen szokéseknek, de ott hol nemesebb érzelmek kifejezésére és bdjra van fektet-
ve a fdsuly, visszds hatdst szulnek csak a szobrdszra s anatomusra nézuve kifejlett
izmok”.58 A Satanella leginkabb a tarka jelmezekkel és kulonféle szinpadi effektek-
kel hatott. Onmagatdl megtervld asztal, borosUvegbdl felcsapo tUz, parbajszikrakat
vetd kardokkal, élészobor és szinpadi vizesés ejthették amulatba a nézéket.5°

Ezekben az években a balettek kozponti eleme és legfébb erénye a minél pom-
pasabb és varatlan hatasokkal szolgald kiallitas lett, igy nem meglepd, hogy az
1883. marcius 8-an bemutatott Renaissance cimU divertissement is latvanykozpontu
mU volt. A 10 szambol allo divertissement librettdja szerint egy fejedelmi udvarban
zajlo eskuvd nyujt keretet a valtozatos tancok (pasztorjaték, német tanc, fegyver-
tanc, nagy kettds, faklyatanc) fuzérének. Zenéjét Doppler Ferenc allitotta 6ssze tob-
bek mUveibdl, néhany szamban még énekeltek is. A kiallitas rendkivil tetszetds
volt, a jelmezek ,korhiek, ragyogoak és gazdagok” Ez és a tancosok technikai tel-
jesitménye volt a darab legfébb vonzereje.

54 Budapesti Hirlap, 1882. november 10.

55 Egyetértés, 1882. november 10.

56 Budapesti Hirlap, 1882. november 10.
57 Pesti Naplo, 1882. november 10.

58 Budapesti Hirlap, 1882. november 10.
59 PONYAI: i. m. (2004), 50-51.
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A fénypont Coppini kisasszony tanca volt: ,kecses mozdulatok, ugrdsok, forgdsor,
bdjos figurdk féllabon, elére-hdtra hajolva, nagy futamokban kerengue, Idbujjhegyen
pizzikdtdzva”. Campilli még mindig szinpadon volt, a szereposztas szerint a herceget
befejezd ,fdklyatdncot” is, ,melyet husz fdklyds aprod és lovag Riséretében tdncolt
harminc pdr és ahol a fdkrlydk tdzvonalainak formdldoddsa, keringése szolgdlt 6 Idt-
vdnyossdgul”.®® A Vasdrnapi Ujsdg referense ugyanakkor nem érezte ennyire eredeti-
nek a darabot: ,a ballet a szinpadi ldtudnyossdgokkal hatott” és ,Campilli tdnczmester
dllitotta 6ssze kRUIGNbOzG tdnczegyvelegekRbdl” 5t

A balett mUfaj aktudlis szerepét, megitélését jol példazza, hogy a legnagyobb
ovaciot az ,Iskola lovaglds (ponnytdnc)” aratta. Ebben a tanckar négy tagjat, Sarkady,
Ferenczy, Mayerhoffer és Csap® kisasszonyokat rozsaszin gyeplészalagon vezette
a bohocruhaba oltoztetett MUller kisasszony, mikozben 6k ,bdjosan, ritka keccsel”
utanoztak a cirkuszbeli lovakat. A jelenet megosztotta a kritikusokat, a Budapesti
Hirlap ,uj és eredeti gondolat™nak tartotta Campilli részérél, a Pesti Naplo referense
szerint viszont csupan ,czirkuszi produkciok, de igen Ugyesen voltak eldadva” .2
A kozonségnek azonban nagyon tetszett, és ez a jelenet annyira kozkedvelt lett,
hogy késdbb, mar az Opera megnyitasa utan, 1885 novemberében Podmaniczky
Frigyes egy ilyen, Ugynevezett ,négyesfogat fotogrdfiat” koldott emlékul a walesi
hercegnek.®?

Campilli Frigyes operahdzi miikodése (1884-1886)

Az Operaban a balett mint latvanymufaj élt tovabb, szérakoztatd szerepe kiteljese-
dett, de 6sszességében a diszesebb, latvanyosabb keretek kozott és megnovelt lét-
szammal valodjaban ott folytatta, ahol a Nemzetiben abbahagyta. A tanc mar a meg-
nyito estéjén, 1884. szeptember 27-én szerepet kapott: a Bdnk bdn elsé felvonasa-
ban a kar ,festéi magyar jelmezekben”, Coppini kisasszony pedig ,nagy bravourral”
tancolt.e*

A megnyitas utan, 1884-ben, 6sszesen Ot balettel6adast tartottak. A tancrészleget
tovabbra is Campilli Frigyes vezette, az 1884-1885-0s évadban az ¢ korabbi mUvei
alkottak a balettmUsor alapjat, ezeket vették at gyors egymasutanban a Nemzeti
Szinhazbol (Renaissance, Rococo, Satanella, Naila, Coppélia, Sylvia). A sajtd ezeknek
a felUjitasoknak igen kevés figyelmet szentelt, mivel a szereposztasok nem, vagy
alig valtoztak. A rovid, tényszerU reflexiok igy elsésorban az Uj jelmezekkel, disz-

60 Budapesti Hirlap, 1883. marcius 8-9.
61 Vasdrnapi Ujsdg, 1883. marcius 11.
62 Pesti Naplo, 1883. marcius 9., Budapesti Hirlap, 1883. marcius 9.

63 A szdzeves Operahdz vdlogatott iratai. Szerk. DES Mihaly, Budapest, Magyar Szinhazi Intézet, 1984, 24.
PONYAL: . m. (2004), 52.

64 \Vasdrnapi Ujsdg, 1884. oktober 5.
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letekkel foglalkoztak, ezeket dicsérték. A balett emellett sok kiszolgalod feladatot is
ellatott, mert sok operat is balettbetéttel jatszottak, amely jelentdsen megnovelte
Campilli és a tancrészleg feladatait és megosztotta energiait. A baletteket rendsze-
rint valamely (akar tobbfelvonasos) operaval egyutt tOzték muUsorra, és nem volt
ritka, hogy egy este egy operaval akar két balettet is adtak.6s

A nyitas évében, 1884-ben az egyUttes élén az ,elsé magantancosnd” Coppini
Zsofia, a férfi magantancos Pini Henrik volt. A férfi fészerepeket ¢ tancolta, mig
a tobbi a tdncosndkre harult. Els6-masod magantancosnd” volt Muller Katalin, a ,ma-
sod magantancosnék” Ferenczy Paula, Kurthy Hermin, Maruzzi Fanni és Sarkady
Mari voltak. A kar létszama az utdbbi évek szaporodd szerzédéseinek és a megnyi-
taskor belépd Uj tagoknak koszonhetéen mar 60 fés volt: a magantancosnéket har-
minc quadrille-okba osztott kartancosnd kovette, majd kovetkeztek a balettnoven-
dékek (23 6sztondijas és 7 6sztondij nélkuli). Pini Henrik jelenléte nem szUntette
meg azt a gyakorlatot, hogy a férfi szerepeket is nék tancoltak. Ebben az idében
Nyugat-Europaban is hasonld volt a helyzet, és az el6éadasokat (kUlonosen a szerelmi
részeket) hiteltelenné tette ez a felallas. A komolyabb mondanivalo hianya mellett
ez is hozzajarulhatott, hogy a balettet - szemben az operaval - mUvészileg nem
vették komolyan.6

A Nemzeti Szinhazbdl athozott darabok bemutatasa mellett 1886 veégéig 6ssze-
sen egy valddi operahazi balettpremier volt: a Bécsi keringd 1885. majus 16-an.
A Bécsben hosszabb ideje futd darab, amelynek megvételérdl sajtoinformaciok sze-
rint mar honapok 6ta targyaltak, nalunk is ,zajos” sajto- és kozonségsikert aratott.
Ennek a mUnek sem volt 6sszefuggd cselekménye, harom kulonalld képbdl allt,
amelyek kozUl az elsé egy XVIII. szazad végi népi mulatsagot, a masodik az 1830-as
évekbeli bécsi Apolld termet egy menyegzdével és a harmadik a korabeli bécsi Pra-
tert mutatta, tarka-barka latvanyossagokkal. Zenéjét Joseph Bayer allitotta 0ssze,
tulajdonképpen egy bécsi keringdegyveleg volt, tele a legkedveltebb dallamokkal.
A koreografiat Joseph Hassreiter nyoman Campilli tanitotta be, a szolistak Zsuzsa-
nits Emilia, Maruzzi Fanni, KUrthy Hermin és maga Campilli voltak. Végul a korabbi
évek sikerdarabjai kozUl 1885. december 12-én az utolso, a Sylvia is bemutatasra
kerUlt az Operahazban. A fébb szerepeket Coppini Zsofia (Sylvia), Zsuzsanits Emi-
lia (Diana), Maruzzi Fanni (Amor), az 6rokifju Campilli (Orion), valamint MUller Katica
és Ferenczi Paula (szerecsen rabndk) tancoltadk. Minthogy a szereposztas a korab-
bihoz képest itt sem valtozott, a sajto érdeklédése és reflexidja most is elsésorban
az Uj, fényes” diszletekre és a kosztUmokre iranyult.

Campilli utolso operahazi munkaja az 1886. december 18-an bemutatott diver-
tissement, A mdjusi Unnepély volt, Coppini Zsofia, Sarkadi Mari, Zsuzsanics Emilia és
Maruzzi Fanni fészereplésével. Ezt azonban a sajtdo mar gyakorlatilag figyelemre se
méltatta, mert ekkor mar minden hiradas a teljes erébedobassal, hatalmas koltség-
gel készUl6, Uj alkotokkal és Uj felfogassal kiallitott darabrol, az 1887 januarjaban
szinre kerul6 Excelsiorrol szolt.

65 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. (1909), 33-45.
66 Uo., 19-21. GELENCSER: i. m. (1984), 151-152. PONYAL: i. m. (2004), 53-56.




Ponyai Gyorgyi: Campilli Frigyes, a miivész és vezetd szerepe...

Osszegzés

Campilli Frigyes 1887 tavaszan a tobb évtizedes munkassaga elismeréseul kapott
aranykereszt atvételével hivatalosan is visszavonult posztjarol. Utolso éveit Bécs-
ben toltotte, ott is halt meg 1889-ben. Palyaja a romantika fénykoraban indult,
hosszU mUkodeése alatt tanuja lehetett a balett tobb jelentds valtozasanak, nalunk
pedig a mUfaj hosszan tarto, lassu, de biztos meghonosodasanak. Balettegyuttesun-
ket példatlanul hosszu ideig, a Nemzeti Szinhazban mintegy 37 évig, majd az Ope-
rahazban meég 3 évig vezette. Mivel kisebb megszakitasokkal 40 éven keresztul
volt a posztjan, feltehetéen megfelelt a vezetdseég és a kozonség vele szemben ta-
masztott igényeinek.

Mint balettmester és koreografus, tobbszor kapott sajat magarol kedvezd vissza-
jelzéseket: ,a semmibdl haszndlhato balettszemélyzetet teremtett™’, vagy ,Campilli
urban Ugyes, buzgd balletmestert, s gyakorlott tdncost bir a szinhdz"s® és ,Campillit
szUletésnapjdn ezust serleggel, asztali teritékkel lepte meg a tdrsulat, a novendékek
tanitdsdanak buzgalmdért és szeretetéért”e®. igy nem volt oka kételkedni abban, hogy
jO Uton jar. Ha volt is benne nagyobb ambicio, ugy tUnik alarendelte az adott pilla-
nat (kultur)politikai vagy anyagi lehetdségeinek, kulondsen azokban az években,
amikor divertissement-sorozatok betanitasan kivul mas nem tortént a Nemzeti ba-
lettéletében. Bar az 1840-es, 1850-es években a kritika rendre reklamalta a magyar
tanc nagyobb aranyu szinpadra vitelét és 6nalld tanciskola létesitését, a szinhazban
valoszinlleg ezt nem vartak el tdle. Ezzel egyUtt, a kdzonségigenyeknek megfeleld-
en, darabjaiba azért rendszeresen koreografalt magyar tancokat (példaul csardast).

Balettmesteri mUkodeése alatt Campilli egyetlen férfitancost sem képzett ki. Ne-
ves tancosndink kozul Aranyvary Emilia sem nala képezte magat és Rotter Mari is
Kassan volt ndvendék, csak késdbb kerult a keze ala. Az évek soran azutan tobb
ambicioval és sikerrel tanitott: MUller Katica példaul mar nala kezdett tancolni ta-
nulni. Tény, hogy Campilli balettmesterként nem volt konnyU helyzetben, mert ér-
kezése utan hosszU évekig nem allt rendelkezésére megfelelden képzett és kelld
szamu tancos, csak Sary Fanny és késdébb Aranyvary Emilia jelentettek kivételt. Az
1840-es, illetve a kora '50-es évek sajtovisszhangjai alapjan raadasul nalunk valoszi-
nUleg keveés csalad vélhette leanya (vagy fia) szamara kivanatos palyanak a balett-
tancosi létet. {gy kérdés, hogy Campilli eleve hany jelentkezd novendékjeldlttel
dolgozhatott és kozUlUk hany bizonyult egyaltalan szinpadra termettnek.

A balettkar Iétszamanak novelését kovetden azonban - az el6adasokrol szélo
visszajelzések alapjan - Campilli a szolistakat és a kart is megfeleléen szinten tart-
hatta. Az 1870-es években szerzddtetett tagokkal és az Opera megnyitasa Korul
belépdkkel is feltehetden jo hatasfokkal dolgozott, mivel a korabbi elmarasztalas
helyett a kritika ekkor mar egyértelmUen pozitivan értékelte a tanckar munkajat.

67 Holgyfutdr, 1857. julius 29.
68  Szinhdzi Ldtcsd, 1863. aprilis 19.
69 Nefelejts, 1863. oktdber 4.
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Campilli mint tancos megbizhatoan, jol teljesithetett, néha elmarasztalta, néha
megdicsérte a kritika, de mas hasonld képzettségl konkurens férfitancos hianyaban
ez ma mar nehezen megitélhetd. Mindenesetre a sajtoban azt tobbszor is hangsu-
lyoztak, hogy balettmesterként és koreografusként tobbet ér, mint tancosként.
A szinpadot vélhetéen még igy is nehezen hagyta el, mert még kora sem gatolta meg
a fellépésben: negyvenes évei elején ,ifju hercegeket”, ,fiatal festéket”, hatvan felett
az Operahazban még Oriont alakitott. Az elsé érdemleges férfitancos-konkurenciat
1880-ban kapta Pini Henrik személyében.

Campilli Frigyes nem volt korszakos mUvésztehetség vagy balettpedagogus, de
kétségtelenul sokat koreografalt. Sok balettbetétet is készitett, legjelentdsebb mun-
kaiként pedig a romantikus nagybalettek hazai adaptacioit és mikodésének utolso
éveiben a Delibes-balettek szinpadra allitasat kell kiemelnunk. Az Operahaz meg-
nyitasa utan az elsd években az ¢ korabbi mUveibdl kezdett kialakulni a balettmU-
sor és repertoar. Ekkor a nagy produkciok kiallitasahoz mar minden adott volt, ami
a korabeli eurdpai szinpadokon modernnek szamitott, a Nemzetibdl atvett balette-
ket pedig felvjitott ,fényes” kiallitassal mutattak be. Campilli Operaban szinre vitt
betanitasainal a kritika mindig dicsérte a rendezést és a latvanyt, igy a mester vél-
hetéen tudott élni a megnovelt létszam és a tagas szinpadi tér adta kecsegtetd le-
hetéségekkel.

Erényekeént kell kiemelni, hogy ellenallva a mindenkori divataramlatoknak, mu-
kodésének végeig gondosan megdrizte a Nemzeti Szinhaz és az Opera szinpadan is
az akadémikus balettstilust. Eberen érkodott is a szinvonal felett: 1885 oktoberében
meég intendansi rendreutasitasban is részesult, mert a Bécsi keringd egyik eléadasan
egy folytonosan ront¢ balettnovendéket a nyakanal fogva Ugy penderitett ki a szin-
padrol, hogy az meég két masik lanyt is magaval sodort. Az igazgatdsag fel is kérte
az idés mestert, hogy tobbet ilyet ne tegyen, illetve, hogy Ugy tanitsa be a balette-
ket, hogy ilyen ne fordulhasson eld, s 6 maga sem jon akkor ilyen indulatba.”®

A targyalt korszakban a hazai lapok valtozoan, sokszor kifejezetten ellentétesen
vélekedtek a balett, illetve altalaban a szinpadi tanc eléadasi lehetéségérdl, szuk-
segessegerdl. Az irasok hangveételét sokszor befolyasolta az aktualis (kultur)politikai
helyzet. A referensek, féként az 1840-es években, elsdsorban a magyar nemzeti
tancokat preferaltak. A balett vonatkozasaban igy a mivek elemzése helyett inkabb
a tancosndk személye koruli érdekességekkel, pletykakkal foglalkoztak és csak rit-
kan tértek ki mUvészeti kérdésekre. Az 1850-es évekre azonban a vendégbalerinak
és sajat ,eszmeényi” tancosndnk, Aranyvary Emilia mlivészetének koszonhetéen
a tanc egyre inkabb kozuggyeé valt. Ennek megfeleléen a lapok ekkor mar magatol
értetédéen rendszeresen beszamoltak a vendégjatékokrol és tancesemeényekrol
amellett, hogy tovabbra is szorgalmaztak a nemzeti tanc szinpadra vitelét. A kriti-
kusok lelkesedtek a szép balerinakért, bar az élcel6dd, gunyoros hangvétel sem volt
ritka. A mindennapi reflexiok mellett ekkor mar eléfordultak részletezd, az eléadok
mulveészi teljesitményét és a tancmUveket elemzd irdsok is. Aranyvary Emilia és
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Ponyai Gyorgyi: Campilli Frigyes, a miivész és vezetd szerepe...

a kulfoldi vendégek el6adasai alapjan mintegy tiz év alatt megszuletett az a felis-
mereés, hogy a mUveészi tanc (és egy balerina is) képes dramai mondanivald kozveti-
tésére. A magas szinvonalU tancprodukciodk lattan Ujra és Ujra felmerUlt az igényes,
onalld hazai tancosképzés elinditasanak szukségessége is.

A balett az 1860-as évektdl megfigyelhetd divertissement-mUfajja alakulasa azon-
ban sajnalatosan megakasztotta ezt a folyamatot. A cél a dekorativitas, a minél latva-
nyosabb kiallitas lett, a balett beszorult az operabetétek és tancegyvelegek szines-
l[atvanyos keretei kozé. A sajtobol eltintek a részletesebb elemzések, a tancosndktdl
mar nem kérték szamon a szerepformalast vagy a mUveészi hatast. Szépseguk, for-
mas labuk, csiszolt technikajuk elegendd volt a sikerhez. Az Operahaz megnyitasa
kUlséségek és terjedelem szempontjabol lendUletet is adott a mUfajnak, amely a lét-
szam novelésében és a Delibes-nagybalettek bemutatasaban mutatkozott meg.
A meélto miveészi tartalom megjelenésére azonban még varni kellett.

Campilli tavozasa sok szempontbol ténylegesen lezart egy korszakot. A roman-
tikus nagybalettek és a divertissement-stilus felett ekkorra mar eljart az id6, a szce-
nika tovabb fejlédott, valtoztak a témak, a mifaj a megujulas lehetdségeit kereste.
A mester tavozasa utani elsé bemutatod, a balettmUsort késébb hosszasan uralod
Excelsior 1887. januari premierje mar mutatta ezt az iranyt. A kovetkez6 15 év moz-
galmas, szamos Kkisérlettel teli korszak, amikor a balettmesteri poszton tovabbi olasz
balettmesterek valtottak egymast. Ekkor az operai balett elhagyta romantikus gyo-
kereit, kiteljesedett a latvanyossagban, az Ujdonsagkeresésben, a furcsa, bizarr vagy
allegorikus produkciokban. A ,balett” fogalma ismét atalakult, megprobalta Ujrafo-
galmazni 6nmagat. A Iényeg - a Campilli Frigyes altal mintegy 40 éven keresztUl
6rzott akadémikus tradicio - azonban ezekben az években is megmaradt, és ezen
az alapon a muUfaj folyamatosan készen allt a megujulasra.”?
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Windhager Akos
A tobbszoros kezdet
A magyar balett megszakitott hagyoméanya

Entrée: A magyar balettkutatas eszmetorténeti kérdései

Kiadvanyunkban a magyar balett korai torténetének kutatasaval, a balett-torténet
jellegzetességeinek és problematikus pontjainak felvazolasaval egy lehetséges jo-
vBbe mutato kutatasi vonalat hatarozunk meg a balett-torténeti kutatas szamara.

Jelen tanulmany az eszmetorténeti kutatas felél vazol fel Uj lehetdséget, a hazai
tancjatékok torténetérdl nyujt eszmetorténeti olvasatot. A dolgozat harom megkodze-
|itést tartalmaz: a magyar baletthagyomanyban elfogadott miUfogalmat és tobbszo-
ros kezdet eszmetorténeti értelmezését, illetve egy esettanulmanyt Erkel baletthez
fUz6d6 viszonyarol. A jelen cikk tehat mUvelédéstudomanyi horizonton targyalja
a tanc-, a zene-, az intézmeény-, a mUvelddés- és eszmetorténethez kapcsolodo je-
lenségeket, és azokat a megszakitottsag fokusza korul rendezi el. A tanulmany célja,
hogy modellezze a balettirodalom kutatasi lehetdségeit. Az alabbi rovid balettiroda-
lom-torténeti lottd eldjatékkeént érzékelteti a magyar balettirodalom megszakitott
hagyomanyat. Mennyi tudassal birunk a kozel kétszaz éves magyar szinpadi tanc-
jatéktorténetrol?

1. Melyik magyar zeneszerz6 irta a legtobb balettet?

2. Kiaz a magyar zeneszerz@, aki ugyan egyetlen tancjatékot sem irt, mUveit

mégis a legtobbszor alkalmaztak balettekben?

3. Ki a Bartok elétti korszak legnépszerUbb magyar balettkomponistaja?

4. Ki a Kodaly utani korszak legnépszer(Ubb balettszerzgje?

5. Melyik balettm( a magyar tancszinpad legsikeresebb darabja?

6. Melyik balettel¢adast tiltottak be erkolcsi okokra hivatkozva?

7. Melyik balettmdvet tiltottak be politikai okokbol?

8. Mely balettet be sem mutattak ideologiai okbol?

9. Melyik magyar tancjaték alkalmaz szavaldkorust?

10. Kiirta Az idd kuszobén cimU balett zenéjét?

11. Melyik az elsé magyar balett, amely teljes értékl szovegkonyvvel és végig-

komponalt zenei cselekménnyel rendelkezik?
12. Melyik magyar opera tartalmazza a legnépszerUbb magyar balettjelenetet?
13. Végul, melyik a legismertebb magyar szinpadi tancepizod??

1 Avalaszok a kérdésekre:
1. Kosa Gyorgy, 11 balettet irt. Ugyanennyi szamu szinpadi tanckompoziciot szerzett Paszti Miklos is,
6 néptancokbol alakitott ki kisebb-rovidebb tancjatékokat. 2. Liszt Ferenc zenéjét alkalmaztak a leg-
tObbszor balettre, de Milloss Aurél kezdeményezésére Bartok zengit is kifejezetten sokszor hasznaltak
fel. 3. Sztojanovits Jend. 4. Farkas Ferenc. 5. A fdbdl faragott kirdlyfi. 6. A csoddlatos mandarint. 7. Sza-
bados Gyorgy: Szarvassd lett fiuk legenddjat. 8. Lajtha Laszlo: A négy isten ligetét. 9. Zichy Géza: Gemma.
10. Bartok Béla Concertojat, amelyet maga is balettnek szant, Milloss Aurél koreografalta meg e cimmel.
11. Szikla Adolf és Nicola Guerra: A torpe grdndtos. 12. Ranki Gyorgy: Pomddé kirdly Uj ruhdja. 13. Erkel:
Hunyadi LdszI6, a Palotds.
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A balettkedvel6k konnyUszerrel felelhettek a felsorolt kérdésekre, mivel ahhoz csu-
pan egy lexikont kellett hasznalni. Ha viszont az lett volna a kérdés, hogy a felsorolt
muUvekbdl melyikhez fUzédik szemeélyes élménye, mar sokkal kevesebb érdemi fele-
letet kapnank. A valaszkeresés mar csak azért is konnyU lehetett, mert a XX. szazad-
ban 10-15 évenként az aktualis intézettorténetek rendszeresen attekintették a magyar
balett alakulasat is. Jemnitz Sandor?, Valyi Rozsi3, Kortvélyes Agnes?, Szenthegyi
Istvan®, Gelencsér Agnesé, Kortveélyes Géza?, Kadn Evad és Ponyai Gyorgyi® kutata-
saibol a kozonség konnyen tajékozodhatott a balettirodalom targyaban. Az emlitett
tanctudomanyi kutatasok nyoman azonban eszmetorténeti iv rajzolhato, s ha az egyes
kutatok ideologikus keretei el is térnek, a balettjaték intézmény-, személy- és re-
pertoartorténetét részletesen feltartak. Az egyes balettek részletes zenei megkoze-
[itése ugyanakkor csak Bartok esetén tortént meg, mas darabok értd zeneesztétikai
megkozelitését legfeljebb egyes kritikak kisérelték meg, de altalanos ilyen jelleg(
olvasat nem szuletett.

Enchainement: A hagyomany aramlatai
A magyar balettirodalom miifogalma

A zenei gyakorlatban legkésébb a XIX. szazadra honosodott meg az az értelmezés,
miszerint a ,zenemU{” az irott valtozatot jeldli, mig az eléadas csupan értelmezése
annak. Az irott valtozat tartalma ugyanakkor zeneszerzéként mast és mast rogzitett,
illetve bizott az el6éadod értelmezésére, ahogy az Liszt Ferenc és Richard Wagner
partitUraiban mutathato ki. Wagner zenedramait zart, mig Liszt sajat alkotasait nyi-
tott mUnek tekintette. Wagner minden komponenst szovegesen vagy egyértelmU
jelekkel hangsulyozott, raadasul életmUve zomében a hangszeres és énekes zenét

2 JEMNITZ Sandor: Operahdzunk és a magyar balett = A magyar muzsika kényve. Szerk. MOLNAR Imre,
Budapest, Havas 0don kiadasa, 1936, 63-72.

3 VALYI ROzsi: Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a szinpadon, és a balett az abszolutizmus és a Riegyezés
kordban = B. EGEO Klara - SZENTHEGY! Istvan - VALYI Rozsi - KORTVELYES Agnes - TERY Tibor - CSIZ-
MADIA Gyorgy: A magyar balett térténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest, MGvelt Nép Kényvkiado,
1956, 92-145.

4 KORTVELYES Agnes: Magyar balettek a XIX. szdzad végén = B. EGEO Klara - SZENTHEGYI Istvan - VALYI
Rozsi - KORTVELYES Agnes - TERY Tibor - CSIZMADIA Gyorgy: A magyar balett torténetébdl. Szerk.
VALYI Rozsi, MOvelt Nép Konyvkiado, Budapest, 1956, 148-162.

5 SZENTHEGY! Istvan: Vdzlatok a magyar balettzenérdl = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1. Szerk. MORVAY
Péter, Budapest, Magyar TancmuUveészek Szovetsége Tudomanyos Tagozata, 1958, 18-29.

6 GELENCSER Agnes: Balettmiuészet az Operahdzban (1884-1919) = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 12.
Szerk.. KORTVELYES Géza, Magyar TancmUvészek Szovetsége Tudomanyos Tagozata, Bp., 1983, 9-36.

7 KORTVELYES Géza; ,BalettmUvészetink az Operahazban (1919-1945)" = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok
12. Szerk. KORTVELYES Géza, Budapest, Magyar TancmuUvészek Szovetsége Tudomanyos Tagozata,
1983, 37-78.

8 KAAN Zsuzsa: Tdncmuuvészet = Magyarorszdg a XX. szdzadban. Szerk. KOLLEGA TARSOLY Istvan, Szek-
szard, Babits Kiadd, 1996-2000, 529-547.

9 PONYAI Gyorgyi: A klasszikus balettmivészet magyarorszdgi torténetébdl. Szerk. BOLVARI Gabor, Buda-
pest, Planétas Kiado, 2009.
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a konkrét szovegtartalomnak rendelte ala. Wagner vezérkonyvei esetén ezért a kar-
mesternek és a rendezének nincs (nem lenne) mas dolga, mint kdvetni a partitura
bejegyzéseit. Liszt ezzel szemben élete utolsd szakaszaig szeretett rogtonozni,
s eléadasain azokat zeneszerzéként értelmezte. MUvei lejegyzésében igy az felté-
telezhetd, hogy csupan a legszukségesebb elemeket rogzitette, amelyekhez szamos
komponenst még az el6adonak kell hozzatennie. igy egy Liszt-partitUra sz6 szerinti
el@adasa lefejezi a mUvet, mert a szerzd altal kinyitott lehetéségek kozul egyet sem
visz tovabb. Egy Liszt-mU el6addjanak rendelkeznie kell zenszerzdéi vénaval és ba-
tor kisérletezd kedvvel.

A balett esetén a ,mUalkotas” (a dantoi art work) mibenléte még bonyolultabb.
Az az allapot, hogy a balett azonos lenne a megadott szovegkonyvre irt partitUraval,
csak a XIX. szazad legvégére rogzult, de nem veéglegesen. A balett esetében nem
a torténet, nem a zene, de nem is az eléadas, hanem a koreografia valt az azonositas
alapjava. A koreografia azonban csak ritka esetben érhetd el lejegyzett alakban, igy
gyakorlatilag a balettmUvészet a mai napig nem férheté hozza szovegekben. Szamos
kutato felvetette, hogy még egy pontos lejegyzés sem rogzitené azonban a koreog-
rafia alapjat: a stilust, amely minden mas elemet meghataroz. A kulturalis koznyelv
balettnek hivja a zenés szinpadon megjelend mindenféle tancos mozgast, kivéve
a felismerhetd nép- és tarsastancot. A kortars zenetudomany balettnek egy olyan
alkalmazott muUfajt hiv, amely esetében egy tancelemekbdl allo zenefolyam torténe-
tet mond el, és a koreografus az alapjan eléadast rendezhet. A tanctudomany viszont
a koreografiat tekinti balettdarabnak, fuggetlenUl annak irodalmi szUzséjétdl és zenei
tartalmatol. A betanitasok mUalkotasi keretté valasahoz az a szokas vezetett, hogy
a balett tancait, zenéit, zenekarat és programjat az adott lehetéségek kdzt modosi-
tottak. Ebbdl a szempontbol érthetd az is, hogy A hattyok tava hol masfél, hol har-
madfél éra hosszusagu, hogy hol a fehér, hol a fekete hattyl gy6z, és hol Csaj-
kovszkij muzsikajaval adjak eld, hol Elton Johnéval.

Az eszmetorténeti olvasat a magyar balettirodalomban harom modellt kulon-
boztet meg a zeneszerzdi kompozicios technika szempontjabol:

1. Eredeti tdncjdték: lazan vezetett cselekményhez igazodd tancsorozat.1©

2. Pantomimikus zenedrdma (szakirodalomban hasznalt valtozata még: szimfoni-
kus pantomimika vagy szimfonikus balett): szimfonikus koltemény igényU, te-
matikus tancsorozat.'t

10 A fogalmat hasznalja és magyarazza:
MAJOR Rita: Romantika és nemzeti tdnctorténet (1833-1848) = Tanctudomdnyi Tanulmdnyok 1986-1987.
Szerk. FUCHS Livia, PESOVAR Ernd, Budapest, Magyar TancmUvészek Szovetsége Tudomanyos Tagoza-
ta, 1987, 29.

11 ABRANYI Kornél, Id.: Ddrius Rincse = Pesti Naplo, 1893. oktober 05., 1-2.
KERN Aurél: Ddrius kincse = Budapesti Hirlap, 1893. oktéber 05., 1-2.
KORTVELYES Géza: Massine és a szimfonikus balett = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1965-1966. Szerk.
DIENES Gedeon, Budapest, Magyar TancmuUveészek Szovetsége Tudomanyos Tagozata, 1967, 28.
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3. Potpourri: a koreografia kulonbozo, 6nalld 1étjogl zenéket alkalmaz. (Ezzel a mo-
dellel, mivel nem tartozik a balett zeneirodalmi hagyomanyaba, a tanulmany
b&dvebben nem foglalkozik.)2

Az elsd modell tehat, ahogy arra a bevezetd is utalt, dramatizalt tancsorozatot jelol,
amelynek hazai kezdete Heinisch Jozsef Haramiabanda (1834) cimU( darabja. A szin-
haztorténeti kutatasok szamos parhuzamosan kialakult, a reformkorban hazankban
is népszerU muifajt neveznek meg: némajatékok (arlekinadok, életképek, vig néma-
jatékok, torténeti képek).1® Ezek azonban gyorsan eltlnnek, s bar hagynak nyomot
az elnyomatas koranak kozonseégi elvarasaiban, alapvetéen nem befolyasoljak az
1890 utani magyar tancjatékok zeneiségét. A néptanc viszont tobb mint egy évsza-
zados hagyomanyra tett szert, mert Heinisch utan Rézsavolgyi Kormagyarja (1842)
egyeértelmUen sikerre vitte a muUfajt, majd pedig Sztojanovits Jend Csdrddsaban
(1890), Hubay-Harangozo: Csdrdajelenetében (1936!), végul Kenessey-Hubay: Kesz-
kendjében (1952!) a mifaj - ha megkésett modon is, de - kiteljesedett, nemzetkozi
szinvonalat ért el.’* Az, hogy az egyes el6adas telitddott-e mélyebb tartalommal,
érzelmileg, torténelmileg vagy néprajzilag hiteles tanccal, a koreografusoktol fuggott;
az emlitett Harangozo Gyula esetében példaul vilagszinvonalu kompozicio szuletett.
A komplex tartalmu, a cselekményt, a zenét és a tanc tudatos, kompozicids egységét
megvalosito tancjatékok csak késén jelentek meg, elsének Szikla Adolf zeneszerzé és
Niccola Guerra koreografus k6zos szerzeményét, A torpe grdndtosat tekinti a szak-
irodalom.®®

A pantomimikus zenedrama - a korabeli elnevezése is utal ra - a pantomimbdl
nétt ki, s annak karaktereit sokaig magan viselte. A modell megfigyelhetd Szabo
Xaveér Ddrius Rincse (1893), Zichy Géza Gemma (1901), Dohnanyi Pierette fdtyola
(1909), Bartok A fabadl faragott kirdlyfi (1916), Késa Gyorgy Ddvid Rirdly (1937) vagy
Veress Sandor Térszili Katicza (1943) mUvében. Amig az elsé modellbdl szabadon
kiemelheték a zenei elemek (tételek), a masodikbol csak a zenei cselekmeényt meg-
szakitd modon hagyhato el egy-egy tétel. JelzésértékU, ahogy Bartdk a 42 perces
A fdbdl faragottbol egy 10 perces, mig a 32 perces A csoddlatos mandarinbol egy
19 perces zenekari szvitet alakitott ki. A mar emlitett Ddvid kirdlybél pedig csak ze-
nei erészakkal lehetne kivagni egy részletet.16

Stilarisan, zenetorténeti receptivitasaban is jelentds a kulonbség a két modell
kozott. Az elsé a verbunkos €18, poszt- vagy neoiranyzatait hasznalja fel a dallam-
szoveésben (s kreal hozza stilarisan ill¢ - olykor korszer( - harmoniat). A masodik

12 Tobb esetben, példaul Milloss Aurél, Harangozo Gyula vagy Eck Imre rendezésében egy szerzd, példaul
Liszt, Bartok vagy Kodaly mUveibdl épitettek szimfonikus szinpadi koreografiat, amely a zenemUveket
lényegileg irta Ujra.

13 MAJOR: i. m. (1987), 28-32.
14 KORTVELYES: i. m. (1983), 61.
15 GELENCSER: /. m. (1983), 23.

16 KOSA Gabor, Kosa Gyorgy fianak irdsos valasza a szerzének a Ddvid Rirdly Ujra eléadasa kapcsan. A di-
gitalis levél (2007. majus 16.) a szerzd tulajdonaban.
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modell az 1920-as évekig a wagneri zenedrama nyelvezetét irja Ujra (lasd Szabo
Xaveér: Ddrius Rincse, Zichy Géza: Gemma, Dohnanyi: Pierette). Bartok: A fdbol fara-
gottban egyértelmUen megnyilvanuld Wagner-hatas mellett éppen az 1910-es év-
tized masodik felében mar a Sztravinszkij-recepciot dolgozza fel, s igy A csoddlatos
mandarinban az is tetten érhetd. A kései ,Kodaly-iskola” olyan erételjes alkotoi, mint
Szokolay Sandor (példaul a Hamlet balettepizodja, 1968), Sz6ll¢sy Andras (példaul
Oly korban éltem, 1963), vagy éppen Petrovics Emil (példaul Salome, 1971) - az 6ket
sokfeldl érd hatas kozul - Bartokon keresztul Sztravinszkij orosz balettkorszakanak
recepciojat is Ujrairtak. Bartok és Kodaly tanitvanyai ugyanakkor konkrét népzenei
elemekkel is gazdagitottak nyelvezetUket, vagy a teljes darabot a népzene drama-
tizalasabol teremtették meg. Koésa Gyorgy Arva Jozsi hdrom csoddja (1930) cim(
muUve kapcsan éppen azt emeli ki a szakirodalom, hogy noha a szerz¢ legujabb ze-
nei iranyzatok ismerdje, a korszer( szimfonikus irodalom mestere és a kisérletezés
fenegyereke, mégis elemi erével tudta a népzenei ethoszt atemelni abba a tancja-
tékaba, amely mas feldl A fdbadl faragott ifjukori Ujrairasa.’”

A masodik modellhez tartozik a mesebalett alfaj, amely viszonylag késén jelent
meg a magyar zenetorténetben. A diotoréhoz képest kozel harmincéves késéssel
szUletett meg Mader Rezs® Mdlyudcska Rirdlyrisasszony (1921), Gajary Istvan Argyi-
rus Rirdlyfi (1924) és Kosa emlitett Arva Jozsi cimU darabja, amelyek szép sikert
mondhattak maguknak. Az el6zmények ellenére a gyerekbalett muifajat Szényi
Erzsébet (Kerti mese, 1949; A tUcsok és a hangya, 1953) életmUvéhez koti a szakma,
akitél tanitvanya, Bozay Attila (Séta Meseorszdgban, 1956) vette at a kezdeménye-
zést.’8 A mUfaj Ranki Gyorgy egyik utolso darabjaval (Okrocskék, ludak, sdrkdnyor,
1988), Farago Béla (A villik, 1993) munkassaga réveén tort Ujra utat maganak. A tu-
datos kozonségnevelés jegyében rendelik meg Tallér Zsofia (Bogdrmese, 2006; Pdn
Péter és a megtaldlt fiuk, 2007; Gulliver Liliputban, 2009), Solti Arpad (Allatmesék,
2010) és Laczo6 Zoltan Vince (Az Operencidn innen, 2012) darabjait.

A magyar baletthagyoméany harom kezdete

Jelen tanulmany a magyar balettirodalom harom kezdete kapcsan tesz fel hosszu
tavu, eszmetorténeti alapkérdéseket. A tanctudomanyi megkdzelités kiterjesztése
azért indokolt, mert bar 180-200-ra tehetd a partituraval, szovegkonyvvel rendel-
kez6 magyar balettdarabok szama, a k6zonség csupan a Bartok-tancjatékokat isme-
ri.19 A tobbit sem kortars szinhazi élményként, sem koncertélményként, sem haszna-
lati tanc alakjaban nem élvezheti, s nem éri el az egy tucatot se a hangfelvételek

17 SZENTHEGYI: i. m. (1958), 26.
18 PINTER Csilla: Sz6nyi Erzsébet. Budapest, Magus, 2003, 11.

19 Az 1910 utani legtobb ismert mU felsorolasat Id.: https://info.bomc.hu/index.php?node=compositions&
audio_sz=&audio=&cime=&orig=&date=&composerid=&szerzokorhatar=&catid=219&movements=_&jel==
&duration=&szovegiro=&premiere=&kiadtak=ni&copyright=&dateexact=&instr=&noof=&premieretext
=&remarks=&order=ev
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szama. Az eszmetorténeti kutatas azonban feltarja az elfedett mUveket, az azokat
létrehivo hagyomany mulvelédési keretét és a recepciomegszakadas okat. A tanul-
many kiindulépontja az eléz¢ adatok ismeretében az, hogy balettjeinket is jellemzi
a magyar mUvelddés huszadik szazadi alapjelenseége, tudniillik hogy a magyar balett-
irodalom hagyomanya megszakadt. Az eszmetorténeti olvasatban a hagyomany
azonban ativel megszakitottsagon, igy eszmei kanont sugall, abbol pedig a mUveé-
szetagra jellemzd autondm esztétika fakad. A balettirodalom kutatasa tehat klasszi-
kus mintazatot rajzol ki az eszmetorténeten at a kulturalis emlékezetkutatas sza-
mara is.

A hagyomanyvizsgalat alapjan vilagosan latszik a magyar balettirodalom-torté-
net harom kezdete és ezzel egyUtt harom eltéré értelmezése:

1. szinhaztorténeti kezdet (Heinisch Jozsef: Haramiabanda, 1834),

2. zenetorténeti kezdet (Sztojanovits Jend: Csdrdds, 1890),

3. koreografiatorténeti kezdet (Harangozo Gyula - Hubay Jend: Csdrdajelenet,
1936).

A harom kezdet eltér®, bar egymasra tamaszkodo (intézményi, mifogalom-értel-
mezeési és részben stilisztikai) hagyomanyt jeldl. Ma csupan az utolso él, az elézd
kett6t politikai és szakmai dontéshozok megszakitottak, mivelését ellehetetlenitet-
ték. Egy masik értelmezésben a harom kezdet a mlveészeti ag torténeti valtozasai-
nak felel meg, amennyiben a korban ,balettként” elismert mUalkotas egyre 6ssze-
tettebbé valik. gy a szinhaztorténeti kezdet megfeleltethet® azzal a mozzanattal,
hogy tancegyveleget alkalmaznak szinpadra a korabeli szovegkonyvi (némajatékos)
program alapjan. A zenetorténeti kezdet masként az elsd, nemzetkozi igényU balett-
zenére utal, amelyben a tanctételeket szimfonikus szerkesztésmaod jellemzi. A ko-
reografiai kezdet pedig olyan produkciok létrehozasat jeloli, amelyekben a dramai
jellegl el6adas egyetemes igényU zene, cselekmény és tanc egységére épul. Noha
igy feloldhato a harom hagyomany egy nagyhagyomanyban, az is latszik, hogy
a fordulatok az egyes balettszerzemények tekintetében nem valtak visszaforditha-
tatlanna. A fentebb emlitett hagyomanyszakadas kdvetkeztében egyes balettkom-
pozicios technikak folyamatosan egyUttéltek, de hagyomanya csak az utolsénak
maradt meg, a masik ketté a kései zeneszerz6k szamara nem valt elérhetéve.

Az el6z6kbdl kovetkezik, de csak részben annak kovetkezménye, hogy élesen
elvalik egymastol a balettjatszas hagyomanya, a balettirodalom recepcioja és muo-
velddeési beagyazodasa. Noha a kanonelmélet alapjan azt varhatnank, hogy az eszté-
tikai horizont kdzponti alkotasat jatsszak a legtobbet és ezaltal ismerik a legtdbben,
e feltevésunkben a magyar balettirodalom esetén csalédnunk kell. A kanon, a recep-
Cio és a repertodr bar pdrbeszédet folytat, de - féként az intézményvezetdi donté-
sek kovetkeztében - jelentds mértékben eltér egymastol. Tényként kezelhetjuk azt
a paradox felismerést, hogy zenetorténetileg A csoddlatos mandarin a legjelentésebb
magyar pantomim, mégis Erkel Ferenc Palotdsat ismerik a legtébben, 1atni viszont
Kocsak Tibor Hofehérke és a hét torpe cimU balettjét lehet.

fogadtatasat és szellemtorténeti kapcsolatrendszerét is vizsgalja. Egy bukas példaja
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elérevetiti az osszetett kutatasi szempontokat és modszertant. Szabo Xavér Ferenc
Ddrius kincse (1893) cimU balettje nem sokkal a bemutatd utan megbukott, jorészt
muovelddéstorténeti okok miatt. A zeneszerzé egyértelm(U Wagner-recepcioja oly
meértékben irta Ujra - vagy még inkabb felUl - a darab keretét ado és a korban di-
vatos székely mitologémat, hogy az jelentds ellenszenvet valtott ki. A korban még
Wagner-ellenes hazai kozvélemény a német szerzére emlékeztetd zenemUveket
idegenséggel fogadta, s csak Richard Strauss és Debussy sikerei utan szokhetett
szarba egy széles bazisU magyar Wagner-kultusz.2° A korszak legtobb hazai balett-
zenéje nem multa sokban felUl Szabd Xavér invenciojat, am mivel a Verdi-, Delibes-
vagy éppenséggel Erkel-recepcio hozzatartozott a korszak elfogadott baletthang-
zasahoz, igy az azokbol meriték konnyebben kaptak elismerést. Ellenpéldaként
allithatd Szabados Karoly erkeli és delibesi recepciobdél induld Viora (1891) cimU
balettje, amely ugyanazt a mitologémat hasznalta, cselekménye sem volt fajsulyo-
sabb, mégis sikert aratott. Szabados alkalmazkodott a korabeli kdzonség elvarasi
horizontjahoz, s a darab kozkedvelt is maradt évtizedekig. A Ddriusszal szembeni
ellenérzések olyan erések voltak, hogy noha még a legadazabb kritikusok is elis-
mertek abbol tobb tanctételt, azok soha nem keruUltek el¢adasra.2! A hagyomany -
itt szUk értelemben: egy korszak természetesnek vett értelmezése - tehat befolya-
solja az egyes mUvek sorsat. A hagyomany megszakadasa utan pedig éppen ezen
hiany miatt nem kanonizalédott a sikeres és megrendité Az iszonyat balladdja
(Szokolay Sandor, 1960) sem.?2

A magyar balettirodalom torténetében az is latszik, hogy hasonldéan az operahoz
s a szimfoniahoz, megrendelésfuggd. Noha van olyan alkoto, aki az asztalfiokjanak
is megirja a mUveit (példaul Kosa Gyorgy és Lajtha Laszld), a legtobb darab konkrét
kérésre és koreografusi koncepciohoz igazodva irodott. A XX. szazad eléestéjén,
amikor a magyar balettirodalom ,hirtelen” megszuletett, az Operahaz karmesterei
kezdték meg a tanckoltemények, majd pantomimek komponalasat. Sztojanovits Jend,
Szabados Karoly, Kerner Istvan vagy Szikla Adolf mind az Andrassy Uti zenepalota
munkatarsaiként sajatitottak el a szinpadszerUség gyakorlatat s hoztak létre sikeres
darabjaikat. Csak a ,Kodaly-iskola” szerz6i esetében torténik majd meg az Operatol
valo levalas, de az 6 esetUkben is (példaul Szokolay, Petrovics, Ranki) kimutathato
a szinpaddal valo egyéb kozvetlen kapcsolat. Mindez természetesen visszavetitve
is igaz, igy valéban csak akkor tud a magyar balettirodalom kialakulni, amikor az
ahhoz szUkséges intézményi feltételek is adotta valnak. A XIX. szazad masodik felé-

20 A kérdés Osszetettségét itt nincs mod bemutatni. A kdzonség idegenkedése magyarazhato tobbek ko-
z06tt a hazai szimfonikus és operakultUra megkésettségebdl fakado ismeret- és éiményhianyaval, a nem
megfelelé szinvonalu eléadasokkal, illetve a zenedramakhoz tapadd eszmei tartalmak iranti bizalmat-
lansaggal. Az olaszos iranyzat kdbnnyebben nyert polgarjogot a hazai zenés szinpadon. A befogadastor-
ténetben Erkelnek maganak is Ujra és Ujra meg kellett kUzdenie stilusa miatt a kozonség kegyeiért.
A targy 6nallo kifejtést igényelne.

21 Ddrius Rincse = Pesti Hirlap, 1893. oktober 5., 86.

22 Szokolay darabjat Eck Imre allitotta szinpadra 1960-ban, amelyet tobb felujitasban is eléadtak azota.
Noha kulcsmU a magyar balettirodalomban, a pécsi eléadasokon kivul elérhetetlen. gy nem tudta azt
a recepcioesztétikai szerepet betdlteni, mint A csoddlatos mandarin.
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ben a Nemzeti Szinhazban a tanckar hosszu évtizedeken keresztul mostoha korul-
meények kozott dolgozott, és csak az Operahaz atadasa teremtette meg a balettkar
fejlédése szdmara az utat. Igy az 1884-ben atadott épulet, intézmeény és szakmai
mUhely 1889-ben teremte els¢ gyumolcsét: Sztojanovits Jend Uj Romed cimU ba-
lettjével, amelynek tapasztalatai alapoztak meg a korszak legnépszeribb magyar
tancjatékat: a Csdrddst. A darab sikeréhez azonban kellett még valami: a kompozit
(erésen eltérd jellegd elemeket egybef(izd) stilus tarsadalmi elfogadasa. A Csdrdds
sikerének pikantériaja, hogy zenéje verdi recepciora és a reformkorban népszer(
dalokra, tancokra és indulokra épul. Az Erkel-recepciobdl hozza a verbunkos stili-
zaciot és korszerU hangszerelést, illetve az etnikailag szines tancszvitet: magyar
tarsas, illetve magyar, cigany, szerb és roman népi () tancok elevenednek meg
a harmadik felvonasban. A szinrevitel koreografiaja viszont hangsulyosan olasz jel-
legU. Igy az operettek sokszinUségét, a k. u. k. kultUra tObbveretUségét képezte le
a tancszinpadon is, s mivel minden eleme a kortarsak szamara mindséginek bizo-
nyult, egyetlen balettnarrativaként élvezték.23

Esettanulmany: Erkel és a balettkoncepcio

Erkel jol ismert elézmények utan megteremti a romantikus magyar operairodalmat
és kialakitja a romantikus magyar operajatszast. Szinhazi emberként, majd vezets-
ként prozaval, zenével és tanccal is foglalkozik, még ha legjelentésebb eredményeit
zeneszerzéként és karmesterként is aratja. Oridsi életmUvében a balett hianyat ke-
resni értelmetlen, utdlagos elvaras lenne. Annak vizsgalata azonban eléreviheti
a kutatast, hogy zenei koncepciojaban milyen szerepet jatszottak a tancos muifajok.
Az kdzismert, hogy Erkel gyakorlatias emberként az adott koruiményeket figyelem-
be véve alkotott, vagy hozott 1étre Uj jelenségeket. igy példaul a Filharmoniai Tar-
sasagot 6 alapitotta, de nem a semmibdl kellett megszerveznie, hanem egy mar mud-
kodd zenekari kozeget épitett tovabb és segitékkel - tobbek kozott Liszt Ferenc
tamogatasaval - szamolhatott. A fentebb emlitett gyenge tanckar ismeretében egy
magyar A hattyuk tava koncepcioja nem is merUlhetett fel benne.

Mindazon korai romantikus magyar tancjaték, amelyet Erkel ismerhetett, az 1. sza-
mu tablazatban lathatd. A korabeli mUsorokban sablonos szUzsék alapjan, a kora-
beli arlekinadok szellemében, illetve kozkedvelt tancelemek (példaul a Kérmagyar)
koré épitett darabokat jatszottak.24 Az elsd 6nalld zeneiséggel bird magyar szinpadi
tancjaték a fentebb mar emlitett Heinisch Jozsef: Haramiabanda (1834) volt, amely
azonban nem aratott sikert. Ot kdvette a kor egyik kiemelkedd jelentdségl zene-
szerz&-koreografus-tancosa, Kaczér Ferenc a Toborzokjaval (1835), amely modellezi
a korabeli tancjatékokat. A kozonséget el6szor Rozsavolgyi Mark Kormagyar (1842)

23 A Csdrddssal nem tudott mit kezdeni a balett-torténetiras. Sem KORTVELYES (. m. [1956], 150-153)),
sem GELENCSER (i m. [1983], 15-16.), sem PONYAI (. m. [2009], 69.). Mindharom szerz6 kritizalja
a darab zeneiségét, és nem vetnek szamot a kdzonség részerdél évtizedekig kitartod lelkesedéssel.

24 A jelen bekezdeés alapvetéen tamaszkodik: MAJOR: . m. (1987), 28-34.
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1. tablazat;

A magyar tancjaték kezdetei, valogatas?®

Miicim ¢ Ieneszerzf ¢ Koreografus { Bemutatd
Avéletlen vélegény Fray Karoly : Farkas Jozsef 1829 eltt

1833
1834

Haramidk

Szilldsy Szabd Lajos

Haramiabanda Szilldsy Szabd Lajos

Nagyidai lakodalom : Szilldsy Szabd Lajos

Ellinger (Jozsef?)

Kaczér Ferenc

..................................................................................

Ellinger (Jozsef?)

..................................................................................

Elrabolt holgy i Heinisch Jozsef
Atermészet ndvendeke : Kaczér Ferenc
Arlekin kalandjai : Kaczér Ferenc Kolosansznky Janos

Arlekin mint angol lovagmiivész éEIIenbogenAdolf : Hasenhut, Leonard

N S P PP T O R Sy

Sobri 1848

Coota Fehértemplomnal ~+ Szollisy Scabd Lajos Szl Szabo Lajos s KinyiLajos | 1848
Bvég,avatinde Dopplerkaroly . id KoblerFerenc ¢ 182
Tk Dopplerkaroly | AannyEmila 4
Rytncoskalndiai - Kaosérferenc Kacsrferenc 184

val. Az 6nallé zenéjU tancjatékok a reformkori magyar szinhazi (vo.: az intézmeényi
feltételek, az elméleti hattér és a kozonség kialakulasa) folyamat természetes fej-
lemeényekeént jott létre, és annak hulldamaban viragzott, majd hunyt ki - jelképesen
is - 1854-ben Kaczér Ferenc Egy tdncos kalandjai cimU darabjaval. A tancjatékok

25 Tobb forras alapjan:
MAJOR: i. m. (1987), 39-43.
KERENY! Ferenc: A reformkori magyar tdncjdtékrol = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 10., 1978-1979.
Szerk. DIENES Gedeon, PESOVAR Erné, Budapest, Magyar TancmUvészek Szovetsége Tudomanyos Ta-
gozata, 1979, 123-142.
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azért valtak e darabok a koztes szinhazi idét kitoltd erémuiveész-produkcioknal nép-
szerUbbé, mert volt magyar(os) tartalmuk. igy a hazafias (patriota) és a nemzeti
(XIX. szazadi: liberalis-nemzeti) érzések és eszme egyUttes megjelenését értékelték
a nézdék. A kibontakozo nemzeti identitas igazolta az Uj tancok létjogosultsagat,
amelyekben a kozép-eurdpai korszerUség és a nemzeti karakter egyuttesen érvénye-
sUlhetett. A szabadsagharc leverése utan a Habsburg-kormanyzat a nemzeti, a la-
kossag a korszerU jelleget utasitotta el, mindkettd a maga modjan. A kormanyzat
rendeletben tiltotta meg a nemzeti jelleget hordozd muUalkotasok (példaul Rdkdczi-
indulo) el6adasat, a kozonség pedig a tavolmaradasaval buntetett. [gy adodott, hogy
az intézményi mélypont egybeesett a kozonség kényszer( izlésvaltozasaval és az
adminisztrativ korlatozasokkal. A nemzeti tancok iranti lelkesedés és annak értéke-
lése a balettban az 1890-es Csdrdds kirobbano sikere esetén valik Ujra minden ko-
rabbi feltételezést elsopréen nyilvanvalova.

Erkel Ferenc, a fiatalon Pestre kerUlt hangasz (zongorasz, karnagy és komponista)
ebben a mlvelddeési-tarsadalmi kornyezetben hozta létre életmUvét. A kilenc operat
iro zeneszerzd nyilvanvaléan fogékony volt a tanc irant, annak szinpadi valtozatat
nemcsak vezényelte, de komponalta is. Indulok, fegyvertancok és takarodok, maskor
palotasok, lengyel tancok és kolok, vagy éppen haremtanc, érulési jelenet és pogany
ritus mind megjelentek a palettajan. Mégis kérdés, hogy vajon az operan beluli,
hangsulyosan nem tarsastanc-stilizalassal, hanem balettel miért csak egyszer, a Bdnk
bdnban kisérletezett. A valasz Erkel kompozicidés modszerében kereshetd. Hasonlo-
an Wagnerhez, minden féhdsben 6énmagat mutatta meg, noha Erkel életrajza a legke-
vésbeé sem olvashato ki a féhdsok tragédiaibol. Viszont az igenis kdvethetd, ahogy
az operak kozponti alakja egyre idésodik (Istvan kiralyfitol Istvan kiralyig), s az
egyre sUlyosabb életrajzi dramakhoz maga a zeneszerzd is érettebb, tapasztaltabb
és meggyotrottebb lesz. Szokas Erkelt azzal biralni, hogy lassan irt, s ezt hivei min-
dig a sok elfoglaltsaggal indokoltak.26 Lassitotta az irast az a folyamat is, amig egy
opera kozponti tragikumat okozo lelki élményt magaban ki nem érlelte, vagy a sajat
¢letében meg nem élte. igy lathatjuk a fiatal hazas Erkel félelmeit Istvan Kkiralyfi-
ban (Bdtori Mdria), és fiatal nemzeti szerzéként mivészetét, szinhazat és nemzetét
az erészaktol feltvén (Hunyadi LdszIo). Tisztan kirajzolodik a szerelmi csalast el6bb
jatékos kalandkeént (Erzsébet - Il. felvonas), majd a |ét kozponti dramajaként megéld,
magara hagyott férj (Bdnk bdn) szerepében. A rosszul valasztas terhe nyomasztja
alruhas kiralyként (Sarolta), és a félresiklott életut, maganyos, el nem ismert hdse-
ként (Dozsa Gyorgy). A gyermekei iranti aggodalom hibas dontésekre sarkallja Lear
kiralyként koldussa valva (Brankovics Gyorgy, Istudn Rirdly). Végul névtelen héssé
valva, csaladjat félarvasagra hagyva az égbdl letekintd apaként bogozza ki az ar-
manyosan 0sszekuszalodott szalakat (Néuvtelen hdsok). Az egyes sorstragédiak ko-
vetkezménye és attribUtuma egyben, hogy a férfi féhds, hacsak nem a lakodalman,
nem tancol. Nincs oka sem vigadozo tancra, sem balettet nézni, ahogy Bank sem
szemléli meg a kiralyi udvar tancjatékat és nem jarja a Csdrddst sem. Leginkabb

26 LEGANY Dezs0: Erkel Ferenc mduvei és korabeli torténetok. Budapest, ZenemUkiadd, 1975, 52.
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fegyvertancra van e féhdsoknek kedve, illetve udvari népeiknek néptancai felett
elmélkedni, elmélyedni, imadkozni s végképp gyotrédni bUntudattol, aggodalomtol,
igazsagbirastol.

Anna de La Grange és Hollosy Kornélia szamara irott kUlonszamai ugyanakkor
felhivjak a figyelmet arra, hogy a magas miveészi kihivast nyujto lehetéségeket meg-
ragadta. lgy Campilli Frigyes vagy Aranyvary Emilia lehetett volna ra olyan hatas-
sal, hogy koreografiajuk szamara zenét irjon. A titokzatos Sakkjdték (1853) éppen
azzal kecsegtetett az Uj utakkal kisérletezé erkeli életmUben, hogy megirja a maga
Sylvidjat. A mara elveszett partitUra s annak alig datalt egykori el6éadasa nem fedi fel,
hogy Erkel mit gondolhatott a balettrél.2” Az viszont jelzésértéky, hogy a Bank ban
eredeti elsd felvonasaban hosszU balettallegoria talalhato. A kiralyi gyézelmet On-
nepld tancjatékot Nadasdyék megroviditve eldre tették, illetve az eléadasok soran
kihuztak azt teljesen. Erkel szimfonikus mUveihez hasonldan a hangszeres tancja-
tékat sem értékelte tehat az utokor.

Ezek fényében érthetd, hogy a Palotds miért valt olyannyira egységesen elfoga-
dotta, amelyhez legfeljebb a Dozsa fegyvertanca tudott népszerlUségében felzar-
kozni. A Palotds nemcsak tancdarabként szerencsés mindségl, hanem a népszer(
opera rokonszenves féhdséhez kotddik annak nasztancaként. Amint a kozonseég
Hunyadi révén azonosult a magyar nemzeti torekveésekkel, ugy rogzuolt a tanc a nem-
zeti identitasban is. A reformkori kozonség egyeértelmien a bécsi keringd magyar
(ellen)parjaként onallo tancidomként értelmezte a palotas tancot. Korabeli megha-
tarozasa azonban kiemelte annak szerkesztett, el¢adasi jellegét is: ,a valédi magyar
palotds-ndta nem egyéb, mint magyar irdnyban s kulon sajdtszerd stylben irt »con-
cert-darab<"28, Erkelnek nagy hatasa volt abban, hogy a palotas fogalma mara ne
dallam-, hanem tancfajtat jelentsen. Az imént idézett szoveg ugyanis 1858-ban is
meég a dallamfajtardl értekezik, s abban korunk olvaséjat mosolyra ingerelve a ko-
vetkezdt jegyzi meg: ,KUlonben Ri ne ismerne Erkel Ferenc remek Hunyady LdszIo-jdt
s az abban eléforduld Hattyu-dalt, mely a valddi palotas-notat leginkabb megkdze-
liti?° (kiemelés: W. A). Erkel Palotdsa a kiegyezés korara telit6dott vélt és valos
elemekkel, de az is a hagyomanyképzést segitette eld, hogy egy kdzos Unneplésre
mozgositott. A reformkori - utdlagosan tulszinezett - euféria hianyzott az elnyoma-
tas és némileg a dualizmus koraban ahhoz, hogy a kozben megszUletd tancbetétek,
tanckoltemények beékel6édhessenek a nemzeti mivelédeési kanonba. A Bdnk bdnban,
amelyben a konfliktust értette a kozonség, nem nyilt alkalom a tancra, mert aki ott
tancolt, az mind a kiralyi udvar tagja volt, az elégedetlenek pedig nem tancolni
akartak, hanem 6sszecsapni. A Dozsa és a Néuvtelen hdsok fegyvertanca, noha teli-
tédhetett nemzeti érzelmekkel, de a kiegyezés idején mar az nem mozgositott, ha-
nem emlékeztette a kései nemzedéket az egykori harcokra. A Hunyadi Palotasa
azonosulasra, beleélésre, sét részveételre mozgosit, a két idézett fegyvertanc vissza-
nézeésre, emlékezeésre, kivulrdl [attatasra hiv.

27 LEGANY:i. m. (1975), 63.
28 NYARY Gyula: A palotds-notdkrol = Divatcsarnok, 1858. marcius 02., 133-135.
29 Uo.
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Erkel zsufolt életébe tobbek kozott kilenc opera, egy filharmoniai tarsasag és zene-
akadémia alapitasa, allando karmesteri munka, zenekari darabok megirasa és gye-
rekeinek felnevelése fért bele. EletmUve a magyar zenetorténet impozans alapzata,
hozza kotehetd a nemzeti opera és a nemzetkozi szint0 magyar nyitanyok létreho-

2. téblazat:

Szinpadi tanc Erkel mUveiben3©

Miicim  Miifaj iTénchetét  :Bemutato: Elérhet6ség Koreogréfus

BitoriMaria e s ieio duskiadas, 2002 Koosensty Jines
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Csardas

Bank ban

Sarolta csardas, 1861 ims. : Campilli Frigyes
;fegyverténc ‘ f
Dozsa Gyorgy ims. : Campilli Frigyes
Brankovics Gydrgy opera 5 ‘ms Campllll Frigyes
Névtelen hisdk opera ‘toborzo, 11880 ims. Campllll Frigyes
- itakarodo, 5
: lengyel tanc,
i fegyvertanc,
; csdrdasfindlé :
Istvan kirdly opera : gldkep 1885 Lms. Campllll Frigyes

30 Forrasok: LEGANY: i. m. (1986), 29, 31, 32, 33, 47, 48, 50, 63, 65, 70, 78, 86, 97, 107, 118. SZACSVAI
KIM Katalin: Az Erkel-md0hely kezdetei. K6z6s munka az Erzsébet elétti szinpadi zenékben = Zenetudo-
mdnyi Dolgozatok 2009. Szerk. KIS Gabor, Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2009, 191-243.



Windhager Akos: Atobbszords kezdet

zasa. Szinpadi emberként a palettajan nyilvanvaloan szereplé lehetséges baletthez
azonban hianyzott a szikra. A szakirodalom nevesiti is a szikra ki nem pattintéjat:
Campilli Frigyest. Az olasz balettmUvész irant kifejezetten megérté Gelencsér igy
fogalmazott: ,Munkdssdga sordn a nyugat-eurdpai romantika szdmos darabjdt sajdt
- egyszerdsitett - vdltozatdban tlizte mdsorra, s a jellegzetesen nemzeti balettkultura
kifejlesztésére pedig eleve nem is vdllalkozott.”3 igy Erkelnek nem maradt mas va-
lasztasa, kései utddaira hagyta a magyar balett megteremtését.

Grand Ballet: A magyar balettirodalom megsziiletése

Az 1890-ban megszuleté magyar balettirodalomnak jelentés szakirodalma van,
amelyeket a korszer(U torténetiras is ismertet.32 A feltételek javulasa, tudniillik az
Operahdaz anyagi és szakmai nyitasa a balettmUvészet felé lehetdveé tette a nemzeti
balett kialakulasat (vagy annak mindenesetre életerds kisérletét). A harom jelentds
balettzeneszerz®, Sztojanovits, Mader Rezsé és Szikla Adolf mind ismerte a korabeli
kozonseég izlését, a szinpadszerdség elveit és a koreografiai gyakorlatot. A Csdrddst
(Sztojanovits, 1890), a Piros cipell6ket (Mader, 1897) és A torpe grdndtost (Szikla,
1903) szaznal tobbszor jatszottak egyenként. Az elsé nemzeti allegoriat abrazol,
a masodik egy haszid torténetet, a harmadik egy egyszer( vasari tréfat. A népsze-
rUseéget a targy kevéssé magyarazza, de jelzi, hogy szines érdeklédésy, nyitott volt
a budapesti kdzonség. Jellemzd a korra, hogy ezt a magas eléadasszamot - a vizsgalt
korszakban - a magyar operak kozul csak a Hunyadi és a Bdnk bdn érte el, az 6sszes
tobbi messze alatta maradt. A ,hirtelen” felbukkan® magyar balett olykor élt nem-
zeti elemekkel, de sokkal inkabb csak alkalmazott nemzetkdzi sztenderdeket és
azokat emelte be a hazai hagyomanyba. A zeneszerzék karmesteri tapasztalata és
tudasa mellé még tehetség is adatott szamukra invencidzus zene komponalasara.
Szintén fontos szempont, hogy olyan koreografus érkezett az Operahoz, aki képes
volt egyre jobb zenékre 6sztondzni a komponistakat, a kdzvetlen munkatarsait. Luigi
Mazzantini, Cesare Smeraldi és Nicola Guerra harom olasz balettmester, akik a ma-
guk képességei szerint alakitottak a magyar balettjatszast. Mindharman feladatuknak
kaptak a kinevezésUkkor, hogy hozzak létre a nemzeti balettet, s ezt mindharman
komolyan is vették mind a kritika, mind a k6zonség visszajelzései alapjan. Annak
eszmetorténeti értékelése, hogy balettjeik vajon magyarok voltak-e, a korabeli ko-
zonseg lelkesedése alapjan tehat konnyedén igennel valaszolhatjuk meg. Ha konkrét
stilisztikai elemekkel kellene el6bbi allitasunkat alatamasztani, akkor mindenképp
a mar korabban emlitett nemzeti tancidomok megjelenitését, az ismert magyar dal-
lamok beemelését, illetve a hazai kozonség szamara ismerdsnek tiné nemzetkozi
recepcio alkalmazasat emlitenénk. Mindez azonban mar egy masik tanulmany tar-
gya lesz.

31 GELENCSER: i m. (1983), 9.
32 Ld: KORTVELYES: i. m. (1956), 148-162. KAAN: i. m. (2000), lll: 531. PONYAI: i. m. (2009), 55-96.
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3. téblazat:
A magyar balettirodalom kezdetei3?

Miicim i Teneszerz6  Koreogréfus ¢ Szinpadon i Eldadds

Magyar tancegyveleg : Szikla Adolf Guerra, Nicola L0 52
: Liszt Ferenc, 5 5
Rozsavolgyi Mark

Havasi gyopar

33 VO TERY Tibor: Az Operahdz megnyitdsa utdni 50 éuben szinrekerult balettek, némajdtékok, tdncegyuvele-
gek jegyzéke = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest, MUvelt Nép, 1956, 230-235.
JEMNITZ: i. m. (1936), 73-74. ALPAR Agnes: Az Operahdz 100 éves mUsora = A Budapesti Operahdz
100 éve. Szerk. STAUD Géza, Budapest, ZenemUkiado, 1984, 441-492.
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Zarszokeént alljon itt egy 1893-as visszatekintés a héskor kizdelmeire:

LA Doppler és Szabo [Xavér Ferenc Darius kincse] balettjei kozt eltelt periddusban
a reformszellem a ldbgimnasztikdval szovetkezd zenét is megcsapta. [...] Ndlunk a kRét
Taglioni-nak és Hoguet-nek, de elsé sorban a francia balett-stil kifejlédésének hatdsa
alatt kRészilt az elsé szdmbavehetd balettmuzsika. Az ide szakadt érdemes Doppler
Ferencet kRétségtelen zenei leleménye - bizonyos muzsikdld oszténszerUsége, - fejlett
ritmikai érzéke, a zenekar kezelésében vald jdrtassdga (gondoljunk a partiturdban he-
lyenként folcsillano érdekességekre, nevezetesen a fafbvoknak a francidk dital nagy
tokeélyre vitt alkalmazdsa korul) eléggé kualifikdltak arra, hogy tetszds balettzenét irjon
(fgy az ot szakaszbol dllo Szerelmes 6rdog-ot, egyebek kozt a sikerult spanyol balla-
bile-lal és az odaliszk-tdnccal). Erkel balett-betéteinek zenéje inkdbb zamatjdndl, mint
vdlogatott szovésénél fogua nem tévesztett hatdst.

Nem rajtunk mulik, hogy a magyar balett-zene historidjdt ilyen nagy vondsokban
kell folidéznink: a nemzeti dalmy fejlédésének vontatott tempojdual tart csigalépést
a magyar balett. Egy-két csinosabb klasszisu aprosdg utdn és szomszédsdgdban a mo-
dern balettzenei tonust Szabados Kdroly megutotte a Viora-ban, mig Sztojanovits Jend
a Csardas-ban a nemzeti tdnc parafrdzisdt kisérletté meg, és megkisérlette vele azt,
hogy 2/4-es Utemben férkézzék kdzelébb kedélyunkhdz, a mi mindennapos modon el-
ropott csdrddsunkat ditaladva a balettmester etikett-szabdlyainak, a cigdny vondjdt
pedig a melodikus sarkantyu-csongéssel egyetemben az illemtudo nagy zenekarnak.

Ime - a jelenség egészen nyilvdnuald: - egyrészrél a ballett-mizene tiszteletremélto
tollvondsai, mdsrészrél a nemzeti elemnek a balettet jdrd dolmdnyok tdrsasdgdban

valé emancipdldsa.”*
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Bolya Anna Maria
A test keretek kozé szoritasa

A balettfegyelem és a test viszonya Richard Shusterman
szomaesztétikai gondolatainak tiikrében

Az eddigiekben a romantikus balett jellemzdit és a balettkutatast tobbféle iranybol
kozelitettUk meg. Jelen iras a Richard Shusterman altal megalkotott szomasztétika
mentén értelmezi a romantikus balett problematikus pontjait.

Shusterman gondolataiban a test mint a kreativ onformalas helyszine jelenik meg.
Hogyan és miért szoritotta keretek kozé a romantika koratol a balettképzés a testet
olyannyira, hogy Campilli a fegyelmezés érdekében testi fenyitéshez is folyamo-
dott? Milyen iranyba mozdult a fegyelem és a kreativitas egyensulya a XX. szazadi
szabad tanciranyzatok test- és tancmegkozelitéseiben? Hogyan gondolkodunk ma
a testrdl, és a reklamipar idealizalt testképformalasa hogyan lépheté tul a tancos
tevékenységhen?

A szomaesztétika

A gondolkodo test cimU szomaesztétikai konyv elészavaban ezt olvashatjuk: A testi
szeépseg gyonyorei életunk legelsd napjaitdl gazdagitanak minket. A bennunket sze-
retettel taplalo és gondozo testek elbUvold [atvanya kellemes elegyet alkot azokkal
a szép érzésekkel, melyeket a test élvez tovabbi érzékszervei és sajat belsd tapasz-
talata révén. Ugy gondolom, hogy az esztétika iranti érdeklddésem a sugarzo testi
baj és a boldog szomatikus beteljesulés gyermekkori eksztazisabol ered, melyik jo-
val azel6tt elUltette bennem a szépség utani folytonos vagyakozast, hogy a test és
a lélek barmiféle megkulonboztetésérdl fogalmam lett volna.”t

A testnek ilyen pozitiv, szinte szeretetteli bemutatasa az egyik oka annak, hogy
az altala létrehozott szomaesztétika gondolatait tarsitjuk ahhoz a vizsgalathoz,
amely a romantikus balett problematikus kérdéseit jarja korbe. A fenti idézet ellen-
polusaként alljon itt egy tanctorténetbdl kozismert Campilli-féle, igen szélséséges
megnyilvanulas, amely minden bizonnyal nem allt egyedul fegyelmezési modszerek
tekintetében: Campilli egyszer el¢adas kozben technikai hibaért ugy vagott ki a nya-
kanal fogva egy balerinat a tanckarbol, hogy az tobb masik tancost is magaval so-
dort. Nyilvanvalo, hogy egy ilyen jelenetnek tobbféle oka is lehet. Mindazonaltal,
ahogy a romantikus formanyelvrél szolo bevezetd fejezetben lathattuk, a romanti-
kus balettnyelvet végigkiséri a tancosndk igen alacsony presztizse és a testet - elsd-
sorban a ndéi testet - Kizsigerel6 volta. A balett kozegének problematikussaga

1 SHUSTERMAN, Richard: A gondolkodo test. Szeged, JATEPress, 2015, 4.
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a megelézd fejezetekbdl is kitUnhetett mind a magyarorszagi, mind a nemzetkozi
balettmUvészetet tekintve.2

Richard Shusterman szomaesztétikaja tul mas filozofiai iranyzatokon azért lehet
attekintendd, mert kiemeli a test fontossagat, és széleskorlUen foglalkozik a mUveészet
testi percepciojaval. Ezért vizsgalddasai érdekesek lehetnek a XIX. szazadi eurdpai
romantikus balett testhez vald viszonyanak analizalasanal.

JA kortars filozofia egyik szomoruU érdekessége, hogy oly sok kutatast szenteltek
a fajdalom ontolégiajanak és episztemolégiajanak, de oly keveset pszichoszomati-
kus iranyitasanak, befolyasolasanak és nyugalomma vagy orommeé valo atalakita-
is, amelyek esetenként eldadasainak részeét képezik. A filozofia gyakorlati alkalma-
z3asa mellett szall sikra.

A szomaesztétika interdiszciplinaris terUlet, amelynek tudomanykozi kapcsola-
tai tulmutatnak a human tudomanyokon a bioldgiai, a kognitiv és az egészségugyi
tudomanyok felé. Shusterman szomaesztétikajat az kuloniti el mas filozoéfiai irany-
zatoktol, hogy tullép a megszokott filozofiai diskurzuson, és gyakorlati szomatikus
tréningeket vezet be. Nem véletlen, hogy neve a tanc vizsgalatanal gyakran keruUl
eld, ellentétben az eszmetorténet mas gondolkodoival.4

Shusterman nem csupan a tiszta intellektus gyakorlatara korlatozza a filozofia
fogalmat, hanem a filozofiat onfejlesztéssel foglalkozo, megfontolt életmodként
kivanja alkalmazni. Egy interdiszciplinaris hatokory, testkdzponty tudomany kon-
cepciojat vazolja fel. A szémaesztétika a test esztétikai mUkodeéseét vizsgalja, érdek-
|6désének homlokterében a test és a benne rejlé szépség kulsd érzékszervek altali
és belsd megtapasztalasa all.5

A testre Ugy tekint, mint a kreativ 6nformalas terepére, de ezzel egyUtt olyan ér-
zéki médiumnak is latja, ,amely rairanyitja a figyelmunket minden egyéb esztétikai
targyra és olyan dolgokra is, amelyeket altalaban nem tekintenek esztétikainak”.
Olyan kulénnemU gyakorlatok és stratégiak valnak ily modon a szomaesztétika ku-
tatasi terUletévé, mint a tanc, a harcmivészetek, a testépités, az aerobic, a joga sth.6

pest, Planétas Kiado, 2009, 52.

3 GARACZI Imre: Esztétikai itélet és a test reprezentdcioja = Vildgossdg, 2005, 46. évf., 2-3. sz, 75-84.

4 SHUSTERMAN, Richard: A gondolkodo test, 2015. Szeged, JATEPress, 26. FARKAS Attila: A tdnc filozo-
fidja = Az id6 kRUszobén (balett-torténeti konferencia). Budapest, Magyar MUvészeti Akadémia MUveé-
szetelméleti és Modszertani Kutatéintézet, 2019.

5 SHUSTERMAN: i. m. (2015), 72. BENYOVSZKY Krisztian: A test esztétikdja. Richard Shusterman pragma-
tista esztétikdjdrol = Prae, 2004, 20. évf., 1.sz., 78.

6 SHUSTERMAN: i. m. (2015), 496.
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A balett és a test

LA szomaesztétika a testet Ugy tekinti, mint az érzéki-esztétikai élvezet (aiszthészisz)
€s a kreativ onformalas helyét. Mint az elméletet és a gyakorlatot egyarant figye-
lembe vevd diszciplina, nem csupan a testre vonatkoz6 absztrakt, diszkurziv tuda-
sunk, hanem a megélt szomatikus tapasztalatunk és magatartasunk gazdagitasat is
célozza; arra torekszik, hogy fokozza mozdulataink megértését, hatékonysagat és
szépseget, valamint javitsa azt a kornyezetet, amelyhez mozdulataink hozzajarulnak,
és amelybdl nyerik energidjukat és jelentdseguket.””

,Atest mint a kreativ onformalas helye”

A balett gyokerei arra az idészakra tekintenek vissza, amelynek kulturalis folyamatai
kivontak a tancot a keresztény liturgia f& helyszinérdél, a templombdl és vasari
komeédiasok termeékéveé, majd a hatalom reprezentansava tették azt. Miutan a tanc
ebbdl a szerepbdl is kiesett az abszolutisztikus kiralyi kultUra megszinésével, nem
tudott magaval mit kezdeni. A romantika blUvds-bajos, némileg félelmetes szellem-
lényeinek birodalmaba ment at. MUveldi pedig a Kiralyi szférabdl nagyot zuhanva
a polgarsag lanyai, sot a felemelkedni kivand nagyon alacsony tarsadalmi oszta-
lyokbol vald lednykak lesznek. Es természetesen fiuk is. A romantikaban ugyanak-
kor a balerina koré épuld szabalyos kultusz olyannyira elétérbe helyezi a balerina
mindenekfelettiségét, hogy szegény férfitancosok idével elmenekUlnek a romanti-
kus balettszinpadrol, a szazad veégére Eurdpaban nem marad egy sem.8

,Atest mint a kreativ onformalas helye”

Mi a kultikus imadat és légies mozdulatok ara? Gyakorlatilag teljesen kihasznalt test,
amely egy olyan cél felé kell torekedjen, amely embernek nem kivitelezhetd: az 0G
elérése. Egy olyan testtel, amelynek érzékelése, |éte mélyen gyokerezd kulturalis,
mentalis és mozgasos kodokkal a gravitacios téren alapszik.®

A tulajdonképpeni els¢ balerina, Marie Taglioni, ,a Szilfid” rendkivuli munkabi-
rasu és celtudatossagu no, bar imadoi sokkal idealizaltabb képet szeretnének latni
rola.’® Maga az Uj tancnyelv, amelyet édesapja, Filippo Taglioni az § testére kreal,
ergsen alakitja testét. A légies nesztelen kecsesség ara sajatos oktatasmetodikai
modszer: ,meg is 0Iném a lanyomat, ha hallanam a tancat”.t

7 SHUSTERMAN: i. m. (2015), 26.

8 VALYl Rozsi: A tdncmiuvészet torténete. Budapest, ZenemUkiado, 1969. LEE, Carol: Ballet in Western
Culture. A History of its Origins and Evolution, New York, Routledge, 2002, 171-172.

9 SHUSTERMAN: i. m. (2015), 72.

10 WOODCOCK, Sarah C.: Margaret Rolfe's Memoirs of Marie Taglioni: Part 1. = Dance Research: The Journal
of the Society for Dance Research, 1989, 7. évf.,, 1. sz, 3-19.

11 VALYL: Q. m. (1969), 207.
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12 VALYI: i m. (1969), 225.

,Atest mint a kreativ onformalas helye”

A technika nehézsége és emberfelettiseége mellett mégis folyton visszatérd kérdes:
miért kellett Campillinek eléadas kozben nyakon ragadnia a balerinat és kidobni
a tanckarbol? Miért bannak igy a tdncosndkkel a XIX. szazadban?

Maga a tancos tevékenyseég egyre jobban hattérbe szorul a tarsadalomban. Ho-
gyan jut odaig a tanc, hogy (@ mindennapi mozgasmennyiség visszaszorulasaval
parhuzamosan) a mai napig egyre keveéshé engedik kdzel a mindennapi ember éle-
téhez a tancot? Melyek azok a nem feltétlenul csupan negativként értékelhetd fo-
lyamatok, amelyek a tancot marginalizalt szinterekre Uzik a tarsadalomban? Milyen
kulturtorténeti folyamatok allnak ennek a hatterében? Térjunk vissza a tancmuive-
szet negativ valtozasaira: hogyan jut odaig, hogy XIX. szazadi mUvel6i a mUfaj
hanyatlasaval n6 létukre a ,balettpatkany” nevet érdemlik ki, akik még meg sem je-
lenhetnek a szinpadon, ha Wagner zenekari probat tart?12 Miféle szubkulturava valt
a balett a XIX. szazadra a balettcipdt megsutd, megev®, mar-mar szubkulturalis
rétegnek érzett balettomanok korében?!3 SzomoruU sullyedése ez egy olyan jelen-
ségnek, amely egy egészsegesen muUkodd (civilizacios betegségekkel nem kiuzdd)
kozosségben kozponti szerepben van: a tancnak. A nyugati kulturaban, ha példa-
képpen az utobbi 6t évszazadot tekintjuk, az altaldanos mozgasmennyiség és az
egyeéni motoszféra alaposan lecsokken, a tancot - legalabbis azt, amit ma tancnak
nevezunk - semmibe vesszUk. Komoly ember nem tancol, vagy legfeljebb valami-
lyen tarsastancot, hogy balokban ne maradjon szégyenben. Esetleg ,néptancot”,
amelynek a kortars kulturara vonatkoztatott definialasa egy Ujabb fejezetet tehetne
ki. A kivalasztott testalkatuak és akinek egyaltalan van kedve hozza, az balettoz-
hat, emellett talan szoba johet némi kamaszkori tancélmény vagy késébbi tanctanfo-
lyam. Ennyi maradt abbdl a tevékenységbdl, amelyet Europa keresztény kulturaja-
nak hajnalan kulon rendelésre készitettek, koreografaltak egyes zsinatokra.l4

Ez a folyamat természetesen egyUtt jart a tanc formai, tartalmi és funkcionalis
valtozasaival, és azzal a ténnyel, hogy a XIV. szazadtol kezdédben egy teljesen elté-
ré kulturalis jelenséget tekintUnk tancnak, mint azt megelézdéen. A kozosségi tipusu
lanctanckultura és a térbeli izolacio felé meginduld par- és tércserés, valamint pa-
ros tancformak két kulonféle kulturalis jelenséget képeznek eltérd terminologiai,
bedgyazottsagi és természetesen formai jegyekkel.

13 KERYN Carter: Consuming the Ballerina: Feet, Fetishism and the Pointe Shoe = Australian Feminist Studies,
2000, 15. évf, 31. sz, 81-90. LEE: i. m. (2002), 144.

14 LAMOTHE, Kimerer: Recent Science Supporting ,Why We Dance” = Psychology Today. https://www.psy-
chologytoday.com/blog/what-body-knows/201510/recent-science-supporting-why-we-dance (utolso
letoltés: 2017. 09. 15.). MULLALY, Robert. The Carole: A Study of a Medieval Dance. Farnham, Ashgate,
2011.

15 ANDRASFALVY Bertalan: A tdnc szuUletése = K6zosség és identitds. Szerk. POCS Eva, Budapest, L'Harmat-
tan, PTE Néprajz Tanszék, 2002, 79-84. BOLYA Anna Maria: The Role of Tactile Characteristics of the
Round and Chain Dance Treasure Contemporary Aspects = 2nd Symposium of the ICTM Study Group on
Musics of the Slavic World.
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A tancmUvészet sUllyedésének egyik mélypontja a romantika. Ez az a korszak,
amely elhozza - mar kimondani is szornyU - a zene és a tanc szétvalasanak folya-
matat. Mégis a romantikaban gyokerezik az az abszurd ellentét, amely az operahaz
szinpadan tancold kivansagainak rendeli (rendelné) ala a zenekart, alacsonyabb esz-
tétikai mindségre szoritva annak zenéjét. A f¢é cél: hogy tancolni lehessen ra. Olyan
fajta elkorcsosulasa ez a tancmuUvészetnek, amelyet a mai napig nem hevertek ki
a tradicionalis balettnek nevezhetd stilusok repertoarjai. Igazan elismert zeneszerzd
egészen Csajkovszkijig nem ir balettet, mikozben a romantikus zeneszerzék stilizalt
(gyakorlati tanctol mar elvalt) repertoarjaban hemzsegnek a tancossagok, kifejezett
tancok, tanctételek.

,Atest mint a kreativ onformalas helye”

A technika nehézsége miatti tulzott szigorUsag az, ami Campillit ilyen botranyos
cselekedetre ragadtatja? Biztosan nem, hiszen a tett minden hatart atlép (jo izlés,
nétisztelet, szinpad és kozonség tisztelete, a tancos testének tisztelete). Hogyan
sUllyedhetett idaig a tanc és a test tisztelete XIX. szazad folyaman?

Azért, mert a balett valéban nehéz, testet probald mifaj, nem lenne szUkséges,
hogy a XIX. szazadban és a masodik vilaghaborut kovetd idészakban a keleti blokk
kulturalis vonulataiban korrumpalddjon. A tanc ezekben a korszakokban Europaban
mar nem az életeré megnyilvanulasa, mint a torzsi kulturaknal, és nem is feltétlendl
kiterjedt nonverbalis kommunikacio, mint ahogy az a reprezentativ reneszansz ita-
liai és barokk francia udvarban még tetten érhetd. A romantikaban a tanc egyfajta
kultikus imadat targya az irant, ami emberfeletti és elérhetetlen.

,Atest mint a kreativ onformalas helye”

Ha gondolatban tovabblépUnk a romantikus balett, vagyis a XIX. szazad elsé felének
europai kultuszabol, az orosz cari birodalomba érkezunk, ahol a balett Ujra elké-
pesztd technikai fejlédésen megy keresztul. Ez a kemény szigorusaggal tovabbnevelt
mUfaj a kadétiskolaban jellemz&en otthonra talal. Ugy latszik, hogy a XIX. szazad
mozdulatkultUrajanak jellegzetessége a test keretek kozé szoritasa. Ebben a sza-
zadban kerul sor a militarizalt sporttevékenység atesztétizalasara is: a testmozgas
ebben a korban nemcsak a fizikai teljesit6képesség probajaként jelenik meg, hanem
nézBékozonség szamara bemutatott latvanyossagként is.’e Milyen testi kreativitas-
rol beszélhetunk itt?

Mindemellett az orosz klasszikus tanc valamennyit visszaad az elveszett eszté-
tikai hianyossagokbol. Csajkovszkij elismert zeneszerzd |étére hajlando balettzenét

16 BENYOVSZKY: i m. (2004), 79.
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,Atest mint a kreativ onformalas helye”

A XX. szazad elején elérkezunk Gyagilevhez. Miért pont egy rendkivul autokratikus,
mar-mar a jellemfejlédést negativ iranyba befolyasolni képes, erételjes személyi-
ség, mint Gyagilev képes a balettmUvészetet Ujra élettel teliteni? Mert nem kétse-
ges, hogy Gyagilev géniusza hozta ki koreografusaibol azt, amit azok megalkottak.
Nizsinszkij személyiségét tulajdonképpen ¢ hozta eld: a cari szinhazak danseur noble
szerepében feszengd Nizsinszkijbdl egy antik atavisztikus faunt kreal. Olyannyira,
hogy ,teremtménye” a ,teremtdéroél” valo levalassal (értsd: hazassagkotése miatti
egyuUttesbdl valo kirugassal) elveszti minden mentalis biztonsagat és egységét, hogy
élete hatralevd részét kulonféle elmegyogyintézetekben vagy kezeléseken toltse.
Es nem O az egyetlen az egyUttes koreografusai kozt, aki egy kellemetlen eseményt
kovet6en pszichiatriai kezelés alatt all. Gyagilev rendkivul erételjes, szélséségesen
autoriter szemeélyisége tehat nyilvanvald. A kérdés az, hogy miért csak egy ilyen
szemeélyiség adhat Ujra életet a balettnek??”

A masik ut

Mas foldrajzi, torténelmi kornyezetben egy masik Uton, hosszu probalkozasok utan
kezd a tancmuUveészet Ujra erére kapni. Az amerikai és az europai modern tancmuve-
szet igyekszik magara talalni. Ekdzben olyan Uj tancnyelveket alkot meg, amelyek
bensdseégesebb kapcsolatban vannak a személyiséggel, céljuk eleve mas kiindulasi
alapokkal rendelkezik. Ezek a tancmozdulatot nem mint kész keretet akarjak ra-
er@ltetni a testre, hanem a test sajat autonom létébdl indulnak ki, sét a tancot egye-
nesen az egyeniseg kifejezédésének tekintik (példaul Mary Wigman). Itt a test mar
valoban a kreativ onformalas helye. Hogy a formalas iranya merre visz, csupan az
lehet itt kérdéses.'8

A test

Az érzékelés kozpontja és mértéke az ember sajat teste. Ezt a szobeli folkloranyag
is alatamasztja. ,A vilag kdzepe ott van, ahol én allok.” Erzékelési folyamatainkat is
befolyasoljak testunk aszimmetriai. Az 6sszehasonlito vallastudomany XXI. szazadi
diskurzusai hangsulyozzak, hogy érzékelési befogadoképességunk és képi séemaink,
amelyek a kozosseégi tudasrendszereket szabalyozzak, alakitjak, az emberi testrél
valo elgondolasokon alapulnak. A tudasstrukturakat alkoto és rendezd, emberi vi-

17 NIZSINSZKIJNE PULSZKY Romola: Nizsinszkij. Budapest, Nyugat Kiadd és Irodalmi Rt., 1935. BUCKLE,
Richard: Diaghilev. New York, Atheneum, 1984.

18 LEE: . m. (2002), 277-335.
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selkedést formald gondolkodasi kategoridak elvalaszthatatlanul kapcsolodnak az
emberi lény testben levéséhez és térben levéséhez.1®

Mozgas és kozdsseg

Civilizacios betegségekkel kevésbé kizdd, archaikus életmodban é16 torzsek koreé-
ben ma is jellemzd a tancesemény kozponti szerepe. Ezeknél a torzseknél altalaban
széles korU taktilis kontaktussal tancolt kor- vagy lanctancokat tancolnak. Ezek a tan-
cok a kozosseg tagjai kozotti kinetikus érzékelési tudatossagot apoljak. Egymas moz-
gasélményeének szubtilis érzékelése a tanc mellett mas tevékenységekben is megma-
rad, kialakitva, fenntartva a kozosségi egyuttmuikodési formakat. A tanc Ugy alakitja
érzékeiket, hogy a testi mozgast a kozosség tobbi tagjaval a természeti és szakralis
lényekkel valo teremtd, egészséges kapcsolatként érzékeljék.2° Shusterman ezt
a fajta mozgasos egyUttmUkodeést és mozgasos mintak kialakitasat interszomatikus
emlékezetnek nevezi. Mindezekkel szembeallithatjuk a romantika balerindjat, aki ma-
ganyos sztar. A romantikus balerina-sztarkultuszban éppen hogy elszigetelédik az
egyeén a tancban. Ez a jelenség késébb talan még szélséségesebbé fejlédik. ,A primak
nem jarnak falkaban.” Es nem osztjdk meg érzéseiket, ahogy olvashatjuk Gyorffy
Agnes A kegyetlen tdnc cimU filmrdl irt pszicholdgiai szemponty elemzésében.2! Tehat
a tanc tobbé mar nem a kozosségi élmény mozgasos megnyilatkozasa.

Az individuum elszigetel6dése a tarsasagi, majd a popularis tancmuUfajok térfor-
mai alakulasaban is megfigyelhetd. Az eurdpai kulturaban a XllI. szazadtol kezdédik
a tanctérformakat tekintve a taktilis kontaktusok visszaszorulasa. A formai-mozga-
sos egyUttmUkodeésbeli valtozas a lanctanc feldl a térbelileg 6sszefuggden mozgd
parok tancan (példaul quadrille) at a fuggetlenitett par tancaig (keringd), majd a tel-
jesen szolisztikus formakig (twist, shake stb.) halad. Ez a fajta individuumizolacio az
europai torténelemben egyuUtthalad a tancformak ritualitasanak valtozasaval is.22

Tanc és trauma

A tancos és traumajanak viszonyat elemzé kovetkezd fejezetben vilagossa valik,
hogy a tancos tevékenység dnmagaban hordozza a trauma lehetdségét. A romanti-

19 SHUSTERMAN:i. m. (2015), 72. ANTTONEN, Veikko: Sacred = Guide to the Study of Religion. Szerk. BRAUN,
Willi - MCCUTCHEON, Russell - TRACEY, Cassell, London, New York, Cassell, 2000, 279. RISTESKI, Ljupco
Slave: Cultural Topography of Human Body = EthnoAnthropoZoom, 2004, 21. évf., 4.sz., 88-119.

20 LAMOTHE, Kimerer: Are Humans ,Born to Mouve”? What can we learn from the Hadza hunter gatherers
of Tanzania? = Psychology Today,
https://www.psychologytoday.com/blog/what-body-knows/201611/are-humans-born-move (utolso
letoltés: 2017. 09. 15))

21 GYORFFY Agnes: Kegyetlen-e a tdnc? Gondolatok egy tdncos alkotds margojdra. A Kegyetlen tdnc (Flesh
and Bone, 2016) cimU sorozat pszichologiai szemponty muUelemzése. 5th Generation DANCE blog,
http://5thgenerationdance.hu/kegyetlen-e-a-tanc/ (utolso letéltés: 2019. 05. 10.)

22 KAPOSI Edit: Részletek Frances Rust Dance in the Society cimU konyvébdl. London, 1969 = Tdrsastdnc,
versenytdnc és formdcio RUIf6lddn - oktatdsi segédanyag. Budapest, NépmUvelési Intézet, 1982, 116-117.
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kus tancnyelv olyan, amely eleve egy foldontuli, sulytalan lény megformalasara
predesztinalja a balerinat. Ezért sem lehet a balerina sajat egyéniségének kifejezé-
je. A test korlatozasanak masik okozoja lehet a zenemUveészethez képest alapos
faziskésésben levd tancmuveészet hirtelen igyekezete, amellyel a zenemUvészethez
mérhetd tancnyelvezetet kivan létrehozni egy torténeti pillanatban.

Az elsé valodi szinpadi technikai nyelvezetnek tekinthetd tancszotar szinte egy
csapasra, a Taglioni-féle balettromantikaval alakul ki. (Természetesen bizonyos
el6zmeények utan, amelyek nem régebbre, mint a reneszansz korra mennek vissza.)
Ez az erdltetett tempo hirtelen hoz 1étre egy magas 0sszetettségl tancnyelvet. A mon-
dottak miatt a romantikus tancnyelv szigoru korlatok kozé szoritja a testet. A kato-
nas fegyelem ezért mindig része volt a balettképzésnek. A nehézségek meglétére
utal, hogy egy szép palyat befutott, elismert magyar balettmUvész igy nyilatkozik:
,Nincs ennél nehezebb szakma a vilagon."23

Test, tanc és szemeélyiség viszonya

A romantikus-klasszikus balettrepertoar létrehozott egy magasan fejlett szinpadi
tancnyelvezetet.24 Ez a tancnyelv tobb szempontbol eltavolodik attél, ami az ember
attribUtuma, a kozosseégi léttél, vagyis marginalizalja az egyén alapvetd szukségle-
tét, levalasztja a kozosségtdl, elhatarolja a kozossegi 1étbdl adodd pozitivumoktol, az
oromok és a traumak megosztasanak lehetéségétdl. Egy sajatos kozosségen belUl
tulajdonképpen izolalja, ezaltal etikai kérdéseket is felvetve. A tanc etikai kérdését
mas szemszoghol Béjart - a XX. szazad koreografus-filozofusa - is felveti. Ugy véli,
hogy a tanc esztétikai forradalma lejatszodott Gyagilev produkcioi altal, de nem
jatszodott le a tanc etikai forradalma. Ugy latszik, hogy erre a forradalomra nem
tartotta méltonak az amerikai modern tanc képviseldit sem, akik pedig - a tancot
az egész tarsadalom mulvészetéveé emelve - egyes vélekedések szerint maguknak
az amerikaiaknak adtak lelki enyhuUlést a gazdasagi depresszio éveiben.?s

A romantikus-klasszikus balett-tancnyelv tehat nem testbarat és nem kozosség-
barat.26 Tarsadalmi helyzetét tekintve a romantika f¢ tarsadalmi jellemzdje, hogy
a XIX. szazad els6 felének marginalizaltabb csoportjaibol veszi fel tancosait, mig az
oroszorszagi balett elsd szamu jellegzetessége a katonas fegyelemre valo torekves,
a balettoktatast konkrétan a katonai intézményrendszerbe agyazza.?”

23 BOLYA, Anna Maria - KOVAGO, Zsuzsa: A Mandarintél Mercutioig. Beszélgetés Szakdly Gyérgy balettmu-
vésszel = Zempléni MUzsa, 2018, 18. évf, 2. sz, 43.

24 A magas fejlettségben Béjart kételkedik, szerinte a cari Oroszorszagban tokélyre vitt balettnyelv de-
koracioként funkcionalt csupan.

25 ZHANG, Yan-Jie: Dance Is the Hidden Language of the Soul. On Spiritual Homeland of American Modern
Dance = Studies in Culture & Art, 2009, 5. évf., 4. sz, 12-25.

26 Romantikus és klasszikus balett alatt a XIX. szazad elsd felének eurdpai repertoarjat és a XIX. szazad
masodik felének oroszorszagi, elsésorban Petipa és Ivanov nevéhez f0z6dé repertoarjat értem.

27 LEE: i m. (2002), 184-187. VALYI: i. m. (1969), 217-222.
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A balett mint mUvészet problematikussaganak van még egy vetllete, ez pedig
a kereszténységtél mint az eurdpai kultUra féaramlatat képezd kulturalis kozegétdl
valo eltavolodas. Ez a jelenség a Xll. szazadi Europaban detektalt, mara pedig odaig
fajult, hogy tanc és egyhaz fogalma gyakorlatilag csak nagy ellenallas lekUzdésével
emlithetd egy kontextusban annak ellenére, hogy ez mas muivészeti agakkal nem
igy van. Ez - tobb mas ok mellett - azért alakult igy, mert a XV. szazadtol széles
korben teret nyert paros tancforma (amely a kozépkorban oriasi népszerliségnek or-
vendd kor- és lanctanckulturat fokozatosan kiszoritja, mara mar a balkani reliktum
tanckultura terepeire szoritva azt) mar nem tud ritualis jelentést felvenni, tulajdon-
képpen nem is ugyanaz a kulturalis jelenség. lgaz, hogy ma egyarant tancnak ne-
vezzUk a lanctancokat és a paros tancokat is, de a balkani nyelvek, a német nyelv és
mas nyelvek is sokaig megtartottak a két kultUra kozotti distinkciot. A kUlonbségte-
tel a folkloranyagban is lathato. A magyar folkor karikazoja nagybojtben tancolhato,
nem esik tiltas ala, szemben a paros tancokkal. 2013-ban a macedon tradicionalis
lanctancba nem allhat be a csalad tagja kozeli csaladi haldleset miatt, de a diszko-
ban eszébe sem jut a tanctiltas. Sorolhatnank a példakat, amelyek azt mutatjak, hogy
a kor- és lanctanckultira egy teljesen mas kulturalis jelenség, mint a késébb divat-
ba jott tancformak, annak ellenére, hogy ma terminolégiailag egy kategoriaban sze-
repelnek, legalabbis az alapvetd tanctorténeti és folklorisztikai szakirodalomban.28

A balett gyokereit hordozo reneszansz italiai tanckultUra mar elkezd tavolodni
a kereszténység altalanosan elfogadott vonalatél: a neoplatonista tancmesterek
privilegizalt, reprezentativ mUfaja lesz.2°

A harmadik probléma a dionUszoszi és az apolldi rend egyUttes jelenlétének szUk-
segessege, amely a tancmulveészet esetében kifejezetten explicit médon mutatkozik
meg. A tancmuUvészet elementaris és extatikus erejének gyengulése, a dekorativ
funkciok és a stilizaltsagi fok erdsodése gyakorlatilag minden esetben a tancmuveé-
szet népszerUségvesztését okozza a tanctorténet folyaman. A tancnyelvi stilizalodas,
amely a reneszansz-barokk-romantikus-klasszikus repertoar sajatosan jellemzé fo-
lyamata, egy extatikussag szempontjabol erdétlen és dekorativ mdfajt hoz létre,
megszinésével teljesen szellemi hattér nélkul marad és balettként kérdéses nép-
szerUseégl muUfajja valik a XIX. és XX. szazad forduldjan.

A tancmUlveészet eme mélyrepulésének megszuntetése, egyaltalan maganak a mu-
veészi rangnak a visszaadasa tobbféle probalkozas Utjan szuletik meg. A tanc dionu-
szoszi, extatikus vonasanak Ujboli felélesztése jellemzden az afroamerikai folklorbol
kapja f6 impulzusait, amely az amerikai tanctorténeti diskurzusban nem kelléen
elismert jelenség, és foként a jazztancra és Alvin Ailey mUvészetére korlatozodik.

28 BOLYA, Anna Maria: Tdncformdk és kOzOsségiség a kRor- és ldnctdnckultira nézépontjdbol = A szabadsdg
jegyében. Fiatal filozéfusok konferencidja 7. konferenciakotet, Pécs-Budapest, PTE FDI - MMA MMKI,
2019. BOLYA, Anna Maria: Tdnc a macedon szakrdlis hagyomdnyban. Doktori értekezés, Debrecen, Deb-
receni Egyetem, 2015, 203. ANDRASFALVY: i. m. (2002), 79-84.

29 LEE:i m. (2002), 26-32.
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Az afroamerikai jegyek ismét elhozzak az elementaris erét, amely nélkul a tancmU-
vészet nem tud tancmUveészet lenni.30

Uj tancnyelvek kialakuldsa a XX. szdzadban

A Gyagilev-féle reform f6é pontja Nizsinszkij két fontos koreografiaja, az Egy faun
délutdnja és a Sacre. A klasszikus balettet mar nem lehetett hasznalni adekvat tanc-
nyelvként (és konkrétan Gyagilev is utasitotta Nizsinszkijt a balettnyelv elhagyasa-
ra). Nizsinszij géniuszara jellemzdéen néhany kulsé forrasbol taplalkozva (folklorele-
mek, eurépai szabad tanc) teljesen a szovegkonyv és a miveészi jelentés céljara alkot
meg egy sajatos tancnyelvet csak az adott mUre érvényesen. igy tehat kiforrott,
hasznalhato U tancnyelvrél itt nem beszélhetUnk. A masik az amerikai-europai Ut.
Az eurdpai szabad tanc (Laban Rudolf, Kurt Jooss, Mary Wigman) a tancot az egyé-
niség kifejezésének tekinti, illetve azza teszi. Itt tehat az egyéniség szabadsaga
fogalmazodik meg, az etikai kérdésrdl itt nem esik szo, mint ahogyan konkrét tanc-
technika kifejtése sem torténik meg. Az amerikai modern tanc mar kifejezett tanc-
nyelvalkotd vonasokkal rendelkezik. Ebben rendkivili szerepet kap a fekete afrikai
folklor, amely elsésorban jamaikai és nyugat-afrikai (Asadata Dafora, Katherine
Dunham, Pearl Primus) folkloranyaggal kerUl a tanckultura dramaba. A frissulés tehat
torzsi folkléranyag implementalasa révén valdsul meg. A létrejovo Uj tancnyelveze-
tek a Horton-technika és Alvin Ailey tancszinhazanak fehérek altal nehezen repro-
dukalhato virtudz tancnyelvezete. Tobb mas amerikai modern tancegyéniség mellett
meg kell emliteni Martha Grahamet, aki egy - igen hosszU - élet alatt a balett tanc-
nyelvi fejlédését lejatssza, és egy azzal egyenrangu, mégis mas alapokon nyugvo
tancnyelvet alkot meg és fejleszt ki tanitasi gyakorlata soran. Keménységben, szi-
gorban nem marad el a klasszikus balett oktatasanak mili¢jétél. Tancnyelve azonban
tudatosan gazdagodik olyan elemekkel, amelyek az egykori balettnyelv céljaival
szemben allnak. Ezek az elemek egy jellegzetes ,térbeli” jellemzé koré csoportosul-
nak. Ezt Ugy lehet a legjobban megfogalmazni, hogy amig a romantikus balett le
akarja gydzni a gravitaciot, el akarja hagyni az anyafoldet, addig a Graham-technika
hangsulyosan elfogadja a gravitaciot és tudatosan torekszik a talajjal, a folddel vald
kapcsolat restauralasara. Csak néhany példat emlitsink ezekbdl. Nincs tobbé spicc-
cip6, a lab legtobbszor kozvetlenUl érintkezik a talajjal, a tancosok mezitlab tancol-
nak. A balettet a reneszansz 6ta urald mUvi-m0Ovészi labfejkiforgatas megszUnik,
helyét a labfej természetes pozicidja foglalja el. (Tovabbi kérdés a késébbi modern
tanctechnikak mar-mar a balett dogmatizmusahoz hasonldan és gorcsosen eréltetett
parallel pozicioja. JO néhany XX-XXI. szazadi kortars koreografiaban lathatunk ilyen
parallel kényszerességet, amelyrél a dogmatikussa merevedett liberalizmus juthat
eszUnkbe.) A Graham-technika bevezeti a talajgyakorlatot, amely technikai hozadé-

30 V0. FOULKES, Julia Lawrence: Modern Bodies: Dance and American Modernism from Martha Graham to
Alvin Ailey. Chapel Hill, University of North Carolina Press, 2002, valamint BEJART, Maurice: Eletem:
a Tanc. Budapest, Gondolat Kiadé, 2009, 117.
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ka mellett a folddel vald kapcsolatot szélesiti, és a valdsagpercepcioét is alapvetéen
megvaltoztatja.3!

A Graham-technika legfontosabb Ujitasa (Isadora Duncan nyoman) talan mégis az,
hogy a tdncmozdulati vilag dinamikus komplexitasat egy testkdzpont koré rendezi el.
A Graham-technika egyik alaptétele, hogy a mozdulatok a has magassagaban elhe-
lyezkedd testkozpontbol erednek, azokat ez a kézpont fogja 6ssze. Ez a legfontosabb
kRUIONbség a balett technikajahoz képest. A tanctechnika tehat megerdsiti az egyén
sajat testébe vetett bizalmat, ahelyett, hogy kulsédleges, nem humanus technikat
szeretne raerdltetni. A technika talan nem konnyebb, mint a baletté. A fontos ku-
|6nbség azonban az, hogy mi elsédleges. A balettban a technika az elsédleges és az
emberi test csak a masodik (vagy sokadik) helyre szorul. A Graham-technikaban a test
az elsédleges, azon belUl is a test belsd biztonsaganak megerdsitése, és a mozdulati
biztonsag létrejottével egyutt a technikai biztonsag kidolgozasa. Maga a technika
itt tehat masodlagos a test biztonsaganak megalapozasa utan.

A mar emlitett Alvin Ailey valéjaban Iétrehoz egy olyan tancszinhazat, amely az
afroamerikai sorsot mUvészi formaban, egyetemesen dolgozza fel. Szinhazanak,
formanyelvének jellegzetessége - amely a ma is létezd Alvin Ailey American Dance
Theatre-nek és iskolajanak sajatossaga -, hogy szinte mindenféle, europai (orosz)
és amerikai formanyelvben képzett, magas szinvonalu tancosai vannak. Jellemzdéen
feketékbdl allg egyUttese fogadta a nem fekete tancosokat is, ha azok tudtak telje-
siteni a magas kovetelményeket. Maga Ailey - az amerikai modern tanc masodik
vilaghaboru utani kortars csoportjaira nem jellemzéen - balettben is képzett volt.
Horton-tanitvanyként sajatos nyelvezetet alakitott ki, amelyet ma jobb kifejezés hi-
jan jazznek hivunk, és amely nem rendelkezik jol korUlhatarolhato definicioval. Ami
biztos e technikaban, az a polimetria és poliritmia jelenléte, valamint a virtuoz tem-
poju testrész-izolaciok, a magas technikai felkészultség és a testmozgas leny0gozd
osszefogottsaga (Id. Graham-technika) annak ellenére, hogy a technika akar kulon-
féle moédokon, egymastol fuggetlenUl mozgatja a test egyes részeit. Nem nehéz eb-
ben felismerni a kulonféle fekete-afrikai torzsi tancok virtuoz jellegzetességeinek
nyomait.

[alt vissza a tanchoz. Ennek érzékeltetésére Maurice Béjart TUzmaddrjanak fésze-
repét interpretald Alvin Ailey talan a legjobb példa. A magasan képzett tanctechnika
és a tanc elementaris ereje egyarant része eldadasanak.

Ezzel elérkezUnk a dionUszoszi elem kérdéseét feszeget® europai koreografushoz,
Maurice Béjarthoz. Béjart célja a tanc ritualitasanak visszaadasa volt. Ezt az eurodpai
kulturan kivoli tanc-test-ember viszonyok integralasara vald probalkozasok tették
egyedive.

Béjart ugy veélte, hogy a ,Nyugat” tancanak UjjaszUletése csupan akkor kovetke-
zett be, amikor Eurodpa figyelmet kezdett tanusitani mas kontinensek muivészete
irant, kulonosképpen pedig a feketék kultUraja irant.32

31 FOULKES, Julia Lawrence: Modern Bodies: Dance and American Modernism from Martha Graham to Alvin
Ailey. Chapel Hill, University of North Carolina Press, 2002. SHUSTERMAN: i. m. (2015), 72-74.

32 BEJART, Maurice: Eletem: a Tdnc. Budapest, Gondolat Kiado, 2009, 117.
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El kell fogadnunk Béjart elméletét mas kontinensek kulturajanak tiszteletérdl és
befogadasarol. A tancmlvészet megujhodasat azonban nem a szinkretikus vagy
new-age tipusu kulturakeveredés adja. Ehelyett az egyes ritualis vonatkozasu tanc-
és mozdulati anyagok mélyebb, kontextusba agyazott megismerése és miveészi in-
tegracioja adhat megujulast a miveészi tanc fogalmanak Eurépaban és a mainstream
globalis kulturaban. A globalis kultUra mara mar kitermelt egy kortars tancnak (is)
nevezhetd tancnyelvet, amelyben szinkretikus uniformizalt valtozatban, ugyanakkor
egységesen jelen vannak a régi balett-technika nyomai egyfajta bizarr elemeket
sem nélkulozd és a XX. szazad technikait is beépité tancnyelvezetben. Ez a tanc-
nyelvezet rugalmasan képes felvenni kulonféle, akar Eurdpan kivili tancnyelveket,
és igy vegul is plasztikus modon tud alakulni. Ennek problémaja az uniformizaltsag,
ugyanakkor el kell ismerni, hogy kialakit egyedi valtozatokat. Ezek az egyedi valto-
zatok mindig fuggenek valamely koreografus személyiségétdl. A romantika eléado-
kozpontusaga (balerina) és a dekorativ funkcid mar nincs jelen. Ugyanakkor a kortars
kulturaban megtalaljuk a dekorativ funkcio tomegkultura-valtozatat, ez a néptanc-
show (lgor Mojszejev, Michael Flatley). Ezek a produkciok mUveészi értékiukben ke-
vésbeé erdsek, mint széles korU fogyaszthatosagukban. A kortars tancmuiveészeti
életre jellemzd, hogy a két mifaj a testet nem kezeli nagyon kuloénbozéképpen.
A kortars tanctechnikak integrativak és multifunkcionalis megkozelitésiek, mig
a néptanc szinpadi valtozatai inkabb egy tancnyelv korlatozottabb térbeli haszna-
latai koré épulnek. Ugyanakkor egyikben sem elsédleges a test, mint az el6éadas mé-
diumanak megbecsultsége, holott nyilvan az utdbbi mifaj erésebben predesztinalna
ezt. Meg kell itt emliteni, hogy a kortars néptanc szinpadi feldolgozasstilusok (anél-
kUl, hogy a XXI. szazadban terméketlen autenticitasvitaba beszallnank) és ebben
kulonosen a magyar néptanc széles korU improvizativ keretet biztosit az egyéniség
kifejezésére egy tancnyelven belUl. Ugyanitt emlitend®, hogy XX. szazad masodik
felében a néptancfeldolgozas magas szintl0 mlivészi modjat adta az vgynevezett
Magyar Iskola.?3

Nem tiszte e terjedelemnek a XX. szazad szerteagazo tanciranyzatainak ismer-
tetése. Csupan néhany jellegzetes pont alapjan vizsgaltuk meg a tanc-tancolo-test
viszonyt, amely a romantika-klasszika 6ta tobbé vagy kevésbé kozelit a széma-
pszUkhé viszony szorosabba tételéhez. Még emlités szintjén sem foglalkoztunk a nem
professzionalis tancéletben reneszanszat él6, a szivarvany minden szinében pom-
pazo széles korU tancnyelvezeti diverzitassal.

VegyUk szemugyre, hogy az egyes tancnyelvek esetében reflektiv vagy reflekta-
latlan észlelésrdl van-e sz6. A romantikus balett esetében a begyakorolt mozdulatok
bizonyos értelemben reflektalatlanok, hiszen azok mintegy ontudatlan begyakorlott-
saggal mennek. Ugyanakkor a tancosnak folyamatos onmegfigyelésre van sziksége

33 BOLYA Anna Maria: Tdncnyelvi crossover és bartoki egység. A délszldu folkloranyag tdncszinhdzi feldol-
gozdsi tipologidja Kricsovics Antal életmivében = Az id6 kuszobén (balett-torténeti konferencia). Buda-
pest, Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2019. JAKABNE
ZORANDI Méria: A ,Magyar Iskola”. DLA-disszertacio. Budapest, Szinhdz- és FilmmuUvészeti Egyetem,
2009.
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mozdulatainak tokéletesitéséhez. Az igazi mUveészetnek, igy a tancmulvészetnek is
van egy olyan dimenzioja, amikor a biztos technikai tudas folényében a mUveész
atadja magat a mUveészetnek, esetinkben a tancnak. Enélkul minden mUben egyfajta
gorcsosseg figyelhetd meg. A reflexid a romantikaban tokéletesitésre sarkall, és
mindezt nem els@sorban a test megkozelitésében, hanem technikai megkozelitésben
teszi. A XX. szazadi iranyzatok tobbféle megkdzelitéssel élnek. Nizsinszkij Tavaszi
tetében. Graham tancosai folyamatosan reflektalnak mozdulataikra, ugyanakkor
a korrekcio iranya esetUkben nem szUken értelmezett technikai, hanem a testtuda-
tossagon (kozponthasznalat, légzés fontossaga) keresztUl iranyulnak a technikai
tokéletesitésre. A reflexiot tekintve a romantikus balett legfontosabb sajatossaga,
hogy folyamatosan egyre nagyobb eréfeszitésre sarkall egy olyan cél iranyaba,
amely tulajdonképpen elérhetetlen. Ehhez tarsul a szinpadi tancmiveészetnek a XIX.
szazadra egyfajta esztétikai narrativamegszakitottsagon vald atesése, amelybdl
majd csak a XX. szazad elején latszik kilabalni.34

A targyalt korszak, vagyis a romantika ota a tanc és a trauma osszefuggenek.
Hogyan befolyasolja ez a tancolot? Az implicit izomemlékezet egyik fajtaja a trau-
matikus emlékezet. A test implicit médon emlékezik a fajdalomra, és ez kivetUl
a jovoébeli viselkedési attitidokre.3> A tancos és a trauma viszonyarol pszichologiai
megkozelitésben a kovetkezd fejezetben lesz szo.

A XIX. szazad romantikus és orosz klasszikus balettnyelvezetei a tancos testének
tancnyelv altali formalasat, a test dresszirozasat tették elétérbe. Ezeket kovetéen
a XX. szazad elején indulnak el olyan folyamatok Eurdpaban (Laban Rudolf, Kurt
Jooss) és Amerikaban (Isadora Duncan, Martha Graham, Merce Cunningham), amelyek
a tanc megformalasat, a tancmozdulat megalkotasat és a test tréningjét egészen
mas iranybdl kozelitik meg. Az Ugynevezett ,szabad tanc iranyzatok” eleve a XX.
szazad elejére mar korrumpalodott balett formalis kotottségei alol kivanjak felsza-
baditani a testet. A mar emlitett Graham-technika a test igényeit figyelembe veszi,
a kortars tanc létrehozojanak tekintett Merce Cunningham pedig egyenesen a krea-
tivitast teszi a tancos ,tréning” alapjava, teljesen egyenrangiva téve a tancmuiveé-
szetet mas tarsmuivészetekkel. Ez nem jelenti azt, hogy tancosai ne kaptak volna
komoly technikai képzést, a tancolast mégis az individuum feldl kozelitette meg.
A tancmUvészet XX. szazadi felfrissulése egy masik jellemzé iranybol érkezik.
Az Egyesult Allamok afroamerikai kulturdja vitalitdssal toltotte meg a kiUresedett
szinpadi tanckulturat. A gyUjtések nyoman fekete-afrikai jegyeket is visel6 jazz-
tanckultura tulajdonképp megtermékenyité hatassal volt minden amerikai modern
iranyzatra, egységes muUveészi produkciokba pedig Alvin Ailey emelte be. Ailey tanc-
szinhaza nem zarta ki a fehér tancosokat soraibol, de kovetelményeiket elsésorban
feketék tudtak teljesiteni. Europaban a német Mary Wigman a tanctanulas fé célja-
ként az egyéniség kifejezését nevezi meg. Az 8 nyomdokain is halad Pina Bausch,

34 SHUSTERMAN: i. m. (2015), 54. Vo. Windhager Akos irasaval.
35 Uo, 67.
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akinek mUveiben az egyes tancosok egyéniségek mozdulati kifejezédésének koltsi
példait lathatjuk. Sajat bevallasa szerint probatancokon nem tdncosokat keresett,
hanem olyan egyéniségeket, akik tdncolni is tudnak.

A XX. szazad tehat visszaadja a tancos-test-egyéniség kapcsolat tiszteletét a mo-
dern és kisérletezd iranyzatokat tekintve. Masfelél a tancnyelvi fejlddés csucsara
ért petipai/ivanovi klasszikus balettnyelvezet Ujragondolasa is elindul, a balett keve-
redik kulonféle koreografusi elképzelésekkel, stilusokkal, formanyelvekkel (George
Balanchine, Frederick Ashton, Maurice Béjart, Kenneth MacMillan stb.). A XXI. sza-
zadra elérkezUnk a tancnyelvi keveredés kiteljesedéséhez. A ma kortars tancnak
nevezett formanyelv tulajdonképpen felhasznalja vagy felhasznalhatja a kUlonbo-
z6 tancnyelvezeteket, megtartva a balett eredményeit is.

Kreativ dnformalas helye-e a test a tanchan?
Hogyan gondolkodunk ma a testrol, és a fogyasztoi idealizalt testkép forméalasa
hogyan Iépheto tal a tancos tevekenységhen?

A tanckultura szerepet jatszhat a kornyezethez valo adaptaciéban, a kommunika-
cioban.2¢ A tanc ereje kognitiv-szenzomotoros és esztétikai képességeiben rejlik.
A tancnak van egy olyan potencialja, amellyel nagyobb hatast tud gyakorolni, mint
az audiovizualis meédia.?” A tanc kapacitasa a keresztmodalis (cross-modal) agyi fo-
lyamatokhoz a szimbolizacié viszonylagosan korlatlan kiterjesztését engedi meg.
Ez a multiszenzoridlis érzékelés teszi lehetévé az elvonatkoztatast és az informa-
civaramlast a kulonboz6 érzékelési modok kozott. Ki tudja-e hasznalni a XXI. sza-
zadi ember a tdncnak ezt a képességét?:8

Milyen iranyban jut el Shusterman a tancos tevékenység pozitiv olvasataig? Mi-
lyen folyamatok fedezhetdk fel a XX. szazadi tancmdlveészet ez iranyu fejlédésében?
Shusterman az Eurépan és Amerikan kivuli kontinens kulturajat hivja segitségul
szomaesztétikajaban. A tanc és a mozdulat lehetséges Ujraolvasatat adja a japan
noszinhaz tanc- és mozdulatoktatasi modszereit elemezve a stilus alapjat lefektetd,
XIV. és XV. szazadban élt Zeami Motokiyo noszinész és esztéta (1363-1443) érte-
kezései szerint. Ebben a tancolonak olyan készségeket kell kifejleszteni, mint a test
ritmikus 6sszehangolasan alapuld ,0ntudatos mozgas készsége”, a folyamatos on-
reflexiot alkalmazd tudaton tuli mozgas készsége”. Utobbiban az eléadd folyamatos
reflektiv figyelmet fordit sajat szomatikus viselkedésére és ezzel parhuzamosan
a veélt kozonseg altal latott képre is. Azt a mUvészidealt célozza meg, aki sok gya-

36 LAMOTHE, Kimerer: Why We Dance. A Philosophy of Bodily Becoming. New York, Columbia University
Press, 2015, 1-16. LYNNE HANNA, Judith: To Dance is Human. A Theory of Nonverbal Communication.
Chicago, London, The University of Chicago Press, 1979, 59.

37 LYNNE HANNA: i, m. (1979), 64.
8 Uo, 67.
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korlas altal kifejlesztett magas foku kinetikus tudatossagot tudhat magaénak, és fé
ismertetéjegye az onmegértésen alapuld onkontroll.3®

E komplex technikakhoz hasonlitva a romantikus balettnyelv és ezaltal a balerina
egy vegtelenul leegyszerUsitett idealkép kiszolgaloja, és kiszolgald marad egészen
a balettromantika végéig. Néemely kiemelkedd balerina tullép ezen a szerepen, de
a balettkar, a hattérben tancolék orok kiszolgalék maradnak. Késébb az orosz
klasszikaban pedig a balettomanok kiszolgaloja a balerina.

Hogyan igyekeznek mindezt atlépni a XX. szazadi koreografusok, tancstilus- és
tancnyelvezet-alkoték? Shustermanhoz hasonldéan mas kontinensek mivészete felé
fordulnak. Ezt a torekveést Béjart gondolati és gyakorlati sikon is 6sszegzi. Maga
Béjart afrikai, arab és mas ritualis tancok mozdulati képeit és szimbolikajat integ-
ralja koreografiaiba. A konyvében leirt, mas kontinensek kultUraja iranti tiszteletet
megvalositotta életmUvében.® A XX. szazad koregrafusai jellemzdéen igyekeznek
frissiteni mozdulatnyelvUket a ,nyugati kulturan” kivol esd szimbolikai és mozdu-
lati tartalmakkal. Pearl Primus afrikai gyUjtésekre alapozza tanctechnikajat, Martha
Graham az amerikai 6slakos ritusokkal is megismerkedik, Merce Cunningham a zen
buddhizmussal foglalkozik, Jifi Kylian japan és ausztraliai témat és tanckultUraele-
meket dolgoz fel. A kortars tanckultUra integralja a japan kortars tancot, a butoh-t,
amely magan viseli a tradicionalis japan technikak és a XX. szazadi expresszioniz-
mus jegyeit. A teljesség igénye nélkul kiragadott példak mutatjak azt a torekveést,
amely az europai tancmuUveészetet Ujra értelemmel és tudatossaggal kivanja megtol-
teni. Ezek a torekveések altalaban részsikerekkel jarnak: Graham technikaja elindul
az ,Ontudatos mozgas” készsége felé, Cunningham a kortars tancot megalapozo
tanc-test-tancos viszonyt alkot meg, Bausch tancszinhaza egyértelmien az ,6n-
megeértés” felé iranyul stb.

Sajatos iranyvonalat képvisel Gyagilev Orosz Balettje: a cari balett talajan és
azon tovabblépve Uj formanyelveket is |étrehoz egy-egy pillanatra, de a szolgai
szerepbdl tancosait, st koreografusait sem szabaditja fel. Uj élményt ad nekik le-
nyUgozd muUveészi otletei, tehetségeket felismerd intuicidja révén, de nem hozza ki
a tancost régi ketrecébdl. Ezért lehet érvényes Béjart fentebb idézett megallapita-
sa a tanc elmaradt etikai forradalmarol.

Nyilvanvalo, hogy a XXI. szazad modern technikakon és a balett eredményein is
alapulo, ezeket kreativan tovabbgondolo, integrativ szemlélet( kortars iranyzatai
és amatdr tancélete adhatja meg a tovabblépést. A XXI. szazadban a romantikus/
klasszikus/szovjet iranyokon kifejlédott balettnyelv mas formanyelvektdl lehatarolt,
onalld mUfajként valo eréltetése nem relevans miveészi lehetéség. Az oktatasban és
a tancéletben vald merev jelenléte sokat ront a tancmdveészet és a tanc altalanos
megitélésén. A magas szinvonall szinpadi tancmulveészet jellemzdje, hogy a vazolt
tanctorténeti folyamatokkal kialakult tancnyelvek, technikak eredményeit igyekszik

39 SHUSTERMAN: . m. (2015), 150-152.

40 Béjart-t idézi BOLYA Anna Maria: Interdiszciplindris kitekintések a tdncrdl. Tanjegyzet. Budapest, Magyar
TancmuUvészeti Egyetem, 2018.
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beépiteni és XXI. szazadi modokon felhasznalni azokat. A kortars tancnyelvezetek
tobbféle stilust, tancszotart elsajatitd koreografusok altal formalodnak. Az euro-
pai/amerikai tanc eszkoztaraba végérvényesen beépultek mas kontinensek tancai-
nak megkozelitései és a jo koreografusok integrativ moédon alkalmazzak azokat.

Vajon lehet-e a tancnak szerepe a kortars fogyasztoi tarsadalmainkban?

Ha valoban a Max Weber altal leirt l1élektelen burokratak és szivtelen hivatalnokok
vagyunk, az allamgépezet fogaskerekei, akik a fogyasztoi tarsadalom altal elénk al-
litott elérhetetlen, idealizalt testképet probaljuk a folyamatosan gerjesztett allando
vagyakozassal elérni, akkor életink nem sokkal gazdagabb az atlagos romantikus
balerina keretek kozé szoritott személyiségénél.#t Ha van ilyen vetUlete tarsadal-
munknak, akkor hogyan lehet ebbdl kilépni? A kérdés megvalaszolasa nyilvanvalo-
an nem a jelen munka korébe tartozik. Ugyanakkor van két fontos tényezd, amely
kozelebb vihet minket az emberibb életformahoz. Nyugat-europai gyokereink egy-
ertelmUen a kereszténységhez kapcsolnak minket, ezért kereszténységink elfoga-
dasa mindenképpen az egyik tényezd. Ahogy Christopher Dawson javasolja, az elsd
és legfontosabb a kereszténységnek az oktatasba valé hatékony és relevans integ-
racidja.*2 A masik kifejezetten kortars probléma az emberi kapcsolatok virtualizalo-
dasa. A valos ideji emberi kapcsolatok kibdvitése tehat a masik tényezd. A konkrét
vilagtapasztalat elényben részesitésére, a konkrét pillanatban, az ,itt és most”-ban
valo létezés élményének a megélésére van szukségink (a virtualis élmények helyett).
Ehhez segithet hozza barmely tancos tevékenység, amelyet néz és ezért atél, vagy
pedig cselekszik az ember. A tancos tevékenyseég az ,itt és most”-ba helyez minket,
kiszakit a pillanatbol és az 6rok jelenbe helyez.43

Nem lehet véletlen, hogy az eurdpai kulturaban bottom-up jelenségként gomba-
mod szaporodnak a legkUlonbozébb tanctanfolyamok és tancklubok. A tanc szinte
reneszanszat éli az europai tarsadalmakban. Olyan igény megtestesitéje ez, amely
minden bizonnyal régen nem jutott mar jogaihoz.

A tanc a kozossegi élmény eldsegitdje is egyben. Sajatos jelenség a ,kortancklu-
bok” és a paraliturgikus kortanc megjelenése, amelyek akar etnikai kotédés nélkul
hozzak Ujra divatba a taktilis kontaktusokkal jard és a kozosségiség élmeényét ado
tancformat, a kor- és lanctancot.#4 A tancolas élményének Ujra vagyasa lehet az euro-
pai ember sajat magahoz és kozosségiséghez vald visszatalalasanak masik kulcsa.

41 GARACZI Imre: Esztétikai itélet és a test reprezentdcioja = Vildgossdg, 2005, 46. évf, 2-3., szam, 75-84.

42 PETO Zoltan: Vallds és kultura kapcsolata T. S. Eliot, Christopher Dawson és Russell Kirk filozofidjdban =
Tul posztokon és izmusokon: mavészetelméleti tanuimdnyok. Szerk. FALUSI Marton, Budapest, MMA MMKI,
L'Harmattan, MMA Osztondijas tanulmanyok 1., 2015.

43 SHEETS-JOHNSTONE, Maxine: The Primacy of Movement. Amsterdam, John Benjamins Publishing, Phila-
delphia, 2011, 421. BERGSON, Henri: ,Of the Survival of Images”. Memory and Mind. Matter and Memory.
Szerk. ALLEN, George, UNVIN, George, London, 1911, 170-231.

44 BOLYA:i. m. (2019).
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A fenti fejtegetések utan Ugy tlnhet, hogy a romantikus-klasszikus balettmdvésze-
tet valamiféle alacsonyrendd mofajként kivanjuk bemutatni. Célunk e fejezettel
semmiképpen sem ennek allitasa. Azt probaltuk korbejarni, hogy a mai balettmu-
vészetben is jelen levd problémas teruletek miképpen gyokereznek a torténeti
multban. Mindemellett nem kétséges, hogy a tancban a klasszikus balett - Boros
Janosnak, konyvunk recenzoranak bevezetdjét idézve - a tancmuUveészet high-tech
taldlmanya. A bevezetd és a jelen fejezet kozotti esetleges ellentmondasokat nem
kivantuk osszefésulni, hiszen éppen a tancmuUveészetrdl vald termékeny, tobbféle
nézéponty és a dolgok mogeé tekintd gondolkodast szeretnénk 6sztonodzni, Uj tanc-
muveészetrél gondolkodd diskurzusokat nyitni.
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Gyorffy Agnes
A tancos traumaja, a trauma tanca

Az eddigiekben mar korvonalazodott, hogy a tancmUvészet sajatos traumak lehetd-
ségét hordozza magaban. Melyek lehetnek ezek a traumak és melyek a feldolgozasi
lehetdségek? Ezek a kérdések minden tancosképzéssel, illetve tancosok coachingja-
val foglalkozo intézmény szamara fontosak lehetnek. A vazolt problematikus jelen-
ségekre, a tancoktatas és a tancosképzeés teruletén felmeruld problémakra hogyan
reflektal a kortars pszicholdgia? A megoldasok keresésére ezeket a kérdéskoroket
az alabbiakban a pszichoterapeuta szakember szemével tekintjuk at.

A trauma fogalma a pszichoterapiaban mindig is kiemelt jelentéséggel birt, meg-
hatarozo mivolta - akar az élettartam egészére - vitathatatlan. Nyomait otthagyja
testi, lelki és szellemi szinten egyarant. Krystal® Furst alapjan a kovetkezékben ha-
tarozza meg fogalmat: ,A pszichikus trauma olyan jelenség, mely tolterheli a normdil
szabdlyzo és integrativ pszichés mikodeést, ennek hatdsdra a személyiségre jellemzd
0sszerendezettség elvész, regresszio, valamint Roros pszichés jelenségek jelentkezhet-
nek.” A személyes életUt és fejlédés soran a traumakkal valo taldlkozas, azok atélé-
se termeészetes jelenség, feldolgozasuk, feldolgozottsaguk mértéke azonban egyéni
szinezetet mutat. Megfelel® kreativ feldolgozas esetén akar a fejlédés motorjava is
valhat, nem megfelel¢ feldolgozas mellett pedig annak gatjava.

A tancosok munkajukba 6nmagukat teszik bele, testUket és lelkUket annak teljes-
segében. Egyetlen mozdulatban ott egy teljes torténet és a teljesség igérete. A mU-
vész teljes valojaban benne van az eldadasban. Ha a pszichés mUkodésében elakadas
van, az tancan is lathato. Lesz olyan szerep, darab, amely nem megy, vagy nem Ugy
megy, vagy egyszerlUen nem olyan. Sok esetben szavakba sem dnthetd, érthetetlen,
hogy miért. Ez a traumatizacio természetébdl is fakad, a test, a lélek védekezik az
élménnyel szemben. Janet? ezt igy fogalmazza meg: ,a betegséget okozo részt éppen
ugy nem érzékelheti a laikus szem, ahogy a fertézést okozd baktériumokat sem Idt-
hatja és rendszerezheti”. Szerinte a traumabol vald gyogyulas szakaszai a kovetkezok:

« stabilizacios szakasz,

« a traumatikus emlék azonositasanak szakasza, és a

- reintegracios szakasz.

Ez a modell elsésorban a tunetekre koncentral, a traumatikus emlékek Ujraértel-
mezésére. Ugy tartotta, hogy: ,a traumds neurdzist események emlékei, és nem maguk
az események idézik eld. Az emlékek patogén titkok, amelyek rejtett képzetekbdl és
rejtett késztetésekbdl dlinak. Az orvosnak mind a titkokhoz, mind ezek értelméhez/je-
lentéséhez privilegizdlt hozzdférése van.” Ez komoly felel¢séggel is jar a terapeuta

1 KRYSTAL, Henry: Trauma and affects = The Psychoanalytic Study of the Child, 1978, 33. sz., 81-116.

2 VAN DER KOLK, Bessel: Pierre Janet on post-traumatic stress = Journal of Traumatic Stress, 1989, 4. sz.,
365-378.

3 LEE, Carol: Ballet in Western Culture. A History of its Origins and Evolution. New York, Routledge, 2002,
140-141.
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szamara, ugyanakkor koénnyen eléfordulhat, hogy mindezt a tancoktato és/vagy
a koreografus észleli, s muszaj a tancost facilitdlnia a trauma feldolgozasa iranyaba.
Egy-egy szerepnek, koreografianak lehet akar katartikus ereje is, ha megoldja a tan-
cos, ha azonosul a szereppel, a héssel, atlép sajat hatarain és oldja sajat gatjait,
blokkjait, amely a szerepet magat is plusz lendUlettel toltheti fel. Ugyanakkor figyel-
met érdemel, hogy a tancos érzékenysége szukséges, hiszen ez adja azonosulasa,
atlényeguUlése alapjat is a szerepben, de egyfajta sérulékenységet is ad, amely figyel-
met és tamogatast igényel. Nagyobb terhelés estén nagyobb a pszichés borulas esé-
lye is. Fontos a tancosok mélyebb ismerete: ki, mikor, milyen szerepet, koreografiat
bir el, belebukik vagy megdicséUl altala.

Hermann és Horowitz ismert traumateoriai is hasonloak Janetéhoz. Judith Her-
mann“ a kovetkezékben allapitja meg ennek szakaszait, fazisait:

- elsd szakasz a biztonsag (tamogato kornyezet) megteremtése,

- a masodik a trauma torténetének részletekbe mend rekonstrukcidja, és a

- harmadik Iépésben a tuléldk, az atélék és a kozosséguk kozotti kapcsolat hely-

reallitdsa, a mindennapi életbe torténd visszakapcsolodasa zajlik.

Horowitz® 6t fazissal dolgozik:

- a sokk (megdobbenés, siras),

- a tagadas (elkerUl8 viselkedés),

- az oszcillacio (ingadozas),

- az atmenet és az

- integracio.

Az elsé modell lathatoan a feldolgozasra, a masodik pedig az érzelmek megélé-
sére helyezi a hangsulyt. Mindkettd egyfajta vezérfonalat adhat a tancoshoz is. Ha azt
latjuk, hogy a munka soran az érzelmek lassan elcsitulnak és egyre kisebb amplitu-
déval jelentkeznek, akkor a rendezédés iranyaban indult el, s a sikerességet bizto-
sito kontroll kialakult.

A kontroll kiemelkedd jelentdséggel bir a tancosok életében, minden mozdulat,
izom, a végsokig kontrollalt, a tokéletes mozgas és Kivitelezés érdekében. Ennek tu-
datossaga is szinte annak hataraig vitt. Volt olyan tancos, aki ilyen gondolatokat fo-
galmazott meg mar gyermekként is: ,A hajam vajon én vagyok-e, s ha igen, miért nem
tudom szalanként mozgatni?” Az oktatok elemi mozgasra épitenek, amely szinte
Ujrastrukturalja az egyént. Gyermekként megtanult mozogni, tancosként pedig Ujra
kell tanulnia a mozgast, a mozdulatot. Kérdésként merul fel, hogy ebben a tanulasi
folyamatban a kontrollt erésitve mennyire veszhet el a spontaneitas, a mozgas on-
kifejezd szemeélyes jellege. A kontroll gyakorlasa és atadasa pedig mintegy maga-
ban hordozza a traumatizacio lehetéségét.

Meddig tart a személyes kontroll, felUlirhatdo-e? Ha igen, a mozdulatok szintjén
mi rogzul, milyen, ha mas avatkozik be egy mélyen személyes mozdulatba, gyakran
érintéssel tarsitva ezt a beavatkozast? Lehetnek tehat akar maganak a képzésnek

4 HERMANN, Judith: Trauma és gyogyulds. Budapest, Hattér Kiado, 2011.
5 HOROWITZ, Mardi Jon: Stress response syndromes. New York, Jason Aronson, 1976.
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is traumatizald elemei. Ugyanez elmondhato a versenysportra és a katonai kikép-
zésre is. Mindegyik helyzetben a testi élmény szintjén kisérelnek meg alapszint(
mukodést befolyasolni, felUlirni.

A tanc és a tanctanulas kotelezé eleme és torvényszer(U velejarodja a fegyelem.
A test megfeszitett hasznalata raadasul olyan életkortol kezdddik, ahol a normal fej-
|[6dési utemmel lassan kialakuld kontrollfunkciok még nem biztos, hogy kiépuUltek.
Mennyire lehet egy ilyen helyzetben elvinni az egyént a hataraiig, szinte ivben fe-
szitve azt? Ha ehhez barmilyen személyes élmény tarsul, amely kisebb vagy na-
gyobb mértékben terheld, az traumatizalhat, s a kumulativ, 6sszeadodo jelleg réveén
nagyobb hatast valt ki, mint 6nmagaban. Az oktatd vagy a koreografus ezt azonnal
észleli a tanulasi folyamatban. Ezért ennek kezelésében oriasi szerepe lehet, kUl6-
nosen, ha figyelembe vesszUk a tanc kifejezd erejét és a tancos szinpadi tevékeny-
segének mély érzelmi intenzitasat.

A tancos esetében a sajat testhez vald viszony folyamatosan elétérben van tu-
datos és/vagy tudattalan jelleggel. A testséma, a nem tudatos onkifejezd viselkedés
a tanccal megvaltozik, kontrollalt lesz, hiszen a test ebben az esetben mivészi kife-
jezés eszkoze is. A testhez valo viszony, a testrdél kialakitott belsé kép a legmélyebb
intim tapasztalas. Ha ebben a viszonyban valtozas vagy zavar jelenik meg, az a kont-
rollt és az osszerendezettséget is felboritja. A tancosnak torekednie kell arra, hogy
ezt Gnmaga észlelje és rendezze, az oktatonak vagy koreografusnak pedig messze-
menden segitenie kell ebben.

Osszegezve, tehat a tancos és a trauma kapcsolata a tancban 6sszefonddik. Néha
csak lassu, tavoli, neha mélyen atélt, belsd és egyuttes mozgasuk személyes. A trau-
ma ott lehet a személyes élettorténet szintjén, megjelenhet a szinpadra vitt produk-
cioban, s ott lehet a képzésben, a felkészulésben is. Ha szép ez a tanc, akkor abbal
a tancos és kornyezete egyarant profital, s nem zavar, hanem trauma utani ndve-
kedés kovetkezhet.
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Ponyai Gyorgyi
Romantikus balerinak a Nemzeti Szinhdzban az 1840-1850-es években
Rajongas, sztarkultusz és sajtoreflexiok

Az el6z8 fejezetek Campilli Frigyes személyének kapcsan tobbféle megkozelitést
kinaltak a balett-torténet olvasatara. Aranyvary Emilia a magyar balettélet elsé va-
|6di és nemzetkdzi szinten is magas szinvonalU tancosndje. Kulon érdekesség, hogy
O egyben az elsd koreografusnd is a magyar tancéletben. EletUtja azonban igen rej-
télyes, még a kutatasi projekt végeén is sok fehér folttal rendelkezik. A kdvetkezdk-
ben a romantika koranak tancosndit ovezd sztarkultuszt elevenitjuk fel a Nemzeti
Szinhazban vendégeskedd balerindk és Aranyvary Emilia alakjanak megidézésével,
a korabeli sajtoreflexiok és kutatasi eredményeink tukrében.

A Nemzeti Szinhaz tancmUsorat az 1840-1850-es években ,eszményi” balett terén
a korabeli romantikus repertoart jol ismerd és hitelesen eldado, jellemzéen Bécshdl
érkezd kulfoldi tancmUvészek vendégjatékai élénkitették. Az elsd primabalerinank-
hoz, Aranyvary Emilidhoz kotheté néhany éves aranykort kivéve, magasan képzett
hazai tancszemélyzet hijan 6k biztositottak a balett megfeleld jelenlétét a repertoa-
ron. Fellépéseik - az élénk érdeklddés miatt - a Nemzeti Szinhaznak latogatottsagot,
jelentds bevételt és hirverést is biztositottak. A vendégek altal bemutatott mUsorok-
ban jellemzdéen kettésok, rovidebb tancszamok, balettrészletek vagy egyvelegek
szerepeltek, de néhanyan - sajat szolista szerepuk mellett, a Nemzeti kis tanckara-
nak bevonasaval - megprobalkoztak hosszabb darabok betanitasaval is. llyen ese-
tekben altalaban szUkség volt a kar korrepetalasara, de Campilli Frigyes, a szinhaz
balettmesterének kdozremUkodeését ilyenkor inkabb mellézték.t

A tancmUvészet torténetében a romantika kora az egyik olyan periodus, amikor
az eléado személye, sét személyisége rendkivUl nagy jelentéséggel birt, a sikert
alapvetdéen meghatarozta. Ez kedvezett a rajongas, a sztarkultuszok kialakulasanak.
A spicctanc megjelenése, a komoly eréfeszitéssel megszerzett, ugyanakkor eléadva
konnyednek tiné technikai tudas, légies eléadasmaod tovabb novelte a tancosndk
presztizsét.2 Erdekes ellentmondas, de tény, hogy mikdzben a szinpadon sorra alaki-
tottak a torékeny, éteri ndalakokat, a mindennapi életben sokan kozUlUk 6nalléan
utaztak, ugyeiket intézték, targyaltak és szerzédéseket kotottek, és a korban ritka

1 VALYI Rozsi: Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a szinpadon, a balett az abszolutizmus és a Riegyezés
kordban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest, MGvelt Nép, 1956, 100-104. MA-
JOR Rita: Romantika és nemzeti tanctorténet (1833-1848) = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1986-1987.
Szerk. FUCHS Livia, PESOVAR Erné, Budapest, Magyar Tancmuvészek Szovetsége Tudomanyos Tagoza-
ta, 1987, 37-38. PONYAI Gyorgyi: A Rlasszikus balettmivészet magyarorszdgi torténetébdl. 1. rész. Bu-
dapest, Magyar TancmUvészeti Féiskola, 2004, 26-40.

2 VALYIROzsi: A tdncmiuvészet torténete. Budapest, ZenemUkiadd, 1969, 202-204. BALCAR J., Alexander:
Das Ballet. MUnchen, Winkler Verlag, 1957, 37-42. FUCHS Livia: A romantikus balett a Szilfid és a Giselle
tukrében = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1978-1979. Szerk. DIENES Gedeon, PESOVAR Ernd, Budapest,
Magyar TancmuUveészet Szovetsége Tudomanyos Tagozata, 1979, 189-237. KIRSTEIN, Lincoln: Four cen-
turies of ballet. New York, Dover Publications Inc., 1984, 146-151. AU, Susan: Ballet and modern dance.
London, Thames and Hudson, 2002, 45-49.
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fUggetlen életmodot folytattak. Alakjukat talan ezért is 6vezte csodalkozas, nagy-
fokU amulat vagy éppen irigyseég. A roluk szol6 sajtobeszamoldkat, hireket olvasva
sokszor érezhetjuk, hogy ,nincs Uj a nap alatt”, Ugyesen elhelyezett, figyelemfelkeltd
Jreklamok”, sztarszeszélyek és allirok, valamint szélsdséges rajongdi megnyilvanu-
lasok mar akkoriban is léteztek. Ez utobbiak megitélése azonban nalunk a nyugat-
europai példakhoz képest inkabb racionalisabb, jozanabb volt, egy-egy tancosnd
mértéken felUli balvanyozasat a sajto olyan tulzasnak, ,idegenmajmolasnak” tartot-
ta, amely a hazai izléstél tavol all.

A targyalt, kozel huszéves periodusban a Nemzetiben fellépd és a balettet a nagy-
kozonséggel megismertetd, st megszerettetd kUlfoldi tancosok kozott talalunk
a korban népszerd, sét korulrajongott, de mara mar inkabb elfeledett mUvészeket,
és olyanokat is, akik a mai napig megorizték europai, sét vilaghiruket.

Az elébbiek kozUl az elsé vendégek a Mannheimbdl érkezé Beauval testvérek
(Alfréd, Amalia és Lujza) voltak, akik 1840. julius-augusztusban a klasszikus tanco-
kat tartalmazo Orpheus és Euridice cimU némajatékkal és A mddi szuret cimU karak-
tertancokkal dusitott népies életképpel Iéptek fel. Vendégjatékuk olyan sikeres volt,
hogy a tervezetteken felUl is kellett el¢adasokat tartaniuk. Bécsbdl érkezett Leopol-
dina Brussi, a sajto altal magyar szarmazasunak mondott tancosnd 1845 tavaszan,
és partnere, Antonio Guerra altal készitett cselekményes balettel, a Makandallal,
valamint tobb ,komoly kettdssel”, magyar és egyéb karakterkettdsokkel vendégsze-
repelt a Nemzetiben. A sajtovisszhangok magas szinvonalU produkcidkra utalnak:
LA Makandal czimu kis némajdték G. Ur Ugyes compositioi tehetségérul tén tanulsdgot.
[...] folyton tarto tapshuzam kozt végzék gyonyoru tdnczaikat 6 és derék tanitudnya
Brussi k.a., ki az europai dicséségpdlydnak mdris Ruszobén dll.” ,Guerra Ur a’ most
él6 mu-tdnczosok leginnepeltebb bajnoka, [...] ezen keduves Sylphid minddssze is most
harmadszor lépe fel Rozonség elott, szerényen hodito kellemes arcz, nagy fekete vardzs-
szemek, toRélyes ardnyban Rifejlett sugdr termet, légszeru kénnyedség minden moz-
dulatban, erétetlen hajlékonysdg s a kezddknél rendesen hidnyzo muvészi nyugalom
és biztossdg. [...] Most 6 még egy bimbo, mely fényes joudnek magudt viseli keblében,
[...] mellynek csak idd és gyakorlat kell, hogy Terpsychorénak mdkertében csodatel-
jességre fejlédhessek” - dicsérte a parost az Eletképek.* Erdekesség, hogy amikor
Leopoldina Brussi 1847-ben visszatért a Nemzeti szinpadara, az a Campilli Frigyes
partnerolta, aki késébb a Nemzetibe szerzédott tancos és balettmesteri feladatokra.
Campilli Brussi oldalan debuUtalt a szinhazban, nem épp a legnagyobb sikerrel.

Szinvonalas, szines muUsorral érkezett 1846. julius-augusztusban Paulus Mari,
a stockholmi Kiralyi Szinhaz elsd tancosndje és partnere, Alexandre Ur, a bécsi Kart-
nerthor Theater elsd tancosa. Ok valtozatos tancegyvelegekben szép, romantikus
kettésoket, magyar és egyéb karaktertancokat és két rovidebb némajatékot mutat-
tak be, és tancaikat ,zajos tapsokra ismételniok kellett”. Bécsi volt ,az udvari szinhdz
elsé tdncosndjeként” turnézod Yella kisasszony is, aki 1853 aprilisaban jeleneteket
adott el A szerelmes 0rddg, a Yelva és a Bdléj cimU balettekbdél. Emellett mint tanc-

3 Honderu, 1845, 3. évf., 38. sz.
4 Eletképek, 1845. aprilis 19.
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zott. Legnagyobb sikerét azonban A festd dlomképe cimU darabban aratta, amelyben
a Holgyfutdr szerint ,azokat is elragadta, akik Grahn Lucilet IdttdkR™, s6t ,mUérték”
szerint ,Elsler Fanny ota hasonlo muvésznd nem lépett fol".° ,A nagy szammal 0ssze-
gyUlt R6zonség zajongua nyilatkoztatta tetszését Yella kisasszony muivészete irdnt”
- tudositott a Divatcsarnok.”? A ,sok taps és dltaldnos méltdnylat” tUkrében a sajto
6hajtotta volna, hogy Yella kisasszony a Nemzeti Szinhaz tagja legyen, de a hirek
szerint a balerina végul Londonba szerzédott.

Nehezen tudott kilépni neves nagynénjének arnyékabol az ifjabb Marie Taglioni,
aki 1853 novemberében Pesten a ,berlini kirdlyi szinhdz elsé tdncosndjeként” Muller
Karollyal Iépett fel. Bar a Yelva cimU ,melodramaban” Taglioni természetes mimi-
kajat, ,kerekded plasztikajat” és ,szende” egyéniségéhez ill6 alakitasat nagyra érté-
kelte a sajto, a Satanella cim0 balettbdl a ,nagy komoly kettds tdnc” és a La Sequidilla
mar kisebb sikert aratott: ,Taglioniék tdncolnak a szemnek, de nem a szivnek is. [...]
Mennyi Ugyesség! milly bdmulando tanulmdny! S mind életnélkuli haszontalansdg! [...]
Muller Ur tancdban annyi tiz, kellem és Ogyesség nyilatkozott, mennyi férfi tancosban
mindenesetre ritka. Taglioni k. a.-ban csak a legutolso, az ugyesség volt meg, csak
neve, de nem lelke van a tdncra hivatva” - vonta meg a mérleget a Holgyfutdr.2 ,Rend-
kivulit, soha nem Idtottat 6 nem nyujt - értékelt a Divatcsarnok is, bar - [...] lebegé-
sei kellemteljesek, tdncza szabdlyos, attitUdjei bdjosak.” A nézék meégis elégedettek
lehettek, hiszen ,a tdnczok a szép szammal egybegyUlt k6zénség hosszantarto tap-
sokban nyilatkozd kozkivdnatdra ismételtettek”.® Bemutatott magyar tancuk viszont
fellelkesitette a referenst, mert ,oly buszke magatartdssal, oly nemes tlzzel, termeé-
szetes, s nem mesterkélt hajlékonysdggal s Ugyességgel” tancoltak, ,mind csak olya-
nokban lehet, kRik a magyar tdncz jellemét egész a kicsin részletekig felfogni tudjdk.
[...] A hdz fulladdsig zsufolva volt” 10 Utolso fellépésuk a ,legtomdttebb hdz eldtt, taps
és virdghullds kozt ment véghez” a szinhaz latogatottsaga pedig felUlmulta a leg-
szebb reményeket is.1t

A kor szokasainak és jellemzé kdzonségreakcioinak megfeleléen e hozzank lato-
gato, magasan képzett tancmUveésznok, illetve tancosparok sem szUkolkodtek a ko-
zsufolt nézdterek, fuggony elé hivasok, tancszamok ismételtetése, raadas-eldadasok
kérése), de az igazan nagy lelkesedés - sokszor tulzo rajongassal fUszerezve - mar
akkor is a ,sztarokat”, az europai, illetve vilaghird balerindkat ovezte. Kozuluk elsé-
ként, 1844 juniusaban, az éppen nemzetkozi karrierjének csucsan jaré Fanny Elssler
lépett a Nemzeti deszkaira.

5 Holgyfutdr, 1853. majus 6.

6 Divatcsarnok, 1853. aprilis 22.

7 Divatcsarnok, 1853. majus 15.

&  Holgyfutdr, 1853. november 26.

9  Divatcsarnok, 1853. november 27.
10 Djvatcsarnok, 1853. december 8.
11 PONYAL: i. m. (2004), 36.
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Fanny Elssler (1810-1884) Bécsben tanult, 12 évesen lett a Kartnerthor Theater
szolistaja. 1830-ban Berlinben, majd 1833-ban Londonban debuUtalt, 1834-ben meg-
hoditotta Parizst és Marie Taglioni legfébb konkurense lett. Kettejuk vetélkedése
volt az alapja az ugynevezett ,balerinaharcnak”, amely a XIX. szazad elsd felének
jellemz6 sztarkultusza volt. Legnagyobb sikerét 1836-ban A sdnta drdog balettben
a cachucha-val aratta, ez a karaktertanc osszeforrt a személyével, szinte védjegyé-
vé valt. Mint a korszak leggyakrabban megorokitett tancosndjét litografiakon, sét
porcelanfiguraként is ebben a szerepében abrazoltak. 1840-ben kétéves amerikai
turnéra utazott, ahol oriasi lelkesedéssel Unnepelték, fellépéseivel hatalmas 6ssze-
geket keresett. 1842-t8l visszatért Europaba, szamos nagyvarosban tancolt és bar
1844-es olasz vendeégjatéka soran a milanoi Scalaban az osztrakellenes hangulat
miatt csak meérsékelt sikert aratott, juniusban Pesten oriasi ovacidval fogadtak.
Az 1840-es évek veégén kétszer szerepelt Oroszorszagban: Szentpétervaron és
Moszkvaban hatalmas Unneplésben volt része. Az 1850-es évek elején vonult vissza,
Bécsben telepedett le és halalaig itt élt jomddban, nagy tarsasagi életet élve.!2

Fanny Elsslert elsoprd sikereket aratd nemzetkdzi mivészként - legalabbis hir-
bél - ekkor mar a magyar kozonseég is ismerhette. Varhato pesti megjelenése élénk
erdeklédeést, sét felbolydulast valtott ki. A HonderU elére bejelentette érkezését:
LA kegyistenndk bdjolo kegyencze Fanny a mai vagy holnapi gézossel fog vdrosunkba
érkezni. [...] A kedves tdnczosné igen sajndlja, hogy joval elobb kRotott egyezkedései nem
engedik ezuttal gyakrabban follépni nemzeti szinpadunkon.”3 A tancosnét a Duna-
parton oriasi tomeg fogadta, banketteket rendeztek és szerenadokat is adtak tisz-
teletére. A balerina a ,tUndércsarnokhoz” hasonlitod, 92 viragfuzérrel dusan feldiszi-
tett, zsufolasig megtelt Nemzetiben 1844. junius 2-an délben lépett fel. Az oriasi
érdeklédést jellemzi, hogy még az allohelyek is 10, a paholyok pedig 16 forintért
keltek el. Egy vigjaték szUnetében tancolt egy kettdst a Gizella cimU balettbdl, majd
bemutatta a hires cachuchat. A siker oriasi volt, hulltak a ,virdgesék”, a tapsvihar
pedig ,roppant vala és valoban megérdemlett”. Fanny hozza lehetett szokva az ilyen
szélséseges reakciokhoz, hiszen mashol is gyakran eléfordult, hogy eléadasait akar
meg is kellett szakitania, hogy a szinpadra dobalt viraghegyeket, ékszereket és
egyéb ajandékokat kozben ossze lehessen szedni.

Talan éppen e hatalmas kozonségsiker dacara a hazai sajtd vegyesen reagalt.
A HonderU jellemzéen lelkesedett: ,Elsler Fanny maga a megtestesult tdnckoltészet.
[...] Valodi bamuldit azonban inkabb a mdveltek sordban, mint a nagy témegben kell
keresni. [...] Tdnczdnak dltaldban annyi kegye, annyi bdja, hogy lehetetlen 6t a nagy
Taglioninak melléje nem emelnink, sét némelly dolgokban tdn foléje is nem tenndnk.
[...] Hat még ama classicus jellemtdnczail [...] nem mind megannyi gyonyori koltemeé-
nyek-e azok ldbbal, kézzel, szemmel és szellemmel eltdnczolvdk? 4

12 BALCAR J.:i. m. (1957), 39. KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Budapest, Zene-
muUkiado, 1977, 233-234. AU: i. m. (2002), 50-55.

13 Honderu, 1844. 2. évf, 21. sz.
14 HonderU, 1844, 2. évf., 22. sz.
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A kevésbeé elfogult, a ,Fanny-mania’-t j6zanabbul megitélé irasok azonban fel-
emlitették Elssler kulonféle ,szeszélyeit”, allitdlagos pénzéhségét és azt is, hogy mig
a német szinhazban tébbszor is, a Nemzetiben csak egy rendkivuili, raadasul deéli
eléadason lépett fel. ,Kegyéért rimdnkodni, s ha végre, szeszélyének engedue, a nem-
zeti intézetet is méltatja kis figyelemre, még fejedelmileg dicsdité unnepélyt rendezni
szdmdra - mindenesetre gyongeség” - irta az Eletképek.1®

E kivalo tancosné produkcioja és személye korul kialakult sajtopolémia, a széles
kory, valtozatos tarsasagbeli reflexiok kapcsan szokassa valt a mindennapokban is
a tancrol, mint 6nallé mUvészeti agrol beszélni. Bar a lapokban nagyon sarkos, el-
itéld vélemeények is napvilagot lattak, azt azonban senki sem tagadhatta, hogy Fanny
kivalo technikaja és szenvedélyes el6adasmodja indokoltan ragadta magaval a ko-
zonséget. Ellentmondasosan értékelt személye és az aktualis politikai hattér azon-
ban a kor embere szamara nehezen volt elvalaszthatd a mifaj megitélésétdl.

Mai szemmel mar szinte meglepd, hogy az Eletképek 1844 nyardn mennyire
élénken foglalkozott a témaval: két nagyobb terjedelmU cikkben is hosszan elemezte
a szinpadi tanc kérdéskorét. Igaz, a vélemeény errdl altalaban véve nem volt pozitiv.
A némajdték és szintdncz mduvészeti becsérdl cimd irasban példaul egyenesen a szin-
padi tanc és a némajatékok létjogosultsagat kérddjelezték meg, azt alacsony szinvo-
nall szorakoztatasnak tartva. Kiemelték és részletesen indokoltak, hogy a szintanc
,MEg kevésbé alkalmas jellemzetes cselekvések eldaddsdra”. ,Bdtor vagyok e’ kérdésre:
van-e a’ némajdtér és szintdncznak szépmiuvészeti becse? nem-el felelni és dllitdso-
mat okokkal megerositni. [...] Ha a’ tagjdtékot a’ szavalds, az €él6szé nem tdmogatja,
nemcsak némi érthetetlenséget, hanem folosleges mesterkéltséget is foglal az magd-
ban, [..] a puszta tagjdték a’ szemléld eldtt érthetetlen, 's elméjét a’ szinmuU jellemére
nézve fel nem vildgitja. [...] méltdn hisszik megrohatni az ugynevezett szintdnczot
(hantomimische Ballet)”, hiszen eréltetett, mesterkélt és megbotrankoztatd, amint
,a nd labdt annyira emeli, hogy teste egészével egyenes szoget képez, 's illy torzitott
alakban Idbujjdn kering, [...] bizony, illy mutatudny dltal a szintdncz Rotéljdro-féle
mesterséggé aljasul.”16

A masik cikk (Elsler Fanny és Pest) iréja sem tekintette a szinpadi tancot 6nall6
muoveészetnek, de azt azért kénytelen volt elismerni, hogy Fanny ,ldbujjhegyen sylph
gyandnt lebeg”, ,alakja minden mozdulatdn grdcziaszert kellem émlik el”, ,lebbenéseit
festoi bdj jellemzi” és ,mosolydban utdnozhatatlan kecs sugdrzék”.*7 A cikkird ugyan-
akkor csatlakozott az ,Elssler-lazban” csak idegenmajmolast latékhoz, kijelentve:
L,egy tdncosnd istenitése bunds bdlvdnyozds, s az elfajuldsnak gydszos hirndke, vagy
éppen vészhozo magzata!” A varoszerte duld ,Fanny-mania” és a viraghegyekre ki-
adott hatalmas 0sszegek ismeretében, st egyes elvakult rajongok eladdsodasanak,
a zaloghazak élénkulé forgalmanak hirére ugyanakkor joggal vetette fel: ,Ha csak
ennyit, mennyit e tdnczmdivésznd jutalmazdsdra adtatok, egyenként s 0sszesen
0sszerakndtok: milly szép alapja lenne az egy honi mivészképzd tanoddnak!”.

15 Fletképek, 1844, 1. kotet, 12. sz.
16 Fletképek, 1844, 2. kotet, 2. sz.
17 Fletképek, 1844, 1. kotet, 12. sz.
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Legfrappansabban a HonderU cikkiréjanak sikerult 6sszefoglalnia a vendeégjaték
tanulsagat: ,Elsler Fanny tdnczainak eredménye ez: 8 nap alatt 9 izben tdnczola, magd-
val vitt mintegy 5 vagy 6000 pengdt, a nemzetinek pedig egyszeri follépte dltal 12 szdz
pengd forintnyi tiszta hasznot jovedelmezett, a virdgokat szerfolott megdrdgitotta,
a Rerteket zsebeinkkel egyutt kRipusztitotta, és végre az ember fiainak efolott még az
eszeét is elvette.”8

Fanny Elssler pesti fellépése 0sszességében nagyon jot tett a szinpadi tancnak,
hiszen kozbeszéd targyava tette és ezzel fel is hivta a figyelmet a mifajra. Fanny
kivalo technikaja, elragadd el6éadasmodja mindségi kovetelményt allitott fel a ké-
sébb érkezdknek, és ohatatlanul is jo irdanyba formalta a kozonseégizlést és -igényt.
A lapok még évekkel pesti vendégszereplése utan is cikkeztek rola: fellépéseinek,
késébb visszavonulasanak és bécsi életének, civil anyagi Ugyei alakulasanak, palo-
tavasarlasanak is szenteltek beszamolokat, tudositasokat. Néhany évvel késébb,
a romantikus balettkorszak letUntével pedig a kritikusok mar hajdani nagy mUvész-
ként, példaképkeént allitottak a hazai, illetve vendégtancosndk elé, szamonkérve
rajtuk az ,elszleri gratiat”.

Mintegy két évvel Fanny Elssler utan, 1846 oktdberében Fanny Cerrito és férje,
Arthur Saint-Léon vendégszerepelt a Nemzeti Szinhazban. Erkezésuk el6tt mar jott
is a szines hir: ,Cerito Fanny még ugyan nincs itt, de Pdrisbdl kuldott 24 pdr czipdje
madr itt van, s piczinségok iszonyu csoddlatot gerjeszt azokban, Rik szerencsések va-
ldnak azokat kozelebbrdl megszemiélhetni” - irta a jol értesult Pesti Divatlap.®

Fanny Cerrito (1817-1909) a napolyi kiralyi szinhaz balettiskolajaban tanult, itt
is debuUtalt. Koran kitUnt szép alkataval, kivald technikajaval, feltiné szépségével,
mozgasanak konnyedségével, élénkségeével és eldadasmodja természetességeével.
Szamos akkori nagy balettkdzpontban Iépett fel sikerrel (Roma, Bécs, Miland, Lon-
don, Parizs, Szentpétervar, Moszkva). Londonban maga a fiatal Viktoria kiralynd is el-
ismeréen szolt rola. O is részéveé valt a ,balerinaharcnak”™ 1842-1843-ban a milanoi
Scalaban Marie Taglionival egyidejlleg Iépett fel, amelynek hatasara kitort a ,ha-
borU” a ,taglionistak” és a ,cerritistak” kozott. Legnagyobb sikerét Perrot balettjében,
az Ondine, a habledny fészerepével aratta: a darabban Cerrito hableanyként folme-
rul a tenger mélyébdl, egy napolyi halaszt szivetdl, eszétél megfosztva meghddit,
a halasz hitlenné lesz jegyeséhez, a hableany veégul a tengerbe csalja 6t. A darab
legfontosabb jelenete volt az drnytdnc, amelyben Cerrito sajat arnyékaval tancolt:
ez hasonldéan ,védjegye” volt, mint Elsslernek a cachucha. 1845-ben feleségul ment
Saint-Léonhoz, aki korabban mar évekig partnere volt. Az 1850-es években Mad-
ridban, majd Szentpétervaron vendégszerepelt. Palyafutasa soran egyes balettek-
ben koreografusként is kozremUkodott. A nagy romantikus balerinak kozul ¢ élt
legtovabb, 1857-ben vonult vissza és 1909 majusaban hunyt el.20

18 Honderu, 1844, 23. sz.
19 Pesti Divatlap, 1846, 41. sz.
20 KOEGLER: i. m. (1977), 156. KIRSTEIN: i. m. (1984), 158-159 AU: i. m. (1957), 54.
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A tancospar altal szinre vitt balettek kozUl A markotdnyosnd és postalegény ci-
mU vidam divertissement nyitotta a sort. A darabban azonban nem volt magyar
tanc, amely egyébként nalunk a kozonség és a sajto részeérdl is altalanos elvaras
volt. Talan ez is magyarazza, hogy az egyébként Eurdpa-szerte sikerrel jatszott da-
rab irant most ,az elragadtatds nem ment tul ugyan minden hatdrokon, de azért elég
nagy és zajos volt”.2 Mivel azonban az eléadas magas szinvonala nyilvanvalo volt,
a vendégek ,nagy tetszésben részesulteR” igy a ,virdg-ostromok” sem hianyoztak,
és ,szdmos virdgkoszoruk és bokrétdk szoratdnak a sylphldbakhoz”. Mint ahogy
a Pesti Divatlap iroja részletesen kifejtette, a par az eszményi és a karaktertancban
is jeleskedett: ,A nagy négyes tdncz fénypontja volt az egésznek. Itt Cerrito és Saint-
Leon a magasabb nem( ballet tetépontjdn lebegtek, repulni Idtszottak”, Cerrito ,min-
den mozdulatdn grdczidk lebegnek, [...] nincs & rajta semmi erdltetett, affectalt, [..]
lejtésében a nemes egyszerUség muvészi tokéllyel pdrosul. [..] Saint-Leon leginkdbb
a grottesk-tdnczokban tinteti ki magadt, [...] féleg a magasabb szokellések és forgd-
sokban”.22 A HonderU referense is elismerte: ,Cerrito tdncosnd, szélkonnyu tdncdual,
magas movészetével és kellemdus Rulsejével elbdjolia nézdit”.23 Az Eletképekbd! pedig
megtudjuk, hogy a ,zajos megtapsolds és sirU virdghintés ezuttal sem hidnyzott” 24

Cerrito emblematikus sikere, az Ondine, a habledny is szinre kerUlt a két vendég
fészereplésével, de a kar tancait - a hazai viszonyok ismeretében - valoszinUleg
leegyszerUsitve. Bemutatasa azonban még igy is nagy jelentéségl volt, mert ez volt
az els® igazi ,abrandos” nagybalett a Nemzeti Szinhaz szinpadan. A mUvet az Uj-
donsag varazsa lengte korul, és a kivald szolistak, valamint a vendégek altal korre-
petalt, javulo teljesitményU kar miatt is elsopré lelkesedés fogadta. A mU tartalmat
és lefrasat - kulonos tekintettel az ,eszmében és kivitelben elragadd buvhatalmui
drnyéktdncra” - a HonderU és a Pesti Divatlap is részletesen ismertette. A ,mamorito
arnyéktanc” a korban technikai és el6éadomuUveészi bravirnak szamitott: ,Cerrito on-
magdval - azaz sajat drnydval pas de deux-t tdnczol, s a legélesb kritikus is nehezen
fognd elhatdrozhatni, mellyikok tdncza konnyebb, légszeribb, bdjosb, gyongédebb,
odaleheltebb, 6vé-e vagy drnyde” - allapitotta meg a HonderU kritkusa, majd igy foly-
tatja az értékelést: ,movészien tokéletesbet mdr képzelni nem is lehet, mint Cerritonak
e balletbeni tdncza s mimikdja. A muvészet legtisztdbb Roltészetté van itt magasitva
minden mozdulat, minden lebbenet. [...] Cerrito felol nem mondhatok egyebet, mint hogy
0 tokeéletes tdnczmuuvésznd!™s A Pesti Divatlap is megallapitotta, hogy ,e balletre
mindenki gyonyorrel s elragadtatdssal fog emlékezni” - és kiemelte a kozonseg élénk
reakciojat: ,Cerritot a rd hajigdlt roppant koszoruk és bokrétdkkal majd hogy le nem
Utotteék labdrol”.2¢ A baletteken kivUl azonban az egyik estén bemutatott csardassal

21 Eletképek, 1946. oktdber 21.
22 Pesti Divatlap, 1846, 43. sz.
23 Honderu, 1846, 4. évf., 16. sz.
24 Eletképek, 1846. oktdber 31.
25 Honderu, 1846, 4. évf., 18. sz.
26 Pesti Divatlap, 1846, 44. sz.
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kapcsolatban (amelyet Cerrito kiengedett, szalagos hajjal, sarkantyut viselve, kusza
lépésanyaggal tancolt), mar kritikusabb hangot Utottek meg: ,Minden hazafisdgos
buzgalmunk mellett is: soha nem Idttam Cerritot olly torpének, mint midén a csdrdds-
magyart tdncold” - irta a Pesti Divatlap hasabjain Vahot Imre, a magyar tanc elko-
telezett partfogoja.2’” A vendégjaték azonban ennek ellenére is nagy sikerrel zarult,
a tancospar elutazasa eldtt még a szokasok szerint szerenadot is kapott. Elsérangu
produkcioik tUkrében, valamint amiatt, hogy a hazai kar magatol nem volt képes
a megfeleld szinvonalon beallni az el6adasaikba, ismételten megjelentek a biralatok
a lapokban. Ez volt az a vendégjaték, amelynek az egyik hosszu tavl hatasaként
nem sokkal késébb, 1847-ben szerzédtették Bécsbdl a tancrészleget utana még majd
negyven évig vezetd Campilli Frigyest.28

A bécsi Karthnerthor Szinhaz tagjaként érkezett vendégszereplésre 1847 juniusaban
Augusta Maywood amerikai tancosné és partnere, Pasquale Borri. Mar 6k sem vol-
tak ismeretlenek a hazai kozonseég eldtt, hiszen a tancospar kulfoldi sikereinek hire
a sajto utjan Pestre is eljutott. ,A hir, melly a két muvészt megeldzte, rendkivuli mu-
eluezetek remeényére jogosit” - vélte mar jo elére a Hondery.2° S6t, a tancos produk-
ciokért altaldban nem nagyon rajongo Eletképek is egy héttel elére bejelentette
a vendeégek felléptét.

Augusta Maywood (1825-1876) Philadelphiaban tanult és debuUtalt, 1838-ban
ugyanitt mar A szilfid fészerepét tancolta. Ezutan Parizsba ment, ahol Joseph Mazi-
lier-nél és Jean Corallinal tanult, majd 1839-ben nagy sikert aratott az Operanal.
Késébb Lisszabonban tancolt, majd 1845-ben Bécsben debutalt mint Giselle, és ha-
rom évig volt a Kartnerthor Theater tagja. 1848-ban a milanoi Scalahoz szerzédott,
ahol Fanny Elsslerrel osztozott a fészerepeken és az Unneplésben, tanctudasat pe-
dig Carlo Blasisnal fejlesztette. Késébb maga is iskolat nyitott Bécsben, utolso éveit
a Comai-té mellett toltotte. 30

Maywoodék vendégszerepléséhez egy igen fontos balett-torténeti momentum ko-
tédik: a parizsi 6sbemutato utan hat évvel a Giselle-t (Gizella, avagy a villik cimen) 6k
mutattak be a Nemzeti Szinhazban 1847. junius 12-én. A fészerepeket maguk tan-
coltak, a darabot Borri allitotta be.3! Ez a korszakos balett, amely akkorra mar meg-
hoditotta Europat, nalunk igen hUvos fogadtatasban részesult, a kritikusok hianyoltak
Maywoodbol a ,cerritoi és elszleri gratiat” ,A ballet [...] meglehetosen vala Ridllitva,
legaldbb meguolt a ballet formdja, a R6zonség egy egész 0sszeflggd tdnczkolteményt
kapott. [...] M. asszony ha nem is Elszler mdsodik kiaddsa is, de mUvészetének mélto
képuiseldje, féelényei meglepd hajlékonysdg bdmulatos tdnczkészség, ezekhez jdrul

27 Pesti Divatlap, 1846, 46. sz.

28 B. EGEY Klara: Szinpadi tancmivészetunk fejlodése a reformkorban és a szabadsdgharc elsé szakaszd-
ban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest, MGvelt Nép, 1956, 58-61. PONYAI:
i. m. (2004), 30-32.

29 Honderu, 1947, 5. évf, 23. sz.
30 KOEGLER: i. m. (1977), 472.
31 MAJOR Rita: A Giselle a régi magyar szinpadon = Szinhdztudomdnyi Szemle, 1986, 20. sz., 7-24, 11-15.
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nem mindennapi tokély a plasticaban, [...] Idtunk mértani szigorral leirt figurdkat, de
mellyek csupdn Ures figurdR”. Borri teljesitményét azonban elismerték: ,Méltdlag dll
mellette Borri Ur, ki az eddig Idttuk choreographok legelsdinek egyike.”*? Maywood
mas romantikus balerinakhoz hasonloan koreografusként is bemutatkozott a Légyott
az dlarcosbdlban cim0 vigbalettel. ,Maywood asszony, s Borry Pasquale Ur, tdncz-
muvészetét Rellemes mérték (eurythmia), belsé szépség és csin (elegance), plastikai
erd, szabdlyos 6sszhangzat, minél fogua a test rythmusos mozgdsa a lélek belsé dlla-
potdual is egyezésben dll, [...] bélyegzi” - jellemezte az eléadokat a Pesti Divatlapban
Vahot Imre.?3

Maywood és Borri elutazasa utan - részben mar Campilli 1847-es szerzdédteteé-
se, részben a szabadsagharc miatt is - négy évig nem jart kulfoldi tancmUveész
a Nemzetiben. 1851 juniusaban azonban ismét egy nagy europai sztar, a dan Lucile
Grahn érkezett vendégjatékra.

Lucile Grahn (1819-1907) 1834-ben debUtalt a Dan Kiralyi Balettnél, 1836-ban
¢ volt az els6 dan Szilfid. A korabeli leirasok szerint magas, vékony, de aranyos ter-
metU volt, eléadasmodjat konnyedség és elegancia jellemezte. A kezdeti tamogatas
utan Bournonville mell6zte, ezért Parizsba ment, és 1838-t6l Fanny Elssler rivalisa
lett. Els6sorban A Szilfidben aratott oriasi sikereket, de megtanulta a cachuchat is,
és 1839-ben Daniaban bemutatta. Szentpétervaron, Londonban, italiai nagyvarosok-
ban, Brusszelben és Németorszagban is szerepelt. Az 1850-es évek végetdl balett-
mesterként dolgozott Lipcsében és a mUncheni operahazban is.34

Pesten a Nemzetiben Lucile Grahn mint ,a londoni olasz opera elsé magdnytdn-
czosndje” Ambrogio Urral ,a drezdai kir. udvari szinhdz elsé magdnytdncosduval”
vendegszerepelt. A tobbi sztarhoz hasonloan éket is megel6zte hirtk: ,Grahn Lucile
tdncosnd e honapban meg fog érkezni, és uj ingert nyujtand a szinhdzldtogatoknak”,
,Grahn Lucile tdncosndt legkozelebb Prdgdban egy este 6sszesen huszonnyolcszor
tapsoltdk ki. Ezen kiméletlen bandsmadra ndlunk is biztosan szdmolhat.”, ,Grahn Lucile
arcképéebdl alig van mdr példdny az itteni midrusokndl, meg vagyunk azonban gyd-
zddve, hogy elsé fellépte utdn mind e mellett is arcképét tébb szivben, mint ramdban
lehet majd follelni” - harangozta be lelkesen a vendégjatékot a Holgyfutdr.3>

A megemelt helyarak mellett is ,minden zugdban tomott” hazakkal zajlé vendeég-
jaték els® eldadasa junius 11-én A festé dlomképe cimU Pugni-balett volt, amelyet
maga Lucile Grahn rendezett. A bemutaté nagy sikert aratott: ,Grahn Lucile tegnapi
folléptérdl még nem szdolunk, [...] most még annyira uralkodik rajtunk a bduos hatds,
hogy legfélebb csak verset irhatndnk”, ,elsd felléptekor minden zugdban témue volt
szinhdzunk. [...] Kellem és kdnnyUség ennyi szabatos pontossdggal 6sszekotve a leg-
szigorubb mditészt is Rielégithetné. Az olasz és spanyol tdncot illy eleven tuzzel még

32 Honderu, 1847, 5. évf.,, 25. sz.
33 Pesti Divatlap, 1847, 26. sz.

34 BALCAR J:i.m. (1957), 41. KOEGLER: i. m. (1977), 295-296. KIRSTEIN: i. m. (1984), 158-159. AU: i. m.
(2002), 54.

35 Holgyfutdr, 1851. majus 2., majus 30., junius 11.
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alig ldttuk szinpadunkon.”® Szinre kerUlt két nagyobb balett is, ,egészen Uj szini elren-
dezéssel” a Gizella, majd a Peri, vagy: egy keleti dlom cim0 egyfelvonasos ,mimikai
dbrdzolat”. A sajté és a kozonség egészen el volt ragadtatva: ,Peri tdncjdtékban Amb-
rogioval egyutt elragado bdjt fejte ki a tisztelt mdvésznd. [...] Siessenek e rendkivuli
élvezetben részesulni, Rik azt eddig elmulasztottdk”, ,a R6zonség nem tudott megudl-
ni e csoddval hatdros Idtudnytdl, és mindent ismételtetni ohajtott, [...] Grahn Lucile
minden mozdulatdban tanusitd ismét, hogy ¢ a muvészetnek azon magas fokdn dll,
honnan emelkedni tobbé nem lehet”, ,ha Elszler Fannit »isteni« cimmel merte folru-
hdzni az egész vildg idészaki sajtoja, ugy mindenesetre Grahn Luciletdl sem tagad-
hatni meg a ,mennyei szdrmazdst.””

A negyedik darab, a Katarina, a bandita lednya cim( balett koreografiaja mar
a féproban is a legnagyobb elismerést aratta: ,Ehhez képest mindeddig még semmit
sem ldttunk. NagyszerU csoportozatoRr, meglepd dbrdzolatok, kifejlések olly gyorsan,
olly vakritd fénnyel kouvetik egymdst. [...] Grahn [...] néma és mégis olly kifejezésdus jd-
téka. [...] Szoval ezen uj ballet az, mellyben a leghidegebb szemléld is kénytelen leend
beuvallani, hogy e nemben illy kitindt nem Idtott.”8 A valtozatos tancokat tartalmazoé
mU igen meleg fogadtatasban részesult: a ,rendkivul nagyszdmu koézonség virdgfu-
zérekkel drasztotta el” a fészerepldket. A tancospar itt-tartozkodasuk alatt - csak-
ugy, mint korabban Fanny Elssler - hamar és tartdsan kozponti beszédtémava valt
Pesten: ,Grahn Lucile azon pont, melly Rorul Rizdrolag mikodik most féudrosunkban
a tdrsalgds, minden lépését lesik, minden szauvdt ismétlik, terjesztik” - tudositott
a Holgyfutdr.?®

A korszak egyik legellentmondasosabb sztarja, Pepita de Oliva, a ,madridi Kira-
lyi Szinhaz els¢ tancosndje” 1853 6szén vendégszerepelt eldszor Pesten. Pepita
sikereket és botranyokat halmozva végigturnézta Eurdpat, oriasi gazsikat kérve
fellépéseiért. Az 6 allUrjei és kultusza mar a romantika hanyatlasanak nyitanya volt.
Pesti tartdzkodasa idejére sajat fogatot bocsatottak rendelkezésére, és egy eléada-
saert 300 forintot kapott.“0

Mar két honappal érkezése eldtt hoztak a lapok a tudodsitasokat a Bécsben éppen
tombold ,Pepita-Gruletrdl”. Szo esett a rola irt versekrdl, a tancosnd szemérmetlen
oltozkodeéserdl és arrol, hogy a jegyeket ott is mind elkapkodtak (a zartszékek 25
forintért keltek ell). A mértéktelen koszoru- és bokrétaszoras a viragok jelentds dra-
gulasat eredményezte. A hazai olvasok értesulhettek, hogy a bécsi kdzonség azon
vendégld eldtt taborozik, ahol Pepita megszallt, valamint hogy ,renddroknek kelle utat
nyitni, hogy kocsijdba léphessen”. A bécsi események elérevetitették a pesti hiszté-
riat, és hire ment, hogy a Nemzeti Szinhaz ,minden dron megszerzi Pepitdt”. A Holgy-

36 Holgyfutdr, 1851. junius 12., junius 13.

37 Holgyfutdr, 1851. junius 23., junius 25., junius 27.
38 Holgyfutdr, 1851. julius 4.
39 Holgyfutdr, 1851. junius 16.

40 SZEKELY Gyorgy: A szinészet helyzete az onkényuralom idejében (1849-1861) = Magyar Szinhdztorte-
net 1790-1873. Szerk. KERENYI Ferenc, Budapest, Akadémiai Kiadd, 1990, 387. PONYAL: i. m. (2004),
34-35.
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futdr kivételesen mar elére lekozolte a tancosnd teljes alakos képét.4t  Bécsben most
mdr Pepita-bdlokat és Pepita estélyeket adnak”, ,mostmdr Pepita nadrdgokat is drul-
nak, mellyek posztd szovetébe Pepita arcképe van széve” - irtak. Szeptember 3-an
pedig egy ,Pepita-duhonc” balvanyahoz irt napléjat is kozolték. Nem maradt el
a hirverésben julius 28-an az egyeébként szolidabb Divatcsarnok sem: Bécsben
Lpepita szivarok, pepita kalapok, pepita-czipék egyre jdrjdR”. A kereskeddk is gyor-
san reagaltak: megérkezett Bécsbdl és jo pénzért kaphato volt a Pepita tancszamait
tartalmazo album és mindenfelé Pepita-szivarokat, -,opernguckereket”, -kalapokat
és -cipGket arultak.42

Az igy felvezetett és varva-vart tancosné veégul szeptember 10-én |épett fel eld-
szor a ,fulladasig” zsufolt Nemzeti Szinhazban, érdekes modon ,a pestudrosi szegé-
nyek javdra”. A Holgyfutdr kozolte a mUsort, amelyben spanyol tancok szerepeltek.
A produkcid visszaigazolta a szinte hisztérikus varakozast, a beszamoldk szerint
a nézétér hosszas viragdobalassal, szamtalan fuggony elé hivassal, szinni nem aka-
ro éljenzéssel Unnepelte Pepitat. A sajtd azonban hasonldan Elssler Fanny esetéhez,
nagyon megosztott volt. A Holgyfutdr referense teljesen Pepita hatasa ala kerult:
,Sz€épsége, tdnca, egész megjelenése: meleg, forrd mint a déli nap, [...] szépsége nem
szinpadi szépség, [...] szépsége a déli szépség leghUbb kinyomata. [...] Buszke, merész,
szenvedélyes kifejezésu arc, [...] fekete szemek, a legsotétebb hulldmzo haj, melly tdnc
kRozben kordlfolyja deli termetét, [...] tdnca spanyol nemzeti tdnc, teli érzelem, szenve-
deély, s életmelegséggel. [...] Benne a leggyermetegebb kacérsdg, onmagdualteli tetszel-
gés, drtatlan enyelgés, a legmerészebb szenvedély, kihivo dac, buszkeség, [..] szenve-
déllyel telt, de [..] nem féktelen, nem vad. A castagnettek kettds erduvel pattognak,
a szenvedély szilajsdga nétton nd, egy rohand hegyi patak...az érzelmek hulldmzdsdt
Rifejez6 mozdulatok daemoni vetulete. [...] Pepita de Olivdrol is elmondhatni, hogy
megaranyozza az érzekiséget.”** Ehhez képest a Divatcsarnok cikkiroja teljesen mas-
képp latta a produkciot: ,bizonyos hatdron tul, egészen megszdnik muvészet lenni,
[..] mondjuk ki magyardn, botrdnyos kifejezésévé fajul a testi kéjnek. Valdsdgos orgia-
tdncz, [...] ha nemzeti szinpadunkat a ,movészet oltdrdnak” akarjuk nevezni s azul
megtartani: kdr volt P. asszonyt azon folléptetni.”** A tovabbiakban e lap igen szUk-
szavuan nyilatkozott rola (,késdbbi eléaddsai csak megerdsitettek rola mondott ve-
leményUnkben”), pedig Pepita tobbszor is jotékony célbol lépett fel.

Ez a markans véleménykulonbség azonban nem befolyasolta a sz0nni nem aka-
ro kozonségsikert, a tancosnd a legnagyobb ovacio kozepette folytatta el6adasait,
utolso fellépése is telt haz eldtt zajlott, és utana 15-szor hivtak a fuggony elé. A | szép
Pepita” kivaloan promotalta magat, a Holgyfutdrban idézett nyilatkozata szerint
¢ ,leginkdbb a karzat vagyis a nép tapsainak érvendett” mert az ¢ tanca is - ugymond
- ,a népe” volt.s Elutazasa utan a lap a rajongas hangjan még rendszeresen tudo-

41 Holgyfutdr, 1853. julius 30.

42 Divatcsarnok, 1853. julius 28.

43 Holgyfutdr, 1853. szeptember 14.
44 Divatcsarnok, 1853. szeptember 15.
45 Holgyfutdr, 1853. szeptember 16.
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sitott pragai, brunni, bécsi, parizsi, berlini sikereirél és a Pesten divatba jott Pepita-
nadragokrol, amelyektdl| ,dlarcos bdlba képzeltuk magunkat” sét 1854 szén még
Pepita ,Emlékiratait” is kdzalték. Mar ekkor felroppent, ,miszerint Pepita joud far-
sangban okuvetlenul eljovend. Némely Pepita-dihoncok lakszobdjok egy részét novény-
hdzza alakitottdk dt, hogy meg ne legyen akadva koszoruk dolgdban” - irta a hirre
reflektalva a Divatcsarnok.*

A tancosné 1855-ben hat alkalommal telt hazak elétt ismét fellépett a Nemzeti
Szinhazban, de mar korantsem akkora sikerrel, mint két évvel korabban, bamulai
ugyanis ekkor mar ,elfelejtették megkoszoruzni”. Ebben valdszinGleg igen nagy sze-
repet jatszott, hogy Aranyvary Emilia, a hazai kozizlésnek (és erkolcsi felfogasnak)
sokkal inkabb megfeleld és emellett kivald technikaju és elragadd személyiségl ba-
lerinank ekkor mar hazajart fellépni a Nemzetibe, és jelentés rajongoétaborral is
rendelkezett. Az 6 szelid, bajos karaktere, izléses eladasmodja fényében Pepitat
nem veéletlenUl mar ,legujabb, lemdlt tunemény”-ként emlitették, és nem balvanyoztak.

A tancosnd pesti palyafutasat végképp lezarandd, a Divatcsarnok négyoldalas
Pepita de Oliva cimU cikkében mondott véleményt a jelenségrél és spanyol tanc
helyett szorgalmazta a csardas szinpadra emelését: ,nem tudtuk, miben Utkozzink
meg inkdbb: abban-e, hogy ilyesmi jelenhet meg a nemzeti szinpadon? Vagy abban,
hogy ilyesmi féllépni mer?, vagy végre abban, hogy ilyesmi nemcsak zsufolt-telt hd-
zat bir szerezni, de tapsot is aratni?! [...] nézzOk bdrmi oldalrol is Pepita tdnczait, ré-
szunkrél nem Idtunk azokban egyebet, mint a mdvészet, illedelem, és ndi szendeség
példdtlan gunyat! [...] Ha a nemzeti tdnczot a sikrol a szinpadra akarjuk vinni: akkor
[...] a magyar csdrdds [...] az egyetlen ,nemzeti tdncz" mely sajdt eredeti formdjdban
a sikrdl egyenesen folmehet a szinpadral!™?

A botranyosnak itélt produkciok lattan érzékelhetd a felhaborodas: ,Lehet-e
madst Idtni Pepitdban, mint oly tdncosndt, ki [...] felizgatja az eltompult idegeket, s fol-
lazitja a fajtalansdgot: de ki folott elpirul a szende drtatlansdg és a tiszta érzériség!”
Tavozasara reagalva nem marasztaltak, és nem is invitaltak vissza nemzeti szinpa-
dunkra: , Pepita eltdvozott! - Isten vele! - Arasson, ha tud mdshol dicsdséget, nem iri-
gyeljuk, de honunkban tobbé ne koveteljen koszorut!” E sorok tukrében talan nem is
véletlen, hogy a tUzes spanyol tancosnd tényleg nem tért vissza tobbé Pestre. Ha-
tasa azonban - Elssler Fannyéhoz hasonléan - évekig megmaradt. El6adasainak
megitélése ugyan nagyon ellentmondasos volt, de a spanyol temperamentum fogal-
ma ettdl kezdve hosszU idére az 6 nevével fonodott dssze. A rola elnevezett sz6-
vetminta pedig a mai napig is 6rzi sikerei emlékeét.

A Nemzeti Szinhazban 1854-1859 kozott mUkodd Aranyvary Emilianak koszonhe-
téen ezekben az években nem volt szUkség vendégsztarokra, mert hazai primaba-
lerinank kivaldan tancolta a fészerepeket. Campilli ra koreografalta bemutatott
darabjait és balettbetéteit. Ekkoriban csak egyszer, 1858 augusztusaban hivtak meg

46 Divatcsarnok, 1854. november 30.

47 Divatcsarnok, 1855. majus 20.
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kulfoldi tancmUvészeket.8 A Szentpétervarrol érkezé Bogdanov testvérpar (,a szent-
pétervari csaszari szinhaz elsd tancosndje és ugyanazon szinhaz elsd tancosa”)
Lészaki sylphid”, a ,repulé rézsa”, a ,negyedik gracia” tancolta, magyar kozremUkodd
Rotter Mari (villikiralynd) volt. A vendégmuUvészek ,plasztikai alakitasai”, kifejezé
gesztusaik és arcjatékuk, légiességik és technikai biztonsaguk nagy elismerést val-
tott ki. A kritika szerint ebben a Giselle-eléadasban szinte csak a zene volt régi, min-
den mas Uj, ,teli szépseéggel, bajjal, koltészettel”.

,Megleheténk gydzddue, hogy Bogdanoff Nadejda korulbeldl elmondhatja magdrol:
Jla danse c'est moi”. [...] Tdncra termett szép alak, jelbeszédes arccal, gyonyord novés-
sel, és a legszebb idomu Ildbakkal [...] mintha a szell6k szdrnyain jdrna, [..] tdncait
toRréletesen kiképzett némajdtékdval gydmolitja, s e jdtékR mellett a libretto egészen
foloslegessé vdlik” - dicsért a Holgyfutdr, és kiemelte: ,A szinhdz - a folemelt drak
mellett is - egészen megtelt, s a Ritord zajos tapsokban a Bogdanoff-ldz elsd jelei
mutatkoztak.™® ,Bogdanoff k. a. arca nem igézd, de megnyerd, kedves. Termete Ro-
zépszerU, s ehhez alkatrészei ardnyosak” - elemezte a latottakat a Divatcsarnok.>°
,Nézzék meg Nadejddt, mint Gizelldt, [...] 6 nem szol, mégis oly érthetden beszél sze-
relmérdl, fdjdalmairdl. Midén meghalt, szinte megsirattuk 6t” - szamolt be az el6-
adasrol a Szépirodalmi Kozlony.5t

Az augusztus 28-an szinre keruUlé kétfelvonasos ,tundér ballet”, A szilfid (@amely-
ben hazai szoélistaként Rotter Mari tancolta Effie-t) zajos tetszésnyilvanitasokat
aratott, a kozonség viragcsokrokat és koszorukat dobalt a vendégek labaihoz. A sajto
is egyontetUen a legnagyobb elismeréssel szolt produkcidjukrol: Bogdanoff Nadejda
Larcjdtéka erddus s Rifejezésteljes annyira, hogy ezzel a ballet meséjét a kozénséggel
toréletesen megérteti. [...] Plasztikai alakitdsai rendkivul szépek. [..] Fivére MikIos, Ri
meglepd Ugyes groteszk tdncos s rapid RénnyUséggel tdncol”52 ,Bogdanoff Nadejda
megtestesult sylphid, ki a cimszerepre egészen rdszuletett. Kénnyud, mint a lehelet,
ropke, jdtszi, igézd [...] tdncai a movészet minden bravourjdval birtak, de némajdtékra
ezuttal kevés tere volt, pedig az 6 muvészetének ez a legjellemzdbb része, nem pedig
a tdnc. [..] A ,rozsatdnc”’-ban legkoltdibb volt. [...] Alakzatai mindig bizonyos bensd
dllapotot fejeznek ki, s ezért minden lépésében élet és szellem van”.53 A balerina tech-
nikai virtuozitasara utalt, hogy ,ldbainak firgeségét a legrohandbb zene sem birja
kovetni”, mUveészi kvalitasaira pedig az a szinte példa nélkuli elismerés, hogy Bog-
danoff Nadejda ,a balletet a mduvészet alsobb lépcsdzetérdl csaknem a drdma ma-

48 VALYI ROzsi: Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a ;zfnpadon, a balett az abszolutizmus és a Riegyezés
kordban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALY Rozsi, Budapest, MGvelt Nép, 1956, 113-114.
MAJOR: i. m. (1986), 19-20. PONYAI: i. m. (2004), 36-37.

49 Holgyfutdr, 1858. augusztus 21.
50 Divatcsarnok, 1858. augusztus 31.
51 Szépirodalmi Kozlony, 1858, 2234.
52 Divatcsarnok, 1858. augusztus 31.
53 Holgyfutdr, 1858. augusztus 30.

123 —



— 124

gassdgdig emelte!”s* Tavozasakor az orosz balerina szintén rengeteg viragkoszorut
kapott és raadasnak egy fehér galambot is.

Az 1840-es években mar széles korben ismert, sét korUlrajongott balettmUveészet
hazankban a sokszor valtozo és jellemzéen sz0kos feltételek mellett a romantikus
korszakot b&ven tullépve, csak nagyon lassan, évtizedek alatt tudott a szinhazi re-
pertoar stabil részéve valni. Emblematikus alkotasai hosszU ideig csupan vendég-
mulveészek réveén, és sokszor csak részletekben kerUltek a kozonség elé. A Nemzeti
Szinhazban a technikailag és mUvészileg is képzetlen és nagyobb lélegzetl mivek
el6adasara alkalmatlan, a kis Iétszamu ,balett"-tarsulat nem tudta kdzvetiteni a md-
faj szépseégeit, és annak megitélését a politikai helyzet is rontotta. Erényeit igy sem
a kozonség, sem a kritika nem értékelhette valds modon. Campilli szerzédtetésével,
a tanckar allapotanak javulasaval és Aranyvary Emilia mint primabalerina jelenlé-
tében a helyzet javult, de a fejlédés lassu volt.

Ebben a helyzetben éppen az eurodpai, sét vilaghird vendégtancosnék szinvonalas
el@adasai kezdték meggydzni a kritikusokat és a kozonséget, hogy a balett valodi
mulveészi élmeényt nyuUjthat. A sajté is részt vett e folyamatban, hiszen allanddan be-
szamolt az el@adasokrol és a tancosnék kulonféle szemeélyes Ugyeirdl is. A turnékat
- kUlonosen a nevesebb tancosokét - j6 elére beharangoztak, a vart miveészrol sze-
mélyes érdekességeket, korabbi kulfoldi fellépések hireit is megosztva. Figyelemmel
kisérték az egyes el@adasokat, rovidebb-hosszabb (akar egész oldalas) beszamolo-
kat is szentelve egy-egy sztar fellépéseinek. Az értékelés pedig nem merult ki a 18-
tottak targyalasaban, sokszor magara a tancmufajra, annak jelenére-jovéjére, illetve
muvelgire altalaban véve is kiterjedt. Ennek soran szinte észrevétlenul a korabeli
lapok (Honderu, Pesti Divatlap, Eletképek, Holgyfutdr, Divatcsarnok) kritikai is foko-
zatosan arnyalodni kezdtek, és végul eljutottak a balett mint mUvészet elfogadasa-
ig és az eléadasok igényes elemzéseéig.

A targyalt korszak romantikus balerinai nemcsak technikai és szinészi kvalita-
saikkal, de oltozkodeésukkel, hajviseletikkel és életstilusukkal is divatot, néidealt
teremtettek. A korban elég szokatlan, sét Uttoré dolog volt, hogy nd Iétukre alkoto-
ként is bemutatkoztak, hiszen sokan kozUlUk koreografaltak is. Szabadon utaztak
europai nagyvarosok, sét kontinensek kozott is, hiruk rendre megelézte dket. A ba-
lerinak és a kozonség kapcsolatanak alapvetd eleme volt a rajongas. Az évek soran
kultuszok alakultak koréjuk, de éppen ezek révén valt lehetéve, hogy a ,romantikus
balett” és a ,balerina” mint fogalmak egy korszak stilusjegyévé valjanak. A nagy ro-
mantikus balerinak szemeélyiségének és eléadasainak emléke a kollektiv emlékezet-
ben alig halvanyult, hatasa tulajdonképpen a mai napig is meghatarozza a mifaj
megitélését.

54 Holgyfutdr, 1858. szeptember 4.
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Ponyai Gyorgyi
Aranyvary Emilia, az elso magyar primabalerina és koreografusno
makodese es mivészete a korabeli sajto tiikrében

Az 1840-1860 kozotti idészakban szamos nemzetkozi hird tancosnd és balerina
vendégszerepelt Pesten a Nemzeti Szinhazban, koztuk vilagnagysagok (Fanny Elssler,
Fanny Cerrito, Lucile Grahn).! A szinhaz balettegyUttesét 1847-t6l a Bécsbdl szer-
z6dtetett Campilli Frigyes vezette, aki az aktualis kultUrpolitikai iranyvonalnak
megfelelden a bécsi szinvonal elérését tizte ki célul. Szervezett hazai tancosképzés
és megfeleld pedagogusok azonban nalunk nem voltak. Sajat tancosndink képzett-
seége messze elmaradt a vendégekétdl, igy azok fellépései soran a karban statisz-
taltak az aktualis sztar mellett. Az 1850-es évek masodik felében volt azonban egy
magyar balerina, aki nemzetkozi viszonylatban is megallta helyét és felvehette
a versenyt a legnagyobb kulfoldi sztarokkal is mind technika, mind kifejezés terén.

Aranyvary (Aranyvari) Emilia (1838/39[?] - 1870 utan) elsd tanara Francois
Crombé, a pesti Német Szinhaz francia balettmestere volt. A kis balerina még na-
gyon fiatalon, 1848 majusaban felvonaskozben lépett fel eldszor a Nemzeti Szin-
hazban, szép sikert aratva. Jomodu csaladja Bécsben és Parizsban tanittatta, 1850
korul mar a parizsi Theatre Lyrigue els@ tancosndje és Saint-Léon novendéke volt,
akinek nagyon jo véleménye volt rola.2

Korai fellépéseinek sikerén fellelkesulve és Aranyvaryban a tehetséget latva
a hazai sajto élénk figyelemmel kisérte a tancosnd pesti tanuldéveit, elsd bécsi sike-
reit és parizsi tartézkodasat. A honleanynak kijaro kotelezd preferencian tul nem
vadolhatjuk a kritikusokat elfogultsaggal vagy hozza nem értéssel, hiszen a kulfoldi
balerinavendégek produkcioi egyértelmUlen jelezték, hogy mi szamit magas szinvo-

1 Aranyvary Emilia életrajzi kutatasaban Vass Johanna, az MMA MMKI kényvtaranak vezetdje és Bolya
Anna Maria projektvezet6 is részt vett, bizonyos adatok megtalalasa az ¢ munkajuk érdeme.
Aranyvary Emilia szUletési datumat pontosan nem ismerjuk. Bar fellelhetd egy keresztelési bejegyzés
egy Aranyvary Amalia Maria nevU gyermekrél 1838. junius 14-rél, sehol nem talaltunk arra vonatkozé
adatot, hogy csaladja, vagy 6 maga valaha is valtoztatott volna keresztnevén. VO.: https://www.family-
search.org/ark:;/61903/3:1:939J-FPGY-V?cc=1743180
Mar Kkislanyként is Emiliaként szerepelt, amikor 1848 majusaban eldszor fellépett a Nemzetiben. gy,
bar nem bizonyos, elképzelhetd, hogy ez a keresztelési adat nem ra, hanem egy testvérére vonatkozik.
(Egy évvel korabban [1837. junius 13.] azonos szUl6parostol, Jozsef nevl gyermek keresztelési adata is
fellelhetd, a gyakori gyermekszuletés akkoriban nem volt ritkasag. Vo.: https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:939J-FPG8-X?cc=1743180&personaurl=%2Fark%3A%2F61903%2F 1%3A1%3AXCBP-2NT
Abbdl kiindulva, hogy 1848-as bemutatkozasa nagyon fiatalon tortént, csupan felvonaskozi rovid fel-
|épésre szoritkozott, valamint hogy ezutan még hosszu évekre Bécsbe, Parizsba ment tanulni, és ebben
az idében a balerinak 14-15 évesen mar komoly szerepekben debutaltak, valészinUsithetjuk, hogy
1848-ban 9-10 évesnél nem lehetett id6sebb igy lehetséges az 1839-es szlletési idépont (esetleg
1840-es is), ennél késébbi azoban mar nem valdszinU. Hasonlo gondolatmeneten haladva, a legkorabbi
idépontként teoretikusan 1836 jon szoba (Ponyai Gy.).

2 PONYAI Gyorgyi: A klasszikus balettmiuvészet magyarorszdgi torténetébdl 1. rész. Budapest, Magyar Tanc-
mUvészeti Féiskola, 2004, 21-26. VALYI Rozsi: Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a szinpadon, a balett
az abszolutizmus és a kiegyezés kordban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest,
MUvelt Nép, 1956, 106-114. KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Budapest, Zene-
mikiado, 1977, 42. SZEKELY Gyorgy (fészerk): Magyar Szinhdzmduvészeti Lexikon. Budapest, Akadémiai
Kiadd, 1994, 31-32. REDEY Tivadar: A Nemzeti Szinhdz torténete. Budapest, Kirdlyi Magyar Egyetemi
Nyomda, 1937, 268. SCHOPFLIN Aladar (szerk.): Magyar Szinmiuvészeti Lexikon. Budapest, Orszagos
SzinészegyesUlet és Nyugdijintézet, 1931, 1. kotet, 65.
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nalnak a balettben, Aranyvary Emilia pedig mar fiatalon is ennek megfeleld ritka
tehetséget mutatott. ,Mint Terpsychore egyik Ritino kegyencét emlitjiok meg Arany-
vdry Emilia kisasszonyt, pesti szeszgydrtulajdonos Aranyudry Jozsef Ur tehetségdus
lednyadt, ki itt szolohelyén Crombe Ur dltal a tdnczmuuvészetben elso képzést nyeruvén,
s ndlunk a n. szinpadon pdrszor nagy tetszéssel mukeduveldleg follépuén Bécsben a hi-
res Carey vezérlete alatt oly Ugyességet s kellemet fejtett ki, hogy ott az idei olasz
opera igazgatosdagdrol sot mdr Londonbdl is, kRedvezd ajdnlatot kapott. Azonban szu-
I6i kivansdgdra, mieldtt ily diszes meghivdsokat elfogadna, toudbbi ontokélyesitése
végett még jeles mestere korul marand egy ideig.” ,Aranyvdry k. a. [...] mult héten
bécsi els6rangu tdnczmuvészek tandcsdra [..] Pdrisba Utazott, hol teljes kiképzéséig
maradand.™ ,Mi magyarok sohasem tudjuk méltdnyolni a magunkéit, s aztdn a mdso-
két tapsolgatjuk, milly derék lenne mdr most, ha e [...] magyar mivészndt szinhdzunk
tagjaiként birnok.” ,Mint mondjdk, Aranyuvdry k. a. mdr j6vo october elején follépend
a pdrisi nagy ballet szinhdzban, s hogy St.Leon [..] igen kedvezoleg nyilatkozott feldle.
Az ilyeneknek csak orolnink lehet™ - szoéltak a hirek.

Aranyvary a parizsi, londoni és bécsi tovabbképzések és vendégszereplések utan
1854-ben visszatért Pestre a Nemzeti Szinhazhoz, és 1859-ig tancolt itt kisebb-
nagyobb megszakitasokkal. Ez az § nevével fémjelzett hat év lett a magyar balett-
muveészet elsd fénykora. Ebben az idében ¢ képviselte egy személyben a Nemzeti
Szinhazban a magas szinvonall ,eszményi” (azaz romantikus) balettet, Campilli ko-
reografiai - balettek és operabetétek - évekig az 6 fészereplésével kerultek szin-
padra.

Amint a balerina 1854 tavaszan Pestre készUlt, a sajtd maris hirtl adta: ,Arany-
vdry Risasszony hazdnk lednya, joud hétfén fog follépni egy uj balletben.”” A Nemzeti-
ben dijazas nélkul, még mint a parizsi ,Theatre Lyrique elsd tancosndéje”, majus 4-én
az Apadtok cimU balettben tancolt el6szor, komoly kettdst, tiroli tancot és magyar
kettést el6adva. Maga a balett igen gyenge alkotas lehetett, egyetlen értékelhetd
momentumat Aranyvary tanca jelenthette: ,Az uj ballet furcsa egy compositio! No de
ki nézne balletben még a compositiora is? Elég, az ha ott volt az apa, aki gesticuldlt,
meg az dtok, mi tdbldra irva a szinfalon fuggott [...] Aranyvdry Emilia k. a. [...] lebe-
gett, forgott, Idbujjhegyezett, annyi kellem, szabatossdg s Ugyességgel, mi egy fiatal
ballet tdncosndben ndlunkndl melegebb balletkedveldket melegebb dicséretekre is in-
dithat. Tobbszori kihivds s tapsokkal fogadd a Rozdnség.”® A Divatcsarnok referense
a nagy Unneplést, a virag- és koszorudobalast korainak tartotta, és emlékeztetett
arra, hogy Aranyvary Emilia még ,csak tanitvdnya és nem avatott papndje a mive-
szetnek™. De a nem sokkal korabban, 1853 ¢szén Pesten fellépd, érzéki, spanyol

3 Divatcsarnok, 1853. aprilis 3.

4 Divatcsarnok, 1853. majus 22.

5 Holgyfutdr, 1853. augusztus 1.

6 Divatcsarnok, 1853. augusztus 4.
7 Holgyfutdr, 1854. aprilis 29.

&  Holgyfutdr, 1854. majus 6.

9  Divatcsarnok, 1854. majus 10.
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tancosdiva, Pepita de Oliva irant érzett ellenszenvét nem titkolva érommel ismerte
el, hogy technikaja mellett Aranyvary Emilia bajos kulseje és szerény, visszafogott
viselkedése is megfelel a kor idedljainak: ,Kellemes szende arcza, dusgazdagsdgu haj-
zata, piczi ldbai s termete dital, mely a vildg elsé szobrdsza remek mduvének beillenék,
meglepi és elbdjolia a nézdt. Tdncza avatott mester tanulmdnyozdsdra mutat, lejtései
konnyuek, mint a szelld fuvalma és sok bravourral birnak a nélkRdl, hogy rajuk azon
vad, [...] érzéki ingerld kihivds Idtszanék, melytdl az aesthetikus izlés undorral fordul
el, s melylyel az uj divat tdncosndi elragadni igyekeznek a tomeget.”© Hasonlo elvek
menteén itélt a Holgyfutar is: ,Aranyvdry Kisasszony, [...] ki ha visszatér Pdrisba, még
igen sokra viheti, [...] zajos tapsokkal, bardti koszorukkal tisztelték meg a fiatal mo-
vészndt, ki nemcsak félreismerhetetlen talentuma, hanem szép szerény magaviselete
dltal is megnyeri a sziveket.”'* A tovabbi el¢adasok csak megerdsitették az elsd ked-
vez( tapasztalatokat: ,referens ujolag meggyozodott ma az ¢ alapos tanulmdnyairdl,
melyekbdl kovetkeztetve kelld haladds mellett, a movészet e pdlydjan 6 még egykor
fényes joudre szdmithat."2

Keveéssé kozismert, hogy Aranyvary Emilia személyében nemcsak az elsd ma-
gyar primabalerinat, de elsé néi koreografusunkat is tisztelhetjuk: 1854 juniusaban
mutattak be a szamos népi alakot felvonultatd Toborzok cimG muivét (zene: Dopp-
ler Ferenc). A kétfelvonasos, ,Frankhonban” jatszédé darabban (,szerzette és szinre
alkalmazta Aranyvdri Emilia”) kettds és ,magantanc’, valamint karaktertancok
(polka, stiriai, markotanyosndétanc) is szerepeltek. A fészerepeket maga Aranyvary
és ,Schreiter ur mint vendég” tancolta. A balett ,szegény balletviszonyaink folytdn
dltalaban nem jelenhetett meg ugy, mint szerzéndje eszméjében fogamzeék. [...] A tdnc-
muvésznd Aranyudry k. a. azonban [...] Ri is tunteté magdt, koztetszést idézvén eld.
Schreiter ur nem minden Ugyesség nélkul mikodott. A szinhdz telve” - irta a bemu-
tatd utan a tancosnét dicsérve, a mivet az adott koruImények ismeretében meg-
itélve a Holgyfutdr.'® A kozfigyelmet jelzi, hogy a Divatcsarnok amellett, hogy roviden
kozolte a cselekmeényt, Aranyvary kivalo teljesitmeényeérdl és az élénk érdeklédeésrol
is tudositott: ,Egyszery kis ballet. Tdrgya: katondnak elfogott s végtére ismét Risza-
badult bizonyos szerelmes sorsa Rorul forog. Aranyvdry Emilia k. a., ki ma ismét min-
den dij nélkUl sziveskedett follépni, elég Ugyesen szdtte be a ballet tdnczdarabokat,
melyek mdsodikdt és utolsdjdt legtobb kecscsel s legtobb nehézség lekuzdésével tdn-
czold. Mimikdja is élvezetes volt. Kozénség nagy szammal.”*

A Toborzok bemutatoja és sikere utan a balerina visszatért Parizsba. ,Csupa Uj
hirekkel szeretndk betolteni rovatunkat, de a napi események folyojdban szomorusdg is
merdl fol. A bdjos Aranyudry k. a. tovdbbi képzése végett Pdrisba utazandudn, a nemz.
szinhdzban joud héten utoszor Iép fol” - jelentette a Holgyfutdr.15 Elutazasa elétt nem

.1.0 s
11 Holgyfutdr, 1854. majus 11.

12 Djvatcsarnok, 1854. majus 20.

13 Holgyfutdr, 1854. junius 30.

14 Djvatcsarnok, 1854. junius 30.

15 Holgyfutdr, 1854. julius 1.
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sokkal, 1854. julius 31-én jutalomjatékaként kerUlt szinre az Annita, az elrabolt ara
cimd balett , 2 felvondsban, tdncokkal, csoportozatokkal, kifejlésekkel és viadalokkal™e.
Maga a darab a szamos nemzet tancat tarka osszevisszasagban felvonultato, ,ba-
beli zOrzavary” torténet nem aratott sikert: ,Ndszmenet, lakodalomba szdtt tdncor,
s végre a rablok csatdja néhdny vitéz pandurral, nagy bz, egy kis gorég tuz, fegy-
verropogds, [...] volt magyar tdnc, polka, kozdk tdnc, tot és oldh tdnc, spanyol tdnc,
melyet a jutalmazott Aranyvdry E. k. a. oly szeliden jdrt el, hogy nem csoda, ha du-
hos tapsok nem kovették.”17 A balerina ezen hosszabb, 1854-es vendégszereplésén
utolso fellépéseire augusztus 3-an és 5-én ismét a Toborzokban kerult sor és -
a tobbi hazai kozremUkodd gyenge teljesitménye dacara - az ¢ kedvéeért ismét
megtelt a szinhaz: ,Aranyvdry k. a. gyonyorlen tdncolt, de anndl botrdnyosabban
jdrta kornyezete. Nagy kozonség” - tudositott a Divatcsarnok.1® Elutazasakor a mi-
eldbbi viszontlatasban bizva a lapok elérzékenyulten bucsuztattak: ,Mint a nap, mi-
kor eltdvozik, kedves vendégunk is a bucsu perceiben draszt el bennunket mivészete
legszebb fényével. [..] Tdncdban a bdjt, a kifejezd hajlékonysdgot, kénnyuséget s ke-
délyt, arcjatékdban a beszédes elevenséget, jdtszi naivsdgot még egyszer nem ldttuk
oly szép, oly nagy ardnyban, mint most.”® ,KoszoruUk és virdgokkal tobbszdr drasztdk
el a kedves muvészndt, Rit - szeretjuk hinni - ha taldn most nem is, de egy kis id6koz
utdn szinhdzunk rendes tagjaként leszunk szerencsések ujra udvozdlhetni.”2° , Arany-
vdry k. a. mdr elutazott Pdrisba, s e szerint balletunk reformdltatdsa korul tdplalt
reményeinkkel aldbb hagyhatunk.”  Vezérelje ¢t utjaban mindenutt a movészet géni-
usza, hogy egykor ihletetten térjen ismét vissza Rorunkbe. 22

Sajtohirek szerint Aranyvary 1854 szeptemberében Bécsben az Operaban sze-
repelt nagy sikerrel. Egy évvel késdbb, 1855-ben szintén a Divatcsarnok kozolte,
hogy a tancosnd ismét Pestre készUl. Ekkor november 19-én lépett fel elészor
a Nemzetiben. A kozonség zsufolasig megtoltotte a szinhazat, a sajto is érommel
Udvozolte visszatérését. Ebben talan az is szerepet jatszott, hogy addig az évben
balett alig szerepelt a mUsoron, és csak Pepita de Oliva tavaszi turnéja ment ese-
meényszamba. Aranyvary visszatérve meg felUl is muUlta korabbi 6nmagat: ,referens
ezUttal Idtta 6t eldszor, s orommel kész Udvdzolni benne az elsé magyar ballet-tdn-
czosndt, Ri e néure érdemes.”? ,Szép tdnczdban ma is Ujabb tanusdgdt Idttuk a mind-
inkdbb fejlddott ritka tehetségnek. A szinhdz témue.”?* A szinhdz minden helyiségei
egészen megteltek, a nagyszdmu k6zonség tetszését tobb izben zajosan nyiludnitd,
[...] a ballet kozdnségunkre nézve kedves mulatsdg.”>

16 Holgyfutdr, 1854. augusztus 2.
17 Uo.

18 Djvatcsarnok, 1854. augusztus 5.
19 Holgyfutdr, 1854. augusztus 5.

20 Holgyfutdr, 1854. augusztus 7.

21 Holgyfutdr, 1854. augusztus 9.

22 Djvatcsarnok, 1854. augusztus 10.
23 Divatcsarnok, 1855. november 25.
24 Divatcsarnok, 1855. november 30.
25 Divatcsarnok, 1855. december 5.
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Az 1855. év végi sikerek utan a balerina 1856 elején is tobbszor vendégszerepelt
a Nemzetiben, amely eldadasokrél a Divatcsarnok ugyan szUkszavuan, de rendsze-
resen elismeréen szolt: ,Jo eldadds, kRozépszdmu R6zonség”, ,Keduves tdncza legtobb
érdeket adott a mdr jol ismert tréfdknak”, ,valodi kis tundér, bdjos szokdeléseivel és
szellemszeru keringéseivel”, ,gyonyory arczjdtéka dltal is mindenkit elragadott”, ,a szin-
hdz szépen megtelt.” Végul 1856. marcius 30-an adta hirul a lap, hogy a Nemzeti
Szinhaz szerzdédtette Aranyvary Emiliat.

A szerzédéseét kovetd elsd balettbemutatd a Cesare Pugni zenéjével, Campilli
betanitasaban szinre kerul¢ Esmeralda volt (premier: 1856. majus 30.). A nézdtér
els@sorban Aranyvarynak tapsolt ,szdzféle bdjos szokkenése, mivészi alakzatai, vil-
lamsebes dtudltozdsai miatt”.26 A darab a tovabbiakban is sokszor volt mUsoron, f6é
vonzerejét Aranyvary elragadé tanca jelentette: ,Aranyudri k. a. mint Esmeralda -
a legkeduvesebb szini alakok egyike. Fiatal bdjos arca, szép termete [...] mdr elére meg-
nyerik a nézdét, mieldtt még lebegd és szabatos lejtéseit elkezdené. Tdncdnak leginkdbb
a kecs (grace) ad muvészi érdeket, [..] 6 azon jolszdmito muvészndk kozé tartozik, Rik
nem tdrjdk Ri egy eléaddsban mindazt, amit tudnak, s igy vonzerejoket folytonosan
fokozni tudjdk. [..] Aranyuvdri Emilia k. a. [...] a szelid oromteli, pajzdn érzelmeket sokkal
hatdrozottabban fejezi ki, mint a megrdzd indulatokat. [...] Szerelmében tud angyal
lenni, de gyuldletében nem démon. [...] Ma legnagyobb hatdssal a Campilliveli nagy
kettdst tdncolta, melyben gyonyory alakzatai szilaj fordulatai, s hullamos hajlongdsai
zajos tapsokra ragadtdk a kozonséget.”?” A darab hosszabb ideig mUsoron maradt,
a kozonség nagy orommel nézte Aranyvary tancat még a sokadik eldadason is:
LA szinhdz egészen megtelt, s a bdjos mivészndt zajos tapsokkal fogadtdk. Kettds
nyilatkozata a k6zénség ditaldnos szeretetének, melylyel Aranyudri k.a. irdnt viselte-
tik. E tapsok tobb izben zajosan megujultak, a mivésznd magdn és kettds tdncai ROz-
ben. [...] KénnyUdebben, szabadosabban, s erdteljesebben alig Idttuk tdncolni. Merész
szORkenései, kecses lejtései, villdmesebes fordulatai mindazon bdjjal és Rifejezéssel bir-
tak, mikkel csak Terphsichore Rivdld kegyenceinél taldlkozunk. Harmadik felvondsbali
pas de deux-je legnagyobb hatdst tett, s Rivdlt a tambourin folotti merész pirouette-
jét igen nagy tetszéssel fogadtdk.”®  Aranyuvdri Emila k. a. [...] az 6 szép és Recsteli
tdnca némileg feledtetni Idtszik mindazon hidnyt, mi kRUlonben tdncjdtéri eléaddsaink-
ndl kétszeresen kirivo lenne. llyenek: a szertelendl elkopott diszitmények, az elavuilt
rosz jelmezek, [...] a hanyag rendezés, nem is emlitve a zene hidnyait. Aranyvdri Emilia
k. a. ma kitund kellemmel tdncolt Lejtéseiben sok erd, szabatossdg és konyudség volt,
a pas de deux vdltozo alakzataiban pedig anyi kifejezést fejtett ki, mintha a legszebb
szobrokat tanulmdnyozta volna.® ,A pas de deux e ballet fényjelenete, mely ma is
Ritdndleg sikerult. Aranyudri k.a. szembetundleg halad a formdk szabatossdgdban és
a kifejezésben, mi ha kevésbé hatdsos is, de mindenesetre movészibb tulajdon, mint

26 Holgyfutdr, 1856. majus 31.
27 Holgyfutdr, 1857. marcius 3.
28 Holgyfutdr, 1856. julius 22.
29 Holgyfutdr, 1858. januar 8.
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a ballonadeok, vagy a tambourin folotti pirovette, melylyel a bdjos mivészné ma is
igen zajos tapsokat és tetszést nyert.”0

Kozben Campilli a balerina tanctudasat kelld keretben prezentalva sok operabe-
tétet koreografalt. Ezek kozUl az elsd az 1856. oktober 7-én bemutatatott Négy éuv-
szak volt, Aranyvary Emilia ebben az Oszt tdncolta. A kritika dicsérte a latvanyos
kiallitast és a balerina produkciojat: ,A ballet koszoruja - termeészetesen - ezuttal is
Aranyvdri Emilia kisasszonyt illeti. Mellette azonban a tavasz kedves képuiseldjét
Rotter Marit is meg kell emlitenunk, ki kis magdn tdncdt oly szabatos kénnyuden ke-
ringé el A ballet csillaga pedig Aranyudri Emilia k. a. volt, ki minden eléaddsndl
ujabb és ujabb virdgokat szed eld mivészete bdségszarujdbol.”3?

A primabalerina mas operabetétekben is remekelt, a szinhaz muUsorardél szold
napi beszamoldkban rendre olvashatunk rola néhany elismer¢ szot: ,Az eldadds
egyik legfényesebb része volt ma mindenesetre Aranyuvdri Emilia k. a. bdbdjos tdnca,
Zulimdt a torok pasa legkecsesebb odaliszkjét személyesité, s Campillivel egyutt egy
pas de deux-t tdncolt. [...] Aranyvdri Emilia k. a. tdnca most ez elbdjolo vardzzsal birt:
a viddm kacérsdg, a boldog kénnyelmdség tdnca volt ez, melyben a fiatal mivésznd
villdimsebesen forgott, mint a villik, pajzdn szokéseket tén, mint a nayadok, s mosolygo
grace-al lebegett el elélunk, mint a keleti bayaderek. Az utolso pirouetteket s lejtéseket
folytonos tapsok ROzt tdncold, s zajos Rivdnatra szives volt ismételni” (Doppler F.
Vanda cimU operajarol).23 Szintén ebben a mUben: ,Aranyvdri Emilia k.a. a hdremben
oly kénnyuden és annyi bdjjal tdncolt, hogy valdban beillett egy szinpadi bayadér-
nek.”34 Hasonl¢ sikert aratott Halévy Zsidond cim( operajanak balettbetétjében:
LA tdncjelenet pas de deux-jében Aranyudri Emilia k.a. szép bravourral tdncolt. Kel-
lem, konnyudség és jdtszi furgeség volt mozdulatdban és szokéseiben, a szinpadot
hosszas taps kozt ldbujjhegyezte Rordl.">

A balerina egyik legnagyobb sikerszeériaja a romantikus éra egyik legkedveltebb
balettjének, a Giselle-nek (Gizella) cimszerepe volt Campilli oldalan.3e E ballet tdr-
gya, tobb tdnca, és zenéje [...] RoOltdi és képzelemteljes és Aranyudri Emilia k. a. benne
egy Villi RonnyUddségével és ROItGi bdjdual bir” - tanusitotta a Holgyfutdr referense.3”
A darabban csiszolt technikaja mellett szinészi képességei és dramai szerepfelfo-
gasa is kibontakozhatott: ,Jdtékdban a haldokldsi jelenetet kell kiemelnink. Itt lan-
kado ereje, a halodds tusdja arcdn és tagjaiban jellemzdleg volt kifejezve.”® A Giselle
1856-1857-ben sokszor volt mdsoron, 1858-ra azonban az érdekldédés lanyhult és

30 Holgyfutdr, 1858. februar 26.
31 HO
32 Holgyfutdr, 1857. junius 30.
33 Holgyfutdr, 1856. december 17.
34 Holgyfutdr, 1857. aprilis 20.
35 Holgyfutdr, 1858. augusztus 23.

36 PONYAL Q. m. (2004), 23. VALYI: i. m. (1956), 110. MAJOR Rita: A Giselle a régi magyar szinpadon = Szin-
hdztudomdnyi Szemle, 1986, 20. sz., 19-21.

37 Holgyfutdr, 1857. marcius 6.

gyfutdr, 1857. marcius 13.

38 Holgyfutdr, 1856. augusztus 10.
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mar csak a kivald tancosnének és nem a minek szolt. Mar 1857-ben is tobbszor
elé6fordult, hogy a Holgyfutdr a sokadszorra jatszott baletteknél (példaul Szerelmes
ordog, Guzmann Johanna, Gizella) ugyan kozolte a szinlapot, de masnap semmit
nem irt az eléadasrél. Ha meégis, akkor csak Aranyvary Emiliat emlitették egy-egy
mondatban, ,balletunk tindére”-ként emlitve, ,ROItGI kifejezését”, , tancbravourjait”,
,szilaj fordulatait”, ,gyonyory tdncdt”, valamint ,fiatal, bdjos arcdt”, ,szép termetét”
dicsérve. O jelentette a repertoardarabok legfébb vonzerejét és a kordbban nagy
sikerszériat megélt Giselle-t is csak miatta tartottak muUsoron: ,A Gizella balletet
a kozénség még mindig oromest nézheti. [...] Aranyvdri Emilia szép tdncdeért [...] a gé-
pezetekben ma is botrdnyos hibdk fordultak eld, mik a legregényesebb helyeket is ne-
vetségesekkeé tevék.”

A sajto, hogy Aranyvary tehetsége méltban megmutatkozzék, a mar megfaradt
tancrepertoar helyett Ujabb balettek bemutatasat is sUrgette: ,Aranyudri Emilia k. a.
oly szenvedéllyel és izléssel tdncolt, hogy a kdzonség szinte belefdradt a tapsokba,
[...] szerencsésen vegyiti az eroteljeset a kellemmel, a merész Rifejezést a ndiességgel,
az ifjusdg élénkségét a muvészi szabatossdggal. [...] A csabtdncban a noies bdj ingeré-
vel hat a kozonségre, mely szeretné Ujabb és Ujabb balletekben Idtni."*® ,A mai Risszd-
muU kOzonség eléggé tanusitd, hogy az ily régi, megunt balletekkel az igazgatdsdg mdr
nem igen foghat tobb szerencsét csindini. Aranyvdri Emilia k. a. bdjos tdnca bdr most
is gyonyorkodtetett mindenkit, de épen nem foghatjuk csoddini, ha a t. movésznonek
magdnak is elmegy a kedve az orok egyformasdgtol.”t E kedves tdncmuuvészno
érdekében ohajtjuk, hogy mielébb Uj balletek keruljenek szinre, mert a legszebb tehet-
ség is elveszhet, mint a virdg, ha nem engednek annyi tért neki, mennyi kifejlodéséhez
szURséges."*2

Talan e sajtovélemények hatasara is, 1857 nyaran Ujabb balettbemutato kovet-
kezett. Campilli - Perrot mUve nyoman - julius 28-an allitotta szinpadra a Katalin,
a rablovezérnd cimU ,regényes ballet-et tdncokkal és csoportozatokkal”, amelynek
egyik f6 vonzerejét azonban ismét csak a primabalerina tanca jelentette: ,Aranyudri
Emilia szebben mint ma, soha nem tdncolt” - irta a Holgyfutdr az egyik eléadasrol.43

Nem sokkal ezutan, 1857 6szén a primabalerina vidéki szabadsaga leteltével
sulyos betegségen esett at: ,A bdjos Aranyudri Emilia k. a. ki fdradalmait Ripihenni
vidékre utazott, ép most, midén szabadsdg ideje Ritelt, veszélyesen megbetegult.
A kedves mUvésznd meglehet huzamosb ideig fog gydngélkedni, minek folytdn bal-
letink oly gyonge Idbon dlland, hogy a kdzénség elé nem igen léphet.”** Allapotardl,
a Nemzeti Szinhaz irattaraban#> fennmaradt dokumentum tanusaga szerint, csalad-
ja informalta a szinhaz igazgatdsagat:

39 Holgyfutdr, 1857. majus 27.
40 Holgyfutdr, 1857. aprilis 3.
41 Holgyfutdr, 1857. majus 12.
42 Divatcsarnok, 1857. majus 15.
43 Holgyfutdr, 1857. augusztus 1.
44 Holgyfutdr, 1857. november 7.

45 77 ismeretlen dokumentum a régi Nemzeti Szinhdzbdl (1838-1885). Budapest, MUzsak KozmUvelddési
Kiadd, 1989.
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,Bdst 1857 november 8.

Igen tisztelt Titkdr Ur!

[géretem szerint van szerencsém jelenteni, hogy hdl’ Istennek Emilia lednyunk mdr
egy kevéssé jobban van, ma kelt fel elészor az dgybdl, csakhogy még nagyon gyenge,
és még hozzd Rohog. - Tessen elhinni, hogy nagyon meg voltunk ijedve, mert mdsod-
szor ismét 18 piocdt kapott, ugyhogy oszuesen 40 darab volt rajta - de hdl'lstennek,
azok segitettek. Reménylem tehdt, hogy vagy 8 nap mulva mdr Utnak is indulhatunk,
ha azonban lehetséges lesz, még hamarabb is. - Tessen abban megnyugodni, hogy
semmiféle visszaélés nem tortént - de fdjdalom, megtetszik rajta, ha csak red néznek
is, mennyit szenvedett. Mely szives tuddsitasom mellett szivességibe ajdnlva vagyok

aldzatos szolgdja
Aranyudry Jozsef
Igen tisztelt Titkdr Ur!
Kérem ezen levélkét Campilli Urnak dtaladni.”

Aranyvary betegségébdl felgyogyulva, de még gyenge fizikai allapotban érkezett
meg Pestre november kozepén. Labadozasa idején, tavollétében, 1857. december
azonban egyeldre nem veszélyeztette, hiszen mint a Holgyfutdr kritikajabol kiderul,
ez a probalkozas még korainak bizonyult. Annal nagyobb lelkesedéssel Udvozolték
a betegségbdl visszatért Aranyvaryt a Szerelmes ordog cim0 balettben: ,végtére
megjott a rég vdrt viszontldtds, [...] komoly magdntdncdban a forgdsok és szokések
konnyudsége, butdncdban az arcjdték és alakzatokr jellemzd ereje, a csdbtdncdban az
édelgd kacérsdg, s a tarantella szilaj ROItI Rifejezése egyirdnt nagy hatdssal voltak. 6
A Ndévildg referense is 6romeének adott hangot: ,Hosszas sulyos betegeskedése utdn
a mi kulénosen kedvelt tdnczmdvészndnk Aranyudri Emilia el6szor lépett fol a czim-
szerepben, és nem csak az elébbi kellemeket hanem legnagyobb déromdinkre azon erdt
és ruganyossdgot is Uduozolhettuk kecsteljes tdnczaiban, melylyel anyiszor elraga-
dott.””

A mUveésznd jutalomjatékaként 1858 januarjaban ismét szinre kerult a Katalin
cimU balett. Az el6adas egy ,kis diadaleste” volt: ,teli hdz, szalagos koszoruk, Ud-
vozIG versek, tapsok és kihivdsok. A kozonség sietett minden mddon kituntetni ked-
venceét, kinek tdncai ma is a sokoldalu bdj, szabatossdg és konnyudség dital hatottak.
Jelmezei szintén igen szépek és izlésesek voltak. Maga a balett mindennemuy tarka-
sdgok tutti fruttija, mely legfolebbb akkor lehetne kelendd Idtudny, ha kidllitdsduval
tébbet gondolndnak.”#

Campilli rendezésében kerult bemutatasra 1858. marcius 22-én a Robert és Bert-
ram cimU ,vig ballet”. Ezt a silany darabot csak Aranyvary tanca mentette meg

46 Holgyfutdr, 1857. december 17.
47 Novildg, 1857. december 27.
48 Holgyfutdr, 1858. januar 22.
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a bukastol, aki ,gyonyoruen tdncolt, s végul egy érdekes rococo-polkdt lejtett Rotter
Marival™s, illetve ,szeretreméltd grace-szal, bamulatraméltd erduvel szokott, forgott,
lejtett, ldbujjhegyezett, hajlongott és keringett”™°. A darabrél némi éllel azt is megje-
gyezte a kritikus, hogy az el6adas egyes részletei ,kUlonosen a karzati k6zénségnek
nagyon tetszettek”, altalaban véve pedig szidta a premierhez méltatlanul 6cska ki-
allitast és a rongyos diszleteket.

Gyengeének bizonyult az 1858. junius 26-an bemutatott Saltarello, vagy a tdnc
bolondja cim{ tancmdy, pedig a fészerepekben vendégként Fleury kisasszonyt, a pa-
rizsi opera ,elsd tancosngjét” és Saint-Léont is koszonthették, st a koreografia és
a zene is utobbi nevéhez fUzédott. Magyar kdzremUkodod a fébb szerepekben ekkor
csupan Rotter Mari volt. ,A ballet aranykora elvirdgzott, [..] nincs tobbé az elsé
Taglioni Marie, [...] a mennyei Elsler Fanny, [..] Cerrito, Grisi sincs tobbé, [...] szoval
mind oda vannak a vildghiry tindérek. [..] Most a balletistdknak nem kell tobbé
a koltészet, [...] a lélek alig jdtszik ndlok szerepet, [...] a Rifejezésre nem ugyelnek, csak
a pirouettek sebességére. [..] csupdn az érzékekre tdmaszkodik, és a szellemet nem
gyonyorkodteti” - foglalta 6ssze a romantikus balett hanyatlasanak ismérveit kese-
rU hangon a Holgyfutdr kritikusa, majd igy folytatta: ,jelenleg azon hitben vagyunk,
hogy a Saltorellonak tulajdonképpen szévege sincs. Egy nagy tdnc-quodlibet az egész,
mely a hatdst tarkasdga dltal vaddssza”. De meglepd mdédon nem kaptak jobb kri-
tikat a jeles felléepék sem: ,St Leon a régi hires ballet-iddszak egy érdekes romja [...]
féérdeme, hogy az Unnepelt Cerrito férje. Fleury k.a. Terpsychorét személyisité, de mi
dszintén megualljuk, hogy a [...] muzsdt nem ilyennek képzeljuk. [...] szabdlyos tdncdrt,
elegdns mozdulatait, és Rifejezé alakzatait azonban dicsérettel kell megemlitenink.”!
Alulmaradt a vendégmuUveésznd az Aranyvary Emiliaval torténd osszehasonlitasban:
JArca és alkata nem bir azon bdjos fiatal frissességgel, melylyel Aranyudri kRisasszony,
és mert noha ldbai sem oly elevenek, konnyudek, mint az Aranyvdry Emilidé.”>2

1858. december 9-én mutattak be ,Aranyudri Emilia javdra” A furfangos szoba-
Bertram, ez sem volt tobb ,cirkuszi ujdonsdg”™-nal: ,Egy elmés ismerdsink azt mondd
a balletrdl: olyan az mint a ser, a legjobb is butitja az embert, [...] a balletnek nem sok
haszndt veszi a nemzeti szinhdz. De még azon czélnak sem felel meg, mely mint kép-
78 movészetnek feladata volna: plasztikai mozdulatok helyett orsopergés és ugrdlds
egész mukodése. Hogy a Rozénség megunta mdr azt a sok kotélen tdncoldst, mutatja
azon meleg részvét, melylyel azt a négy gyermeket fogadta, kik ma a »>magyar négyest«
lejtették, s az a kozény, mely polkdk, stdjerek, keringdk és galoppok alatt még csak
egy vadalmdnyi mosoly vagy jokedure sem lelkesult, pedig a nétdanczkar ma ugyancsak
Ritett magdért. [...] Aranyudri k. a. oly szép szokéseket tett, mint egy Ris »ballet ti-
CsOk<, taps is volt - ez az egész.”3 ,Aranyudri Emilia [...] az egész ballet szemefénye

49 Holgyfutdr, 1858. marcius 23.

50 Divatcsarnok, 1858. marcius 30.
51 Holgyfutdr, 1858. junius 28.

52 Holgyfutdr, 1858. junius 30.

53 Pesti Naplo, 1858. december 11.
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rajta kivdl nincs semmi mds fény, sem a tobbiek eléaddsdban, sem a diszitmények-
ben” - 6sszegzett a Holgyfutdr.5*

A balett koruUli sajtohangulat ez idében igen pesszimista volt: a bemutatok mel-
lett nem kaptak jobb kritikat a repertoardarabok sem, azok gyatra szovegkonyvei,
ocska kiallitasa miatt reklamaltak rendszeresen. Bar Aranyvary és most mar Rotter
Mari révén a személyi feltételek javultak, a Nemzeti Szinhaz elavult szcenikai lehe-
téségei nem tették lehetéveé a balettek méltd kiallitasat. Az 1850-es évek végére
komoly problémat jelentett a hazai és a kulfoldi mUvészek dijazasa kozti jelentds
kulonbség. A neves balettvendégek egy estére akar 300 forintos gazsit is kérhet-
tek, mig a vezetd magyar szinészek esti 30 forintnal nem kaptak tobbet.5s

Kozben Rotter Mari, az Uj tehetség is egyre nagyobb teret kapott, példaul 1858.
julius 2-an mar eltancolhatta Aranyvary szerepét (az Oszt) a Négy éuszakban. A Bog-
danoff testvérpar fellépésének idején, 1858 augusztusaban azonban maga a nagy-
hirG vendégbalerina is inkdabb Aranyvaryt ismerte el: ,Aranyvdry k. a. szép tdncdt
még Bogdanoff k.a. is megtapsolta, a ki is e balletet egy foldszinti pdholybdl nézte.”s
A hazai sajto sem fukarkodott a dicsérettel: ,A tdncjelenet pas de deux-jében Arany-
vdri Emilia k. a. szép bravourral tdncolt. Kellem, konnyudség és jdtszi furgeség volt
mozdulatdban és szokéseiben, s a szinpadot hosszas taps kRozt Idbujjhegyezte Rorul.”>?
A vendégjaték idején szinre vitt Giselle-ben azonban ismét Rotter Mari volt a villik
kiralynéje, pedig nem sokkal késébb mar kritikus megjegyzések is érték: ,mindin-
kdbb Ggyes tdncosnd kezd lenni - kecs nélkRul".58

A kulonfele tancprodukciok - kulonosen a kulfoldi vendégekeével dsszehasonlit-
va - egyre gyengébbnek bizonyultak. Nem csoda, hogy ezek az eléadasok és az
ismétlédd balettbetétek sem lehettek mar vonzoak Aranyvary Emilia szamara.
Masfelél az elburjanzo operabetétek tancszamainak eléadasahoz nem volt szokség
ilyen magasan képzett (és jol megfizetendd) primabalerinara. A szolista feladatkort
az ekkor 17-18 éves Rotter Mari is be tudta mar tolteni, a szinhaz szamara tehat
anyagilag elényos lett volna Aranyvary tavozasa. Sajtohirek szerint mar 1857-ben
szObeszeéd targya volt, hogy gazsiegyeztetési problémak miatt elmegy a szinhaz-
bol, de ezt akkor még cafoltak.

,Beszélik, hogy az igazgatosdg nem akarnd teljesitni Aranyudri Emilia k. a. nem épen
tulsdgos foltételeit, s a fonnforgo kulonbség miatt a t. mivésznd tdvozofélen volna,
[...] az igazgatosdgnak elvileg elkellett hatdroznia, hogy vagy lesz ballet, vagy nem.
[...] Aranyvdry Emilia Risasszonyt mindenesetre meg kell tartania, mivtdn 6 jelenleg
nem csak balletunk lelke, hanem egyuttal hazdnk lednya is. A t. movésznd folléptekor
a szinhdz mindig megtelik, s 6 nem csak a balletek, hanem az operdk érdekét is no-

54 Holgyfutdr, 1859. januar 5.

55 PONYAL: i. m. (2004), 25. SZEKELY Gyorgy: A szinészet helyzete az 6nkényuralom idejében (1849-1861)
= Magyar Szinhdztorténet 1790-1873. Szerk. KERENYI Ferenc, Budapest, Akadémiai Kiadd, 1990, 387.

56 Divatcsarnok, 1858. augusztus 17.
57 Holgyfutdr, 1858. augusztus 23.
58 Holgyfutdr, 1858. szeptember 23.
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veli.”s9 1859. januar elején azonban ismeét felroppent egy hir, hogy Berlinbe szerzé-
dik, majd januar végén a Holgyfutdr mar szomoruan tudositott: ,Mint a szinfalak
ROzUIl kiszivdrgott, [...] a ballet elveszti szdrnydt és jobb ldbdt: Aranyuvdri Emilidt.”e°
A Ndvildg is tényként kezelte: ,a bdjos Aranyvdri Emilia [..] bizonyosan elhagyja
szinhdzunkat. E szerint a mi balletink Riadja lelkét, miutdn Aranyudri E. annak vald-
ban - még pedig igen szép lelke volt - s nem is szabad 6t vddolnunk honszeretetlen-
séggel, mert tdvozdsa nem onkényes, hanem egyszerten azon okbdl torténik, mivel
szinhdzunk pénztdra teljes balletszemélyzet tartdsdt nem birudn meg, az igazgatosdg
csak annyit tarthatott meg, mennyi egyes opera-intermezzok betoltésére szikséges. !
Aranyvary szerzédésbontasanak teljes hatterét nem ismerjuk, sajat mivészi ambi-
cioin, gazsivitan vagy a szinhaz anyagi érdekein tul, egyéb okok is kdzrejatszhattak
gyors tavozasaban. Ma mar nehéz rekonstrualni a korulmeényeket, és ennek tukré-
ben megitélni a tényt: ki tudja talan akkori tarsadalmi irott-iratlan szabalyok, egyéni
meggy6zadeés, kulonféle, jobb jovot garantald igéretek, vetélytars elétérbe kerulése,
ezzel 0sszefUggd intrikak, vagy soha ki nem derUlé maganéleti, csaladi események
is motivalhattak a dontésben. A balerina a Nemzeti irattaraban fennmaradt levelé-
neké2 tanusaga szerint igen hatarozottan dontott a tavozas mellett:

,Pest 1859 mdrcius 6

Tisztelt Titkdr Ur!

Kérem legyen szives nékem az igazgatosdgtol azon bizonyitvdnyt elkuldeni, hogy
Jjoud dpril 1tél semmi kotelezettségem irdnydba nincsen, mert azon bizonyitvdnyra az
Utlevelem miatt azonnal szokségem vagyon.

Tisztelettel maradok

Aranyuvdry Emilia

6. mdrcius 1859.

Egyszersmind kérem a holnapra a repertodron Ritett Robert és Bertram helyett, ha
lehet A furfangos szobalednyt adatni, amely balettre okuvetlen tobb lesz a k6zonség,
mint a mdsikra.”

Aranyvary utolso fellépésére 1859. marcius 10-én kerUlt sor A furfangos szobaledny
cimU balettben. Tavozasa utan a sajto érzékelte a veszteség jelentéségeét: ,»Robert
és Bertram<« még pedig Aranyudri nélkUl, hogy anndl kevesebb legyen a vonzerd. Az igaz-
gatdsdg naponkint ujabb és ujabb érdemleveleket tiz Ugyszeretete koszorujdba.”s?
A primabalerinai statuszt és Aranyvary szerepeit a Nemzeti Szinhazban utéda,
Rotter Mari vette at, aki kis megszakitassal 1879-ig toltotte be ezt a posztot.64

59 Holgyfutdr, 1857. januar 21.
60 HOlgyfutdr, 1859. januar 22.

61 Novildg, 1859. februar 20.

62 77 ismeretlen dokumentum a régi Nemzeti Szinhdzbdl (1838-1885).

63 Divatcsarnok, 1859. marcius 22.

64 PONYAL: i. m. (2004), 26. SZEKELY (fészerk): i. m. (1994), 657. SCHOPFLIN (szerk): i. m. (1931), 67.
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A Nemzeti Szinhazat elhagyva Aranyvary Emilia kezdetben vidéki nagyvarosok-
ban (Szeged, Arad) tancolt. Majd a kolozsvari Nemzeti Szinhazban Luigi Montella
milandi tancossal egyutt lépett fel, operabetétszamok mellett mUsorra kerUlt az
Esmeralda, A festé dlomképe, A szerelmes 0rddg.5> El6adasaik sikerérél tanuskodik
a Kolozsvdri Szinhdzi Kozlony kritikaja: ,Aranyudry k. a. ma lépett fel el6szor szinpa-
dunkon Montella Luigi urral, a milanoi scala-szinhaz elsé tdnczosdval. Vendég mu-
vészndnkrdl mig a pesti nemzeti szinhdz tagja volt, az ottani lapok kivétel nélRGl oly
magasztaldlag szoltak, oly részletesen ismerteték a t. kisasszony mivészetét, hogy mi
legfeljebb ismétlésekbe bocsdtkozhatunk csak, s oly dolgokat mondhatunk, melyeket
kulonbnél kulonbféle vdridtiokban elmondottak mdr. Aranyuvdry E. Montella urral egy
eszmeényi pas de deuxt lejtettek elészor. Minden tdncz csak akkor emelkedhetik fel ma-
gasabb Roltdi becsre, ha a lejtésben, szokések, vagy dllo attitudok dital valami eszmét
fejez Ri. Aranyudry E. k. a. tdncza még mindig bir ezen elbdjolo vardzszsal. A viddm
kaczérsdg, mely a muvésznd minden mozdulatdn elomlik, teszi 6t leginkdbb keduves-
sé. Mondanunk sem kell, hogy minden tdncz utdn zajosan Rihivtdk."s®

Aranyvary 1860-ban a Havi Mihaly altal vezetett kolozsvari szintarsulattal Bu-
karestben vendégszerepelt. A turnéra a tarsulatot jo hir0 énekesekkel, zenészekkel
és tancosokkal dusitottak fel. A primabalerina Aranyvary volt, mellette 32 tagu volt
a tanckar, a vendeégjatékra az Esmeralda és A festd dlomképe cimU baletteket vitték.
Nagy sikert aratott Erkel Hunyadi LdszIo cimU operaja, amelybdl a kritika kulon ki-
emelte Aranyvary és Luigi Montella teljesitményét.6” A nagy siker ellenére a turné
végul botranyosan veégzédott, mert Havi anyagilag tonkrement és még a mivésze-
ket is alig tudtak hazahozni. ,Bukarestbdl érkezett tuddsitds szerint Havi daltdrsulata
szétoszlott a tagok kozott uralkodd drmdnykoddsok és némely tag tulcsigdzott ko-
vetelése miatt. A tobbek ROzoOtt Aranyvdry Emilia minden follépéséért 50 aranyat és
minden dalmuben follépést kovetelt” - tudadsitott a Divatcsarnok az esetrdl.s8

Aranyvary nem maradt a kolozsvari tarsulat tagja és tudomasunk szerint nem
tért vissza Pestre sem. Az 1860-as évek elején szorvanyosan meég talalunk réla hir-
adasokat a hazai lapokban és ezek alapjan nagyjabol rekonstrualni tudjuk, merre
jart: olasz nagyvarosok felé vezetett az Utja, ezek szinhazaiban Iépett fel fészere-
peket tancolva. Az, hogy egy szinlap®® tanUsaga szerint 1861-ben példaul a milanoi
Scalaban ,prima ballerina assoluta” szerepkorben tancolt, visszaigazolja, hogy valdban
nagyon jol képzett, kivald tancosnd lehetett. A Nefelejts 1861 tavaszan szintén italiai
lapokra hivatkozva tudositott, hogy Aranyvary Emilia Bolognaban az ,idény Unne-
peltje” volt, ,valddi elragadtatdsba hozva az olasz kRozdnséget”7° A kdvetkezd évben

65  LASKAY Adrienne: A mdtdnc kialakuldsa az erdélyi szinpadokon = Mduvelddés, 2009, 62. évf., szeptember
4-9, 5.

66 Kolozsvdri Szinhdzi KozIény, 1860. marcius 12.,
https://core.ac.uk/download/pdf/44716727 pdf

67 LASKAY: i m. (2009), 5.
68  Divatcsarnok, 1860. julius 3.

69 https://books.google.hu/books?hl=hu&lr=&id=G_tEAAAACAAJ&oI=fnd&pg=PA3&dqg=aranyvary&ots=
m75IrFag-Q&sig=7mfJUQNR6EbLISIHP3-AruKMeoz8w&redir_esc=y#v=onepage&g=aranyvary&f=false

70 Nefelejts, 1861. marcius 16.
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Modena és Ferrara szinpadai kovetkeztek, majd ismét a Nefelejts jelentette 1862
6szén, hogy Aranyvdry ,Turint elbdudlte”, palotast és csardast tancolt egy balettben
ugy, hogy ,middén a csdrddst ismételni kellett, tobb pdholyban a szép olasz lednyok
konyeztek a részuétteljes meginduldsban”7t

Aranyvary Emilia 1863-1864-ben Anconaban is jart. Errél egy, a New York Public
Library digitalis archivumaban most fellelt, a mUvészndt abrazolo litografia tanus-
kodik.”2 A nyomat paratlan jelentéségét adja, hogy ez az elsd olyan, altalunk ismert
kép, amely a tancosnd arcat is kozelrdl mutatja, és amelyrél végre megtudhatjuk,
hogyan is nézett ki Aranyvary Emilia. A tancosnd egy széken Ul, egy akkori divat
szerint készult, dusan red@zott, finom ékszer- és gombdiszitéssel ékitett selyem-
ruhaban, csukloin vastag karperecekkel. Arca komoly, oltozéke, ékszerei alapjan
valoszinlleg jomaodu lehetett. A felirat (,Esimia danzatrice”) régies patosszal megfo-
galmazott dicséret, az ,esimia” sz6 patinas, ma mar nem hasznalt olasz kifejezés,
mely az illetd kivételességére, méltosagara, nagyra becsult személyiségére utalt.
Abban az id6ben fontos, tisztelettel dvezett személyeket jeloltek vele. Erdekes, hogy
a korban megszokottdél eltéréen, a szinpadon ekkor még bizonyosan aktiv Arany-
varyt nem tancjelmezben, valamelyik szerepében, hanem civil ruhaban abrazoltak.

A SUrgony 1864. aprilis 13-i szama szerint Aranyvary romai szereplése utan az
aktualis szezonra Londonba a Her Majesty’s Szinhazhoz szerzédott. A Pesti Naplo
1866 karacsonyan pedig arrol irt, hogy a balerina Fiuméba, a szinhazhoz a tovab-
biakban ,elsé tdnczosndének van megnyerve”, és ezutan még tancolt Firenzében,
Bresciaban és Parmaban is ,primaballerina” szerepkorben.”? Az Euterpe cim( milanoi
lap Ujsagirdja 1870-ben arra panaszkodik, hogy Aranyvary mUveészi kvalitasait nem
hasznaljak ki eléggé a szinhazak és valoszinlleg Firenzébe szerzédik’4, a szintén
milandi Don Marzio pedig 1870. december végén és 1871. januar végeén egy-egy
rovid hirben mar Firenzét jeldli meg a balerina tartozkodasi helyeként”s.

Jelen tudasunk szerint Aranyvary Emiliarol ezek az utolso informaciok, a tovab-
biakban egyelére hazai vagy olasz lapokban sem lelhetd fel tovabbi, réla szolo hir-
adas. Talan a jovében a meglévé korabeli dokumentumok digitalis archivalasanak
réven juthatunk majd esetleg a nyomara.

71 Nefelejts, 1862. oktéber 5.

72 https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47e2-0bf5-a3d9-e040-e00a18064a99
The New York Public Library, Jerome Robbins Dance Division, Cia Fornaroli Colletion Portrait identi-
fiers: RLIN/OCLC: NYPY737059786-F, NYPL catalog ID (B-number): b12148704, Universal Unique
Identifier (UUID): 375f3430-c5f4-012f-0aba-58d385a7bc34

73 Pesti Naplo, 1866. december 25.

74 Euterpe, 1870, 33.sz,, 7.,
http://www.internetculturale.it/jmms/iccuviewer/iccu.jsp?id=0ai%3Awww.lacasadellamusica.it%
3A6%3APR0O164%3AAQ1870-033&teca=Casa%20della%20musica%20di%20Parma&mode=all&g=Arany-
vary&fulltext=1

75 Don Marzio, 1870, 1-33. sz, 114,
http://www.internetculturale.it/jmms/iccuviewer/iccu.jsp?id=0ai%3Awww.lacasadellamusica.it%
3A6%3APR0O164%3A1870DM&teca=Casa%20della%20musica%20di%20Parma&mode=all&g=Aranyvary
&fulltext=1
Don Marzio, 1871, 1-20. sz., 12,
http://www.internetculturale.it/jmms/iccuviewer/iccu.jsp?id=0ai%3Awww.lacasadellamusica.it%
3A6%3APR0O164%3A187 1DM&teca=Casa%20della%20musica%20di%20Parma&mode=all&g=Aranyvary
&fulltext=1

139 ——



Ahhoz képest, hogy sajat koraban milyen népszer(, sét korUlrajongott mivésze
volt a Nemzeti Szinhaznak, illetve milyen aktiv és sikeres palyat futott be olasz
nagyvarosok szinpadain, igen kevés adattal rendelkezUnk elsé magyar primabaleri-
nankroél. Nem ismerjuk motivacioit: miért tért haza fiatalon a szinte biztosan fényes
europai karrier helyett, miért nem maradt Bécsben, Parizsban, Londonban vagy mi-
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1-3. kép
Aranyvary eddig ismert két abrazolasa
és Ujonnan fellelt litografidja’e

76 Aranyvary Emilia eddig ismert képe mint ,0sz" Campilli Frigyes Négy Euszak cim( balettjében: a Holgy-
futdr 1856-0s melléklete. Ujonnan fellelt litografia: The New York Public Library, Jerome Robbins Dance
Division, Cia Fornaroli Colletion, Portraitidentifiers: RLIN/OCLC: NYPY737059786-F, NYPL catalog 1D
(B-number): b12148704, Universal Uniqueldentifier (UUID): 375f3430-c5f4-012f-0aba-58d385a7bc34.
Az Orszagos Széchényi Konyvtar Szinhaztorténeti Taranak gyUjteményébdl. Sirato lldiko vezetd szives
engedélyével. A kulfoldi kép a New York Public Library-t6l szarmazik.



Ponyai Gyorgyi: Aranyvary Emilia, az elsd magyar primabalerina...

ért nem szerzddott le mas nagy korabeli balettkozpontba. Mi tartotta itthon évekig
olyan szinhazi viszonyok kozott a Nemzetiben, amelynél masutt valészinGleg jobb
is juthatott volna osztalyrészeként, és vegul, mi késztette a szinhaz és a varos (vél-
hetéen végleges) elhagyasara 1859-ben. Pestrdl vald tavozasakor meég csak nagy-
jabol huszéves volt, és harmincas évei elején, 1871-ben olasz foldon nyomat
vesztjuk. Mi torténhetett? Talan tovabbszerzddve, vagy turnézva messzebb uta-
zott, ahonnan mar nem értek haza a hirek. Esetleg férjhez ment és a szinpadtol
visszavonulva, mas néven élt tovabb. Vagy meghalt, és ezért nincs rola tébb infor-
macio, igaz, a halalarol szold hiradast eddig nem leltink fel, amely kozismertsége
tukrében egyébként meglepd. Nem ismerjuk maganéletének alakulasat, csaladi vi-
szonyait (volt-e férjnél, szult-e gyermeket), és nem tudjuk, hogy mikor és hol halt
meg. Tanckészseégerdl, el6ado-muUveészetérdl is csak a sajtoban megjelent beszamo-
[6kbaol, reflexiokbol, kritikakbol tajékozodhatunk. Az elsé magyar primabalerina és
koreografusnd a szamos korabeli hazai sajtévisszhang és leiras alapjan egy igazi
biedermeier szépségként, tehetséges, valodi romantikus balerinaként jelenik meg
eldttunk. Pesti sikerei utan karrierje a legujabb, részletesebb feldolgozasra varo
adatok tukrében az olasz szinpadokon Uj, friss lendUletet kapott és toretlennek lat-
szik. Ennek fényében még varatlanabb, hogy 1871-ben személye és sorsa hirtelen
rejtélyes és titokzatos homalyba vész.

Felhasznalt irodalom

. 77 ismeretlen dokumentum a régi Nemzeti Szinhdzbol (1838-1885), MUzsak KozmUvelddési
Kiado, Bp., 1989.

CELLINI, Benvenuto: Gran Ballo Serio szinlap. Bayerische Staatsbibliothek Munchen
L.eleg.m. 6955,

. https://books.google.hu/books?hl=hu&lr=&id=G_tEAAAACAAJ&oi=fnd&pg=PA3&dg=arany-
vary&ots=m75IrFgg-Q&sig=7mfJUQNR6DISIHP3-AruKMeoz8w&redir_esc=y#v=0nepage&q=
aranyvary&f=false
KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Budapest, ZenemUkiado, 1977.

. Kolozsudri Szinhdzi K6zlény, 1860. marcius 12,
https://core.ac.uk/download/pdf/44716727 pdf
LASKAY Adrienne: A mdtdnc kialakuldsa az erdélyi szinpadokon = Mdvelddés, 2009.
szeptember 4-9., 62. évf, 4-9.

. MAJOR Rita: A Giselle a régi magyar szinpadon = Szinhdztudomdnyi Szemle, 1986, 20. sz.,
20. sz., 7-24.

PONYAI Gyorgyi: A Rlasszikus balettmiuészet magyarorszdgi torténetébdl 1. rész. Budapest,
Magyar TancmUveészeti Féiskola, 2004.

. REDEY Tivadar: A Nemzeti Szinhdz torténete. Budapest, Kirdlyi Magyar Egyetemi Nyomda,
1937.

SCHOPFLIN Aladar (szerk.): Magyar Szinmiuvészeti Lexikon. Budapest, Orszagos
SzinészegyesUlet és Nyugdijintézet, 1931.

. SZEKELY Gyorgy (fészerk.): Magyar SzinhdzmdOuvészeti Lexikon. Budapest, Akadémiai Kiado,
1994.

SZEKELY Gyorgy: A szinészet helyzete az énkényuralom idejében (1849-1861) = Magyar
Szinhdztorténet 1790-1873. Szerk. KERENYI Ferenc, Budapest, Akadémiai Kiado, 1990,
371-398.

. VALY Rozsi: Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a szinpadon, a balett az abszolutizmus
és a kiegyezés kordban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, Budapest, Mivelt
Nép, 1956, 92-145.

. The New York Public Library, Jerome Robbins Dance Division, Cia Fornaroli Colletion,
Portrait identifiers: RLIN/OCLC: NYPY737059786-F, NYPL catalog ID (B-number):
b12148704, Universal Unique Identifier (UUID): 375f3430-c5f4-012f-0aba-58d385a7bc34,
https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47e2-0bf5-a3d9-e040-e00a18064a99

. The New York Public Library, Jerome Robbins Dance Division, Cia Fornaroli Colletion,
Portrait identifiers: RLIN/OCLC: NYPY737059786-F, NYPL catalog ID (B-number):
b12148704, Universal Unique Identifier (UUID): 375f3430-c5f4-012f-0aba-58d385a7bc34
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. Euterpe, 1870, 33. sz., 7.,
http://www.internetculturale.it/imms/iccuviewer/iccu.jsp?id=0ai%3Awww.lacasadella-
musica.it%3A6%3APR0O164%3AAQ1870-033&teca=Casa%20della%20musica%20di%20Parmas&
mode=all&g=Aranyvary&fulltext=1

. Don Marzio, 1870, 1-33., 114..
http://www.internetculturale.it/jmms/iccuviewer/iccu.jsp?id=0ai%3Awww.lacasadellamusica.it
%3A6%3APR0O164%3A1870DM&teca=Casa%20della%20musica%20di%20Parma&mode=all&g=
Aranyvary&fulltext=1
Don Marzio, 1871, 1-20., 12,
http://www.internetculturale.it/imms/iccuviewer/iccu.jsp?id=0ai%3Awww.lacasadellamusica.it
%3A6%3APR0O164%3A1871DM&teca=Casa%20della%20musica%20di%20Parma&mode=all&g=
Aranyvary&fulltext=1
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Bolya Anna Maria - Gilanyi Attila - Racz Anna
Tanctorténet és virtualis valosag

Aranyvary Emilia alakjat és korat az iménti fejezet sajtoreflexiok nyoman megraj-
zolt képe utdan mas modon is meg kivantuk jeleniteni. Ezért a Debreceni Egyetem
Konyvtarinformatika Tanszékének vezetdjével és munkatarsaival a balerinat és ko-
rat megidézd virtudlis tartalmat alkottunk meg, elséként hozva létre a tanctorténet
és a virtualis terek megalkotasanak kutatasi egyuttmuUkodését. Ennek az egyUttmu-
kodésnek az eredményét mutatja be tanulmanyunk.

Napjainkban a virtualis valdsag egyre jelentésebb szerepet jatszik az élet kulon-
bozd terUletein, igy a mUvészetekben is. Maguk a virtualis terek szamitogépes tech-
nikaval alkotott rendszerek. Megjelenitésuk ugyancsak szamitogepek, valamint (adott
esetben) azokhoz csatlakozo specialis kiegészitéeszkozok segitsegével torténhet.
Fontos jellemz6juk, hogy altalaban maga a felhasznalo is jelen lehet a térben, az ott
talalhatd objektumokat minden iranybdl megtekintheti, egyes térelemek helyét és
formajat (a tér tulajdonsagaitdl fuggben) akar valtoztathatja is. Virtualis terekben
természetesen nemcsak statikus, hanem mozgo objektumok is megjelenhetnek. Egy
ilyen térben altalaban a latvanyon tul mas érzékszervekre hatd elemek - példaul
hangeffektusok, zenei betétek - is jelen lehetnek. Egy virtualis tér megjelenitése tor-
ténhet kétdimenzios formaban (egy szamitogeép képernydje vagy egy hagyomanyos
Kivetitd segitségeével), tovabba az emberi agy szamara haromdimenziosnak tind
maodon (megfeleld head-set alkalmazasaval, valamint ilyen terek bemutatasara Ki-
alakitott virtualisvalosag-laboratériumokban).

Tudomanyos kutatasok bizonyitjak a virtualisvalosag-rendszerek alkalmazasa-
nak az emberi memoriara kifejtett eredményes, pozitiv hatasat.! Széles kor( vizs-
galatok eredménye szerint a virtualis valosag azzal, hogy érzéseket, formakat, szi-
neket, hanghatasokat teremt, tamogatja az emberi agyat a gyorsabb tanulasban,
a parhuzamok felfedezésében, valamint az osszetett feladatok, adatok konnyebb
atlatasaban.2 Ennek kdvetkeztében a tanctorténeti szempontbdl is relevans harom-
dimenzids anyagok készitése, bemutatasa segithet azok hatékonyabb ismertetésé-
ben, oktatasaban.

E tulajdonsagok alapjan tanctorténeti és altalaban a tanc vilagaval kapcsolatos tar-
talmak megjelenitése szempontjabol is relevans haromdimenzios anyagok készitése.
Az alabbiakban egy olyan haromdimenzios virtualisvaldsag-rendszert irunk le, amely
az elsd magyar primabalerina és koreografusnd, Aranyvary Emilia munkassagahoz
és korahoz kapcsolodo targyakat, dokumentumokat és személyeket mutat be.

1 V0. példaul: CSAPO Adam - HORVATH Ildiko - GALAMBOS Péter - BARANYI Péter: VR as a Medium of
Communication: from Memory Palaces to Comprehensive Memory Management = 9th IEEE International
Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom). IEEE, 2018, 389-394.

2 Vo BARANYI Péter - CSAPO Adam - SALLAI Gyula: Cognitive Infocommunications (CoginfoCom). Sprin-
ger, 2015. HORVATH Ildikd: A digitdlis oktatds legujabb eszkozei és modszerei = HTE MediaNet 2017,
72. évf, 1.sz., 6-9. LAMPERT Balint - PONGRACZ Attila - SIPOS Judit - VEHRER Adel - HORVATH IIdi-
ko: MaxWhere VVR-learning improves effectiveness over classical tools of e-learning = Acta Polytechnica
Hungarica, 2018, 125-147. és az ezekben idézett irodalom.
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Aranyvary Emilia és kora a virtualis valosaghan

A virtualis tér hasznalatanak tanckutatasba és tanctorténeti oktatasba valo imple-
Konyvtarinformatika Tanszéke mivészeti szempontokat is érvényesitd, épitészeti
témaju virtualis tér kialakitasaban hagyomanyokkal rendelkezik. Ezért a legjobb
valasztas Aranyvary Emilia, elsd magyar primabalerina életét, korat és miveészetét
szemléltetd virtualis tér megalkotasara.?

A virtualis tartalom a korabeli balettnek és Aranyvary muUkodésének 1854-t6l
1859-ig helyet ado Pesti Magyar Szinhaz belsd és kulsé terét, valamint a romanti-
kus balerina alakjat és a romantikus balett legfébb ,fétiseit” egy balerinababura és
akoreé helyezve mutatja be.

Az Aranyvary Emiliat és korat bemutatd virtualis tér alapjaul a Pesti Magyar
Szinhaz (1840-t6l Nemzeti Szinhaz) korabeli épuletének vizualizacioja szolgal (I1asd
1. dbra).

1. dbra

A szinhaz épulete napjainkban nem létezik, valosaghU modelljének megalkotasa-
hoz korabeli fennmaradt képek, tervrajzok, dokumentumok szolgaltak.# Az épulet
haromdimenzids megjelenitése szorosan kotddik a Debreceni Egyetem Informatikai
Karanak Virtualis Valosag Laboratoriumanak egyik projektjéhez, amelynek célja ere-
deti formajukban nem létez6 vagy valamilyen okbol nem latogathatd mUemlékek,

3 BOLYA Anna Méria - PONYAI Gyorgyi - BUJDOSONE DR. DANI Erzsébet - VASS Johanna: A magyaror-
szdgi balett kezdetei és Aranyvdry Emilia (el6éadas). Budapest, Magyar MUvészeti Akadémia, MUvészet-
elméleti és Modszertani Kutatointézet Konyvtara, 2019. GILANYI Attila - RACZ Anna - BALINT Marian-
na - CHMIELEWSKA Katarzyna: Virtual reconstruction of historic monuments = 9th IEEE International
Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom). IEEE, 2018, 341-345.

4 N. a. A pesti magyar nemzeti szinhdz = Vasdrnapi Ujsdg, 1855. junius 24., 2. évf., 25. sz. SZEKELY Gyorgy:

Magyar szinhdztorténet 1790-1873. Budapest, Akadémiai Kiado, 1990.
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jelentds épuletek, valamint mas létesitmények virtualis rekonstrukcidja, illetve ha-
romdimenzios vizualizacioja.s

A szinhaz belsd terérdél készitett vizualizacidt a 3ds Max haromdimenziés model-
lez6- és rendereldszoftver segitségével alkottuk meg. Az alkalmazast az Autodesk
Media és Entertainment kozosen fejlesztette ki és gyartotta. Felhasznalasa igen
széles kory, - tobbek kozott - videojatékfejleszték, mérnoki konstrukciok, épitmeé-
nyek virtudlis létrehozasahoz, filmipari terek elkészitéséhez is hasznaljak.e A prog-
ram specialitasai kozé tartozik a parametrikus modellezés, amely alapjan a targyak
és azok szerkesztése matematikai mintakkal kivitelezhetd, segitve a kotetlenebb
animalast. A technikat a szinhaz virtualis modelljének |étrehozasa soran is alkal-
maztuk.

2. dbra

A szinhaz belsd terének vizualizacidja altal a felhasznald megtekintheti a néz6-
tér, illetve a szinpad kialakitasat, diszitését. Az objektumok korh( létrehozasat
a megfelelé dokumentaciok, képi anyagok feldolgozasaval végeztuk.

5 GILANYI Attila - VIRAGOS Marta: Library treasures in a virtual world = 4th IEEE International Conference
on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom). IEEE, 2013, 563-566. GILANYI Attila - BALINT Marian-
na - HAJDU Robert - TARSOLY Sandor - ERDOS Imre: A visualization of the medieval church of Zelemér
= 6th IEEE Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom). IEEE, 2015, 449-453. GILANYI
Attila - BUJDOSO Gyongyi - BALINT Marianna: Virtual reconstruction of a medieval church = 8th IEEE
International Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom). IEEE, 2017, 283-287. LINT Ma-
rianna, 8th IEEE International Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom) 2017, 283-287.
GILANYI Attila - RACZ Anna - BALINT Marianna - CHMIELEWSKA Katarzyna: Virtual reconstruction of
historic monuments = 9th IEEE International Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom).
IEEE, 2018, 341-345.

6 Tovabbi informaciok: GAHAN, Andrew: 3ds Max Modeling for Games: Volume II: Insider's Guide to Stylized
Game Character, Vehicle and Environment Modeling. Routledge, 2012.
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A felhasznald a szintéren talalhato - virtualis - kiallitotérre |épve megvizsgal-
hatja az Aranyvary Emilia korahoz kapcsolddé targyakat, a balettcipét és a tull-
szoknyat (lasd 4. és 5. abra).

4. 4bra
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5. dbra

A virtualis modell hasznalata soran a felhasznalo a korh( objektumokat tetsz6-
leges oldalrol megtekintheti, illetve a tUutut viseld néi alak lathatdsagat modosithatja,
ha pusztan a szoknya kialakitasarol szeretne informaciot szerezni. A szintéren sza-
mos Kivetitdvaszon szolgal a balett szUletéséhez kapcsolodod informaciok megisme-
réeséhez. A kétdimenzios tartalmakat bemutatd kivetiték, animaciok segitségével
valnak lathatova a szinpadra leereszkedve. A modellezdszoftverben torténé meg-
alkotast kovetden az elkészUlt objektumainkat a Unity - jatékmotor - rendszerébe
konvertaljuk at, igy modellunket a megfelel6 eszkdzokkel (virtualis szemuveg, sza-
mitogép) bejarhatjuk, felfedezhetjuk.

6. dbra
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1. dbra

8. abra

A virtudlis teret megalkotdé munkafolyamatot a Magyar MUvészeti Akadémia
MUOvészetelméleti és Modszertani Kutatointézete mellett a magyar kormany és az
Eurdpai Szocialis Alap Integrdlt kutatoi utdnpotlds-képzeési program az informatika es
szdamitdstudomadny diszciplindris teruletein (EFOP-3.6.3-VEKOP-16-2017-00002) cimU
projektje és a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal OTKA K-111651.
szamuU projektje is tamogatta. Az ismertetett eredmények részben a Debreceni
Egyetem Informatikai Karanak Virtualis Valosag Laboratoriumaban szulettek.
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A munkafolyamat tanulsagai

A virtudlis tartalom elkészitésének soran az elsg és legfontosabb kihivas, hogy a vir-
tualis teret megalkotd matematikai modellezés és a virtualis tartalom megrajzolasa,
valamint a tanctorténeti kutatomunka két alapvetéen eltérd tudomanyterulethez
mereése. A virtualis tér megalkotasanak munkaja kapcsan legfontosabb, hogy a mU-
veszeti kutato feltérképezze a virtualisvalosag-tartalom felhasznalasi lehetéségeit,
az elkészités folyamatanak munkamennyiségeét és a munkafolyamat sajatossagait.
A virtualis teret létrenozo matematikus, informatikus, rajzold munkajahoz felkutat
alapvetd mUvészeti, tanctorténeti ismereteket, de nagyon fontos, hogy a mivészeti
kutato lehetdség szerint a teljes fellelhetd képi és adat- (példaul épitészeti tervrajz,
anatomiai adat stb.) mennyiséget felkutassa a tér megrajzoloi szamara, és tudo-
manyteruleti kontextusba helyezve atadja.

Jelen innovativ kezdd projekt esetében a képi anyagot a Pesti Magyar Szinhaz
(késébb Nemzeti Szinhaz) épuletének abrazolasai, Aranyvary Emilia eddig ismert és
a kutatasi projekt soran fellelt abrazolasai adtak. A munkafolyamat soran az épulet
megrajzolasanal kevesebb kérdés merult fel, ezek inkabb korhitelességre vonatkoz-
tak. A romantikus balett sajatossagai kozul legnehezebbnek az elevacio abrazolasa
tint. Ez a tullszoknya esetében meruUlt fel. Itt a tobbrétegl szoknyat ,szallongo”,
Lbihekonny(”, tundér"-ruhaként kellett abrazolni, amely a 3D-tartalom megrajzo-
|0janak a legnehezebb feladata volt. Barmely tanctorténeti kor abrazolasanal a moz-
gas0s tartalom és a stilushiség lehet a k6zos projekt probakove.

Az AranyVaRy elnevezésU elkészUlt projekttartalom veégul a Nemzeti Szinhaz
homlokzatat és auditoriumat mutatja, valamint a teljes nézdéteret a szinpaddal
egyutt. Ebbe a korhU kornyezetbe inzertként ereszkedik le a modern targyakat is
tartalmazo virualis kiallitas és 10 darab tudomanynépszerUsitd anyagot tartalmazo
virtualis Kivetitévaszon. A létrehozott tartalom jelenleg a Unity-programmal nyit-
hatd meg, de a folyamatos frissités soran a MaxWhere-térbe is konvertalni fogjuk.
A magyar fejlesztésU MaxWhere virtualis tantermeket kinal oktatasra. 3D-ben
bejarhato latvanyos tantermei tobbek kozott azért hasznosak, mert a nagyszamu
kinyitando honlapot, dokumentumot egy 3D-térben helyezik el, ez bizonyitottan jo-
tékony hatassal van a tanulasi folyamatra.”

Lathato, hogy az elkészult tartalom nem egy kész, ,kdbe vésett”, hanem egy fo-
lyamatosan frissitett anyag. Virtualis tartalmat csak ilyen, rugalmasan struktural-
hato és allando frissitést kinald formaban érdemes |étrehozni.

7 LAMPERT Balint - PONGRACZ Attila - SIPOS Judit - VEHRER Adél - HORVATH IIdikd: MaxWhere VR-

learning improves effectiveness over classical tools of e-learning = Acta Polytechnica Hungarica, 2018,
125-147.
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A virtualis valosag felhasznalasi lehetdsegei
a tanctorténeti tananyag oktatasaban és a tudomanynépszerdsitéshen

A tancmUveészet torténetének oktatasi céljai egyetemi (Magyar TancmuUvészeti Egye-
tem), kozépiskolai (OKJ-s és érettségit add képzés) és amatdr szinten a kovetkezd
kompetenciak mentén fogalmazédnak meg: lexikalis anyag rogzitése, altalanos kép
kialakitdsa az adott tanckulturardl a korszak kontextusaba agyazva, a tanctorténet
egyes fejlddési folyamatainak felismerése, atlatasa, az onalld gondolkodas batori-
tasa és fejlesztése, a motivacio erdsitése és fenntartasa, a kreativitas fejlesztése,
a tancgyakorlati ismeretek elméleti ismeretekkel valo dsszekapcsolasa, a tancoktatas
ismereteinek elméleti keretbe helyezése, a tancos-, a koreografusmunkahoz rele-
vans ismeretek, tapasztalatok atadasa és a mivészetelméleti szempontbol relevans
gondolatok alapszinty atadasa.® A népszerUsitésben hasonloak a célok, mig a fon-
tossagi sorrend alapvetéen kulonbozik: az elsd cél a motivacio felkeltése; ezt koveti
az ismeretatadasi kompetenciak fontossaga, amelyben elsé helyen all az adott kor-
ba és kornyezetbe vald belehelyezkedés.

A virtualis valosag hasznaldjanak jelenléte bennfoglalt, elmeruld, a reprezenta-
cid nem csupan vizualis, hanem multimodalis. A tapasztalas elvontsaganak helyét
az experiencialis, konkrét tapasztalas valtja fel, a hasznald pedig nem nézi, hanem
Jviseli” a szamitégépet.® Mindezekbdl kovetkezGen a virtualis valdsag bevond
élménye rovidebb id6 alatt alakitja ki a korrajz és a kornyezet ismeretét a kdzvetlen
tapasztalas révén. A mozgasos tartalmak bemutatasaval raébresztheti a hasznalot
az egyes tancnyelvi valtozasok, innovaciok kulturalis és mivészeti jelentéségére.
A motivacio kialakitasara és fenntartasara a virtualis tér érdekesseége, konkrétsaga,
Ujdonsaga és kortarsi stilusa révén hangsulyosan alkalmas. Ma minden oktatasi
szinten jelentezik a motivacios probléma, amely megfelel6en eldkészitett és meg-
tervezett VR-t hasznald projektekkel a javulas felé mozdithato el.

A tancgyakorlati ismeretek elméleti keretbe helyezésében egészen kulonleges
lehetdségeket kinalhat a virtudlis tér hasznalata. Konkrétsaganal fogva hasonlo
a tancoktatasi kornyezethez abban, hogy nem elvont ismereteket kindal. Az interakcio,
az elmeruUlés és a képzeletiség, valamint a tény, hogy a virtualis tér hasznaldja nem
nézd, hanem valos idejU aktor, komplex ismeretatadast tehet lehetévé a tancos-
novendékek szamara. igy a virtualis valosag alkalmazasa a tancoktatas elméleti ke-
retbe helyezésében alapvetd szerepet tolthet be.10

8 BOLYA Anna Maria: Tdnctorténet, tdncmlelemzés és tdnctorténet érettségi felkészité tdrgyak oktatdsi
sillabuszai. Tantdrgyi program és Utmutato a teljes tdrgyhoz (négy szemeszter). Budapest, Magyar Tanc-
mUvészeti Egyetem, 2017.

s ACZEL Petra: Virtudlis valésdg az oktatdsban. Ment-e a VR dltal az oktatds elébb? = Informdcios Tdrsa-
dalom, 2017, 17. évf., 4. sz., 7-24.

10 VO.: BOLYA Anna Maria - BUJDOSONE DR. DANI Erzsébet - GYORFFY Agnes - PONYAI Gyorgyi - LEVAY
Péter: 5th generation TANC (el6adas és kerekasztal-beszélgetés). Magyar MUvészeti Akadémia, MUveé-
szetelméleti és Modszertani Kutatéintézet, Budapest, 2018. GILANYI Attila - RACZ Anna - BOLYA Anna
Maria - CHMIELEWSKA, Katarzyna: A Virtual Exhibition on the History of Hungarian Ballet = 10th IEEE
International Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom). 1EEE, 2019, 431-432. ACZEL:
i.m. (2017), 7-24.



Bolya Anna Maria - Gilanyi Attila - Racz Anna: Tanctorténet és virtualis valosag

A Z generacid oktatasaban legjellemzdbb kérdések: a motivacid serkentése,
a ,learning by doing” alkalmazasa és a hiperfigyelem helyett a mélyfigyelem fo-
kuszba allitasa. Mindharom tipikusan kortars igényU kompetenciara épul az a teljes
kidolgozasu tanagyag és oktatoi segédanyag, amely jelen projekt folytatasaként ké-
szul. A virtualis tér tovabbfejlesztésével parhuzamosan tobb magyar tanctorténeti
tantargyi téma oktatasara kialakitas alatt van egy munkaterv, amely a VR mellett
az oktatasi anyagba e-learning kurzus hasznalatat és a Z generacié szamara kiala-
kitott HY-DE oktatasi modszertani modellt is beépiti. Az elkészUlt tananyag és
a komplett tanari segédanyag a tancoktatas elméleti keretbe helyezésének minta-
példaja lesz.1?

Kifejezetten tancosok vagy tancosnak készuld novendékek elméleti oktatasaban
specialis lehetdség is rejlik a virtualis tér alkalmazasaban. A tancos szakma specia-
lis pszichikai kozeget jelent, amelynek megvannak a maguk tipikus traumai. A szi-
gorubb és zartabb tanctermi kozeghdl kilépve a novendékek egy formailag azonos,
pszichologiai szempontbdl tamogatd kornyezetben helyezkedhetnek el. A virtualis-
valosag-tartalom igy a szinpadi és mas traumak gyogyitasahoz is hatékonyan fel-
hasznalhato lenne. A virtualisvaldsag-tartalom szorongast legy6z6é és stresszkezeld
felhasznalasara van kivalo, gyakorlatban tesztelt példa, amelynek tanulsagait érde-
mes lehet tancoktatasi kornyezetbe implementalni.12

A tudomanynépszerUsitésben elsésorban a figyelem felkeltése és a korba vald
beleélés dominal. A tudomanynépszerdsités jellegzetesen tanctorténetet bemutatd
terepei els@sorban az eléado-muiveészeti intézmények lehetnek. A sokféle innovativ
és attraktiv megnyilo kiallitasi tér kozul az egyik leginkabb profilba illé helyszin az
Eiffel MUhelyhaz, amely funkcidjanal és kialakitasanal fogva is befogadoja lehetne
egy ilyen tipusu virtualis tartalomnak.
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Gilanyi Attila - Racz Anna - Bolya Anna Maria
AranyVaRy - Aranyvary Emilia és kora
Virtualisvalosag-tartalom

Fajl: https://drive.google.com/file/d/1xKITepkkpd8ZilaF5-MpCoa2ulPx22bw/view
Megnyitas: Unity-programmal
Rendszerkovetelmények a Unity honlapjarol:
» Desktop:
« 0S: Windows 7 SP1+, mac0S 10.12+, Ubuntu 16.04+
« Graphics card with DX10 (shader model 4.0) capabilities.
« CPU: SSE2 instruction set support.
= i0S player requires i0S 9.0 or higher.
« Android: 0S 4.1 or later; ARMv7 CPU with NEON support or Atom CPU; OpenGL ES
2.0 or later.

A Riadvdny a Magyar MUuvészeti Akadémia MOvészetelméleti és Modszertani Kutato-
intézet tdmogatdsdval készult.
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Aurora - The Dawn of the Hungarian Ballet 1-2.

40 years of Federico Campilli in Hungary - His work and life in the light of criticism

The first Hungarian prima ballerina and female choreographer - Emilia Aranyvary:
Artistic image, life in the light of criticism

Keywords

#historyofballet #theoryofartdance #theoryofartballet #hungarianacademyofarts
#haaresearchinstitute #aranyvaryemilia #emiliaaranyvary #campillifrigyes #fede-
ricocampilli  #erkelferenc #firstfemalechoreographer #dancevr #danceresearchvr
#historyofdancevr #ballethistoryvr #dancehistory4you #arts5.0

Abstract

The study introduces the work of the first two significant personalities of the
Hungarian ballet and their age. Examines the main characteristics of the romantic
ballet from aspects of different sciences.

Federico Campilli (1820-1889) is a very interesting, double personality from the
aspect of criticism: as a dancer, as a choreographer, he was not first-rate, but the
dance was led by a very strong (sometimes too strong) hand by him. The book gives
insight into the 40 years of his work at the Pest Hungarian Theater, later National
Theater and the Royal Opera House. The actuality of the study is the Ferenc Erkel
anniversary in 2018 and the Frigyes Campilli anniversary in 2019.

Emilia Aranyvary is not only the first Hungarian officially registered, internatio-
nally significant ballet dancer, soloist, but also our first female choreographer.
As a dancer, she could compete with any Viennese prima ballerina, toured in London
and Vienna. In the summer of 1854, her own choreography was presented:
“Recruiters” in the National Theater. The period of her operation in Hungary is
considered to be the first golden age of Hungarian ballet art.

The research of Campilli and Aranyvary has a certain history in the Hungarian
literature on dance history, but at the same time, no comprehensive publication has
been published on these two personalities. This book is based on a collection of
contemporary press articles by Gyorgyi Ponyai, which give a certain picture of the
two artists. Although Campilli was not a top artist, he plays a significant role in
creating a real ballet de corps and implementing the style. Aranyvary as a ballet
artist and as the first Hungarian female choreographer would deserve much more
attention. In her case, we do not even know the circumstances of her birth and death.
In the book, we get a comprehensive picture and new data as a synthesis-like
research on her operation in Hungary. During the biography research of Emilia
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Aranyvary, we have defined new directions. According to the original ideas, we
collected data from guest performances in Kolozsvar, Bucharest, and we have
found some unpublished press articles, but in the meantime, after the Kolozsvar and
Fiume researches that did not produce results, the Italian line seemed to intensify.
She seems to have spent the end of the life we have known in Italy, where she has
performed regularly. The picture to be made of her is still in difficulty, because
besides his father’s name and profession we do not know anything about her
family. In addition to the two Aranyvary depictions known so far, we have found
a third-one, with which we can have a somewhat more complete vision about her
person.

In addition to the Campilli-Aranyvary press collection (Ponyai Gyorgyi), which
forms the basis of the research, and in addition to the Hungarian and international
sources, we present a comprehensive picture of the aesthetic features of the
Western European romantic ballet and the characteristics of its dance language
(Anna Maria Bdlya) about the innovations and pieces that could reach Hungary.
(Zsuzsa Kévago) The beginnings of the ballet in Hungary were also examined with
the methods of musicology and theory of art (Akos Windhager), and we explored
some reasons of the non-humanity of the ballet's dance vocabulary, the possible
roots of the phenomenon, from the point of view of Richard Shusterman's soma-
esthetics (Anna Maria Bolya) and recent psychology researches (Agnes Gyorffy). In
summary, we have tried to give a synthesizing multi-faceted picture of the romantic
ballet language and its inclusion in Hungary, which can give an initial pattern to the
new-generation interdisciplinary dance research, which has a series of conferences
on the initiative of Akos Windhager. We introduce an innovative method: imple-
menting virtual spaces to the dance research and science popularization. Attila Gilanyi
and Anna Racz created the 3D content about Emilia Aranyudry in the Hungarian
National Theater. The virtual reality content will be public, with the permission of
the HAA Research Institute of Art Theory and Methodology.

Hereby we say thank to the HAA Research Institute of Art Theory and Metho-
dology: Director Miklos Kocsis, Orsolya Kuczor and Emese Sandor project managers
and Réka Borbeély copy editor for supporting the project.

Anna Mdria Bdlya



A sz0veghez tartozo média forrasai és felhasznalasi jogok

ITEM 1.

A Salle Le Peletier Meyerbeer Orddg Robert cimU operajanak kolostori jelenetével.
Eredeti lel6hely és szkennelés: Bibliotheque-Musée de I'Opéra.

Készitd: Arnout, Jules.

ITEM 2.

Aranyvdry Emilia, mint Osz, Campilli Frigyes Négy éuszak cimU balettjében, Giuseppe
Verdi Guzman Johanna cimU operdjdnak el6addsa keretében, a Holgyfutdr melléklete.
Eredeti lel6hely és szkennelés: Orszagos Széchényi Konyvtar.

Készité: Canzi Agost Elek.

Az Orszagos Széchényi Konyvtar Szinhaztorténeti Taranak gyldjteményébdl, Siratd
I1dik6 vezetd szives engedélyével.

ITEM 3.

Aranyvdry Emilia civil ruhds allo fotoja.

Eredeti lel6hely és szkennelés: Orszagos Széchényi Konyvtar.

Az Orszagos Széchényi Konyvtar Szinhaztorténeti Taranak gyldjteményébdl, Siratd
I1dik6 vezetd szives engedélyével.

ITEM 4.

Aranyvdry Emilia 1863-1864 karnevdljdn Ancondban.

Forras, szkennelés és kozlés: Jerome Robbins Dance Division, The New York Public
Library. ,Ad Emilia Aranyvary, esimia danzatrice nel carnevale del 1863-64, in An-
cona.” The New York Public Library Digital Collections. 1863.
http://digitalcollections.nypl.org/items/510d47e2-0bf5-a3d9-e040-e00a18064a99.
Készitd: F'lli Pieroni.

ITEM 5-13.

Az AranyVdRy-projekt 3D-tartalmainak fotoi. 1-8.

Leldhely: Gilanyi Attila, Bolya Anna Maria, Racz Anna: AranyVdRy-projekt - Tdnctor-
ténet és virtudlis valosdg.

Az MMA MMKI-projekt szamara készitett anyag.

Az MMA MMKI szamara sajat jogu felhasznalas.

ITEM 14.

Aranyvdry Emilia és kora. Unity-alkalmazdssal megnyilo virtudlis tartalom.
Lel6hely: Gilanyi Attila, Bélya Anna Maria, Racz Anna: AranyVdRy-projekt - Tdnctor-
ténet és virtudlis valosdg.

Az MMA MMKI-projekt szamara készitett anyag.

Az MMA MMKI szamara sajat jogu felhasznalas.
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