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ElOsz0

1913 fordulopont az egyetemes zene-, szinhaz- és tanc-, valamint a magyar esztéti-
katorténetben. Vaclav Nizsinszkij (egykori atirasban: Vaszlav Nizsinszkij) 1913-ban
a Tavaszi dldozat fészerepét tancolja Parizsban. Se elétte, se utana ilyen tancot, ilyen
tancost, ilyen tancmdvet a vilag még nem latott. Gyagilev, Sztravinszkij és Nizsinszkij
muveészi forradalmat robbantott ki. Felborult a k6zonség szamara (is) elfogadhato
modon a korabban csak idélegesen elvetett zenei rend. (Ugyanabban az idében kisér-
letezik azzal egy szécsényi eredet( bécsi zenész, hogy sutba vagja az egész hangrend-
szert, de egyik mUve sem éri el a Tavaszi dldozat sikerét) Felborul a mar oly lezartnak
hitt mitosz és szinhaz viszonya, maig megujitva a szinpadi kulturat. Felborul a népi
(népies - ahogy a korabeli magyar szakirodalom targyalja) és a varosi kultura viszo-
nya, pedig mar gerenalizalva, illetve eltUntetve hitte azt az kozéposztalybeli értel-
miség. Végul felborul mindaz, amit férfinak és nédnek hittek - illetve, ne rohanjunk
eldre az idében -, amit férfiasnak és ndiesnek hittek. (Es ne csukjuk be a szemunket:
felborul Nizsinszkij élete is, bar a férfiakhoz vonzodik, hirtelen elhatarozasbol fele-
segUl veszi Pulszky Romolat, akitél élete végéig nem valik el. Elhagyva ezzel élete
szerelmét, mlUveészete egyetlen érté mesterét s az otthona kulturajat.) Mindezzel egy
idében egy szerény fiatalember a Zeneakadémia tudomanyos eléadas-sorozataban
felolvassa a Zenetorténet szellemét. Pedig nem ismerte akkor még SztravinszKijt, ,csak”
Richard Strausst, Claude Debussyt és Gustav Mahlert. Na és Dohnanyit, Bartokot és
Kodalyt. Bel6lUk mindazt mégis 0ssze tudta tenni, ami a vilagban tortént, és ontu-
datlanul megérezte a Tavaszi dldozatot.

KotetUnk azt a kulturalis folyamatot (nevezzUk nevén: sokkot) mutatja be harom
oldalrol, amelyet a Sztravinszkij - Gyagilev - Nizsinszkij trio, masképpen: a modern
zenét tancold Orosz Balett egész Europaban, azon belUl Pesten okozott. Az elsé rész
kifejezetten a tancos munkassagaval foglalkozik, hogy miképpen értették a kortarsai.
Bolya Anna Maria a Ritus és id6 a Tavaszi dldozatban cimU irdsaban elsésorban Sztra-
vinszkij és Nizsinszkij folklorizmusanak kérdéseire valaszol (milyen idé és milyen
ritus az, amelyet a korabeli kozonseg érzékelhetett, mennyire autentikus és mennyire
fiktiv a sztravinszkiji mitosz). Kovacs llona pedig az ,Idiota torténet. Nem érdekel” -
Vaclav Nizsinszkij és Claude Debussy ,jdtékai” a Jeux cimd tdnckolteményben irasaban
egy alkotdi folyamat keretében mutatja be a két rendkivUli személyiséget. Nizsinszkijt
olyan el@szeretettel kotjuk az orosz zeneirodalomhoz, hogy a tanulmany kiemelkedd
erénye a francia kultUraval, elsésorban a francia modernitassal vald kapcsolat be-
mutatasa.

A magyar zenetorténeti rész a Sztravinszkijjal parhuzamos hazai torekvésekrél ad
szamot. Gombos Laszld Pierrette fdtyola - egy pantomimrémdrdma a szdzadfordulon
az egyik legjelentésebb szinhazi szerzének induld Dohnanyira fokuszal. A Pierette
rémtorténete a korban ,bevett” tartalomnak szamitott, ahogy a hozza készitett ke-
sernyeés, posztwagnerianus szimfonikus tablo. O itt még nem a modern orosz balettel
kUzd meg, hanem azzal, hogy a brahmsi kamarazenei-szimfonikus technikat mikép-
pen illessze a szinpadhoz. KiderUl, hogy a finom, egészen intim elemeket hasznalo



szerkesztésmod mesterien szolgalja ki a szinpadi torténést. (Vagy forditva?) A meg-
szokott balettkarakterek ellenére olyan hihetetlen sUrUségl muU szUletett, amely év-
tizedekkel késébb is népszerd maradt. (Elvégre, szeretUnk borzongani.) Mas kérdés,
de az inkabb a kozép-eurodpai zenekulturat jellemzi, hogy nem okozott forradalmat.

Solymosi-Tari Emdéke Vigasztalo Arlequin - Lajtha LdszIlo balettjei a magyar tanctor-
ténet nagy mulasztasat potolja: a vilaghir( alkotd balettmUveit ismerteti. Lajtha el-
maradt és megkésett bemutatoi kovetkeztében az életmd szinpadi darabjai elsé izben
olvastatnak 6ssze a hazai és nemzetkozi kornyezettel. KUlon érdekesseég, hogy a fran-
cias Lajtha 6dzkodott ugyan Sztravinszkijtél, de nem tudta magat teljesen kivonni
a hatdsa aldl. Windhager Akos a Magyar rondo - Koddly ,balettkoncepcidja” I.-ben
arra tesz kisérletet, hogy a szerzd szinhazi és szimfonikus miveiben a tancmotivikat
kovesse. A magyar zeneszerzé egészen koran megismerte Sztravinszkijt, raadasul -
ami nem jellemezte - engedte is magara hatni. igy a Hdry egyetlen valodi balettzenéje,
a Sdrkdnytdnc egyértelmUen a Sacre hatasat tukrozi. Nem véletlen, hogy az egyedi
hangjat ovva 6rzd szerzd a harmadik eléadas utan ki is vette a mUbdl, s6t még a vi-
lagsikert hozo Hdry-szuitbe sem tette bele. A tanulmany tehat szamos szerkezet-
elemzés révén azt mutatja be, hogy Milloss Aurél és Harsanyi Zsolt szamara Kodaly
partiturai valtoztatas nélkul (nagy sz6 a szinhazi szakmaban!) alkalmasak voltak
egész estés balettkoreografiara.

Az utolso rész a magyar tanctorténet Nizsinszkij-hagyomanyat vizsgalja. Haran-
g0z0 Gyula tobb izben mesélte el, hogy nagy banatara a Magyarorszagon €16 (kezelt)
mesterrel hidba probalta felvenni a kapcsolatot. (Pedig a mester egy ideig aktiv részese
volt a magyar mUvelédésnek, de tancolni nem volt hajland®.) Ugyan a lanyaval, Kyra
Nizsinszkijjel sikeruUlt rovid ideig egyUtt dolgoznia egy Liszt-koreografian, de az ap-
jatol nem tanulhatott. fgy bar minden adott volt, hogy a magyar balettkulturaban
Nizsinszkij-kultusz legyen, az éppenséggel az érintett tavolsagtartasa (és vélt, vala-
mint valos betegsége) kovetkeztében nem jott étre. Ebbdl a szempontbdl is Ujszer(
kérdéseket tesz fel az El6adds-torténet rész tanulmanya. Kotetink altémait gemma-
ként 6sszegezve Szabo Balazs A szamurdj (Markd lvan) tanulmanyaban mind az orosz
tancos emlékét, mind a francia hagyomanyét (Maurice Béjart), mind a hazai néptanc
és mozgaskultura orokségeét attekinti Marko Ivan legendas eléadasa kapcsan. Amikor
Marko megalkotja A szamurdjt, az elsé bekezdésben emlitett szerény zenetorténész
meég él és kesernyés megjegyzésekkel adja kozre esszeit. A vilag Ugy valtozott, ahogy
azt latni nem lehetett, de mégsem az elényére. Sztravinszkij, Gyagilev és NizsinszKij,
valamint kozvetlen hdsei, Bartok és Kodaly hatalmas életm(ve sem tudta a vilagkor-
szakok forgasat megallitani. De emlékezhetett legalabb rajuk. Es vele egyUtt a jelen
konyv szerzdi is.

Kotetunk az MMA MMKI 3ltal elkezdett A magyar balett torténetei-sorozat (Aurdra
1-4., Az id6 RUszobén, Tdnc és mddszer) része. A sorozatban a magyar balett- és tanc-
irodalom szamos aktualis kérdését feltéve abban bizik a két szerkesztd, hogy a kote-
teket haszonnal forgathatjak mind a téma irant érdeklddék, mind a késébbi kutatok.

2022 nyara
Bolya Anna Mdria
Windhager Akos
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Bolya Anna Maria
Ritus és ido A tavaszi aldozathan

A kdzveélemeényben és a kutatasban is elterjedt egy sajatos Nizsinszkij-kép. A Nizsinsz-
Kij-kutatasban megvannak azok a cikkrdl cikkre 6rokl6dd dezinformaciok, amelyek
inkabb tekinthetéek mitologémaknak, mint kutatasi adatoknak. Hasonloan a Puskin
és Milo$ Forman altal is erésitett Mozart-legendakhoz, a Nizsinszkij-legendak is eré-
sen élnek a koztudatban.

Hanna Jarvinen filozéfus konyvében megkisérli ennek az immar tobb mint szaz-
éves képnek a dekonstrukciojat. Nizsinszkij életmUvének elemzésével arra a kovetkez-
tetésre jut, hogy a popularis, ,kénnyen eladhatd” Niszinszkij-sztarkép sem tudoma-
nyos, sem emberi szempontbol nem helytalld. Ugy latja, hogy skizofréniaja is egyfajta
romantikus Nizsinszkij-képet erdsitett, kapcsolddva a leegyszerUsité és popularis
LOrult zseni” képhez, melyet a Nizsinszkij-mania csak felerdsitett.

KUlonodsen igaz ez a Tavaszi dldozat értékét és Nizsinszkij tehetségét ovezd negativ
megnyilvanulasokra. A szerzd kivalé meglatasa az, hogy Nizsinszkij elsd koreogra-
fidgjaval, az Egy faun délutdnjdval alapvetd valtozast hoz a tanc torténetébe, a tanc
onallo mUveészetté valasanak kérdésében.t

A tények, fennmaradt rajzok, irasok azt mutatjak, hogy Nizsinszkij tobb mivészeti
agban is tehetséges alkoto: rajzol, konyvet ir, tanclejegyzd rendszert alakit ki.2 A Faun-
nal gyakorlatilag teljesen Uj iranyt ad a tanc torténetének. Ettél elkUlonitve kell kezel-
nunk egyre elhatalmasodd mentalis problémajat. Kétségtelen, hogy a mlveész sokszor
valoban a lélek irracionalis mélységeibe is leereszkedik. A mUvészt azonban a kép-
zelet vilagaba merUld klinikai esetektdl megkulonbdzteti az, hogy vissza is tér onnan.
Pszichotikus allapotok egyaltalan nem segitik el a mUvészeti tevékenységet.?

Sztravinszkij a XX. szazad elején modernizalta a tancmUvészetet. Hozza csatlako-
zott Nizsinszkij, aki Béjart szavaval élve a csokoladébonbonos dobozok esztétikajat
megvalositd diszletek kozott zajld klasszikus (cari) balett orokségét dobta félre egy
csapasra az Egy faun délutdnjaval. Az 1912-ben bemutatott darab a tanctorténet elsé
modernista botranya, csupan erre a mUre megalkotott tancnyelvezettel rendelkezik:
gyakorlatilag egy 2D-re redukalt antik gbrog mozgasos vazakeép, amely a termékeny-
segi erét szimbolizald faun jelenvaldsaga. Bar Debussy zenéje, a Preldd egy faun dél-

1 JARVINEN, Hanna: Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky. Springer, 2014. MOORE, Julia: Mozart
mythologized or modernized? = Journal of Musicological Research, 1992, 12. évf., 1-2. 5z, 83-109.; BOLYA
Anna Maria: Vaclav Nizsinszkij: a mivész és az ember = Valdsdg, 2020, 8. sz., 91-101.; GAISER Casey, C.:
Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky by Hanna Jdrvinen (rewiew) = Dance Research Journal,
2016, 48. évf, 2.5z, 116-119.

2 Ldtogatds NizsinszRijnél = Pesti Naplo, 1923. augusztus, 74. évf, 171-195.; Robert Wilson honlapja:
Letter to a Man,
http://www.robertwilson.com/nijinsky (utolso letoltés: 2021. 09. 19.).

3 PIES, Ronald William: Confusing Psychosis with Imagination = Psychiatric Times, 2017, 34. évf,, 12. sz.,
6-8.; Aurdra - A magyarorszdgi balett szUletése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar
primabalerina és Roreogrdfusnd - Aranyudry Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MUvészetelméleti
és Modszertani Kutatointézet, 2020.
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utdnjdhoz is Uj megoldasokat ado zene, mégis Nizsinszkij koreografidja az, ami egy
csapasra modernizalja a tancszinhazat miveészeti és nem csupan tancnyelvezeti ér-
telemben.

A koreografus miveészeti szempontbol ilyen kiemelkedd szerepét nem latjuk a tanc
torténetében eddig a pontig. Hiszen eddig a zeneszerzék dominaltak a balettek meg-
alkotdsanal az europai tanc torténetében. igy torténeti szalon elképzelve a rakovet-
kez® 1913-as Tavaszi dldozatot tekinthetjuk egy képzeletbeli versengésnek a zene-
szerz® és a koreografus kozott. Tehat eldszor a tancmuUvészet eurdpai torténetében
ket géniusz mérkézik meg (természetesen nem valdsagosan, hanem csak utolag nézve
mUveészi kvalitasban). Ilyenre nem igazan volt példa a romantikus és a klasszikus euro-
pai balettmUvészetben, talan csak Csajkovszkij és Petipa esetében. A harmadik mU-
vész, Nicholas Roerich szintén nem csupan egy atlagos diszlettervezd, hanem régész
és festémUveész egyben. A Sacre igy valodi 6sszmUveészeti alkotas, melyben a koreog-
rafus sem marad alul.4

Miért éppen egy archaikus ritust idéznek fel a Faunt kovetden Gyagilev mivészei?
Az archaikus kulturak kutatasa, a torzsi kulturaknal végzett empirikus adatfelvételek
a szazadfordulo tajan kezdtek el nagyobb szamban ismertté valni. Ennek kapcsan
megindult a ritus-, illetve a mitoszkutatas is, eurépai archaikus szokascselekmények
gyUjtott adataival is alatamasztva. A rituskutatasra reflektalva a filozéfia és viszony-
lag fiatal tudomanyként a pszichologia is megalkotja a maga elméleteit. A Tavaszi dl-
dozat évében szUletik meg példaul Sigmund Freud Totem és tabu cimU irasa.

Nicholas Roerich szandéka a szlavok keresztényseég elétti vallasara és kulturajara
utalva sajat kutatasai alapjan a kereszténység eldtti archaikus szlav kultUra megidé-
zése. A régészeti eredmeények mlvészeti abrazolasaban nagy gyakorlata volt, mely-
nek eredményeit ismerjuk.s

Els¢ 1atdsra Sztravinszkij mlve is ezt az utat koveti. Az utolso Aldozati tdnc kive-
telével 0szlav és 6orosz ritualis énekeket vesz at, bar kétségtelenUl megvaltozott
formaban.c Ebbdél a nézépontbol a Sacre egy konzervativ mU, egy hagyomanyos ritus
megidézése, amely Oroszorszag mitikus és pogany idejébe nyulik vissza.

A szovegkonyv valoban olyan elemekbdl all 6ssze, amelyek az europai hagyomany-
ban feltUnnek a tavaszi szokaskorokben. Sajat kutatasaimban elsésorban a magyar
husveéti karikazo és korjatékok, valamint a Balkan-félszigeten belUl is reliktumnak
szamitd macedon terepen gyUjtott husveti korjatékok XX. szazad 70-es éveiig €16
szokasok tematikajaban leltem fel parhuzamokat. Ezekben a tavaszi szokaskorokben
megtalalhatoak kulonféle kiesds, elkergetds, helycserés korjatékok, menyasszony el-
ragadasa, férfiak vetélkedeése, incselkedd vagy explicit agresszio, allataldozat, allat-
utanzas, 6sokre valo utalas, az archaikusabb macedon példaban még nyershus-evésre
utalo énekszoveget is talalunk. A szokaselemek archaikus termékenységi kultuszra

4 V6. FARKAS Attila: A tdnc filozofidja = BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Karoly Akos (szerk.): Az idd ku-
szobén. A magyar balett torténete. Bp., MMA MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2021.

5 MCCANNON, John: Apocalypse And Tranquility: The World War | Paintings Of Nicholas Roerich = Russian
History, 2003, 30. évf,, 3. sz, 301-321.

6  TARUSKIN, Richard: Russian Folk Melodies in "The Rite of Spring" = Journal of the American Musicological
Society, 1980, 33. évf,, 3.5z, 501-543.
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utalnak. A szokasanyagban az antik DionUsziak szertartasainak egyes elemeit is azo-
nositani vélték.” A macedon példa azért is lehet relevans esetunkben, mert a macedén
folkléranyag nagy részben 6sszlav elemek keresztény Unnepekre valo diffUziojaban
van jelen a terepen a XX., st a XX|. szazadig.®

A Fiatal ldnyok misztikus korei ezekre a tavaszi korjatékokra utal. Ami ezekben a ta-
vaszi jatékokban nem talalhato, az a halallal végzddd extazis. Ugyanakkor nem kizart,
hogy Roerich vagy Sztravinszkij ilyen informaciokhoz is jutott annak idején, leg-
alabbis mitikus eredet( torténetekben. Az 6sok megidézése és szertartasa is a szlav
kultura igen kifejlett halottkultuszara utal.® Archaikus parhuzamként értelmezheté
az is, hogy Sztravinszkij - az europai zene torténetében elséként - a teljes zenekart
gyakorlatilag Utés egyuUttesként hasznalja a mU tobb pontjan: az extatikus ritusok
gyakori kisérdje a dob, példaul a samandob. Mindezek nyoman tehat tekinthetnénk
a Tavaszi dldozatra mint egy ritus megidézésére tett kisérletre.10

Martin Zenck értelmezésében azonban a mU mégsem csupan egy archaikus ritus
megidézése. VegyUk szamba az erre utalod jeleket!

1. A tény, hogy maga a bemutato is tavaszra esett, még nem feltétlendl szembe-
tond. Ugyanakkor az 1913. majus 29-i bemutatdhoz kapcsolodo kozismert botrany
nem csupan egy szinhazi nemtetszés-nyilvanitas. A kozonseég itt egy szinhaztorténeti
hatart lép at: cselekvden vesz részt az eléadasban.tt

A mU a kozonségre olyan hatassal van, hogy gyakorlatilag extazisba esik: bekiabal-
nak, pofon csattan el, még renddrt is hivnak. Gyagilev fel-le kapcsoltatja a villanyt,
és kiadja az utasitast a zenekarnak: jatsszak végig a mUvet. Carl van Vechten irét
annyira elragadja az izgalom, hogy egy ideig észre sem veszi, hogy a mogotte Ul6
oklével Utemesen veri a fejét. Még kalaptUvel valo tamadasroél is van hiradas. A ko-
zonseg egyértelmlen extazisba esett. A m{ szandéka szerint megfordul: nem a szin-
padon idéz meg egy extatikus ritust, hanem a ritus készteti extazisra a nézékozon-
seget.12

2. Sztravinszkij mUve valojaban a metrikai aszimmetria apoteozisa. Ezzel olyan
jellegzetességet hoz vissza a zenébe, amely az archaikus folkloranyagok sajatja, il-
letve ilyen folkloranyagokban fellelhetd. A sajat kutatasi terUletemet képezd balkani
kor- és lanctanckultura egyik legszembetUnébb strukturalis jelensége az aszimmetria.
Ez kétfajta modon is megnyilvanul: metrikai és koreolodgiai aszimmetriaban. Vagyis

7 VO. BOLYA Anna Méria: Veligdenski igri vo Porece - Vrski so tuorestuoto na Kosovo = Macedon Tudomdnyos
és Kulturdlis K6zlemények, 2. évf., 1.sz., 3-14.

& V6. BOLYA Anna Maria: DionUszosz utazdsai. Kereszténység el6tti elemek a macedén és szlovdk hagyomdny
téli alakoskodd unnepeiben = Acta Ethnologica Danubiana: Az Etnologiai K6zpont Evkonyve. Szerk. LISZKA
Jozsef, Somorja, Férum Kisebbségkutatd Intézet, 2017, 55-72.

9 VO.BOLYA: i m. (2017).

10 HOPPAL Mihdly: A sdmdnsdg Ujjdszuletése. Bp., Balassi, 2013, 119.; vo.: TARUSKIN, Richard: Stravinsky
and the Russian traditions: a biography of the works through Mavra. Berkeley, University of California
Press, 1996. HODSON, Millicent: Nijinsky's Choreographic Method: Visual Sources from Roerich for "Le Sacre
Du Printemps" = Dance Research Journal, 1986, 18. évf., 2. sz., 7-15.

11 Vo. FRESHWATER, Helen: Theatre and Audience. New York, Palgrave MacMillan, 2009.
12 BOLYA: i. m. (2020), 8.: ANGI Istvan: Unnepélyes, pogdny szertartds... = Korunk, 2013, 7. sz., 22-28.
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a zenei metrumok aszimmetriaja mellé a tanc 1épésanyaganak aszimmetrigja is jarul.’3
A metrikai aszimmetria egy nem konnyen megfejthetd példajat a labjegyzetben ta-
lalhato linken meghallgathatjuk.14

Ezek a jellegzetességek a régi europai tanc- és zenei hagyomanyban is megvoltak,
de ma mar inkabb csak reliktumterUleteken, példaul a Balkanon lelhetéek fel. Sztra-
vinszkij egyik f6 jellegzetessége a sulyok gyakori valtakozasa, ami miatt a mU beta-
nulasa a zenekar és a tanckar szimmetriahoz szokott mdvészeinek nagy nehézséget
okozott. Az aszimmetria mellett az emlitett reliktumterutletek kor- és lanctanchagyoma-
nyanak tovabbi érdekes jellegzetessége a szimultaneitas, a tanc és a zene periodusai-
nak, akar Utemmutatojanak eltérése. A szakirodalomban a zene és a tanc viszonyanak
heterometriajaként, diszkonruenciajaként, aritmiaként és polimetriaként emlitett je-
lenség feltehetden antik eredet( ritualis gyokerekkel rendelkezik.1s

Ez az inkongruencia megjelenik a Sacréban mar Sztravinszkij szandéka szerint.
Sztravinszkij a négy kézre szold zongora kottajaban szereplé vazlatai alapjan elsésor-
ban az Aldozati tdncban. A tradicidban meglevd, a végtelenre utald mintazatok tehat
tudatosan jelen vannak a mUben.6

3. Aharmadik jellegzetességre Martin Zenck zenekutato hivja fel a figyelmet. Ehhez
a két utolso részt vizsgaljuk, ami valdjaban a muU Iényegét adja. Valdjaban a legfonto-
sabb az utolsd Aldozati tdnc-tétel, az egész mU erre a tételre irdnyul. Az dldozatot el6-
készitd Osok szertartdsa egy egyenletes 4/4-es elérehaladast mutat, ahol a vesnjanka
dallamai is magikusan ismétlddnek. Az Aldozati tdnc éppen ellenkezéleg: az eddigi-
ekkel ellentétben mindenféle ritualis énekanyag nélkul, a zenekart szinte teljesen
Utéhangszerként hasznalva, harom ritmikai modulbdl felépitett modon halad.'”

Hogyan nyer teret a Tavaszi dldozat eme utolso két tételében az aszimmetria? Mar
az egyenletes, 4/4-es UtemU Osok szertartdsa részben is megjelenik bizonyos zavar
a szimmetriaban. Az Aldozati tdnc ezt az aszimmetriat azutan alapelv szintjére emeli.

Az id6 fogalmat tekintve két folyamat figyelheté meg. Az egyik folyamatot a szi-
goruan szabalyos pulzaciok jelentik. A masik folyamat az utolso tételben tor fel hal-
latlan energiaval: ebben rovid, ritmikus modulok rétegzédnek egymasra, rendkivul
Osszetett és idében eltolt médon. Mindezt olyan formaban, hogy az észszerUen ér-
telmezhetd idéfolyamatot felfuggeszti. Az idészervezés felfuggesztését a ronddfor-
makeént értelmezhetd Aldozati tdnc rondotémai képviselik, ezeket nevezhetjuk Zenck
terminologiajaval élve ,A-szekcidknak” is.

13 A metrikai aszimmetriat tekintve néhany példa: 5/16 (2+3), 7/16 (3+2+2 vagy 2+2+3), 8/16 (3+2+3)
9/16 (2+2,+2+3 vagy 2+3+2+2 vagy 2+2+3+2), 11/16 (2+2+3+2+2 vagy 3+2+2+2+2), 12/16 (3, 2, 2
3),13/16 (3, 2,3,2,3),18/16 (2,2,3,2,2,2,2,3vagy 2,2,3,2,2,3,2,2) 65 22/16 (2,2,3,2,2, 3
2, 2, 2) Utemek a legelterjedtebbek. Ezek mellett hosszabb és dsszetettebb Utemfajtak is el6fordulna
BOLYA: i. m. (2020).

14 https://www.youtube.com/watch?v=fIGXV2NmI84 (utols¢ letdltés: 2022. 07. 25.).

15 [VANCAN, Ivan: Geografska podjela narodnih plesova u Jugoslaviji. Narodna Umjetnost. 1964, 17-38.; EMMA-
NUEL, Maurice: La danse grecque antique d'apres les monuments figurés. Paris, Hachette, 1896, 279-281.;
HARASZTI Emil: A tdnc torténete. Bp., Magyar Szemle Tarsasag, 1937, 12.; OESTERLEY, William: The Sacred
Dance. A Study in Comparative Folklore. Cambridge, Cambridge University Press, 1923, 65.

16 SCHERLIESS, Volke: Igor Strawinsky und seine Zeit. Laaber-Verlag, 1983.

17 ZENCK, Martin: Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky's "Le Sacre Du Printemps?" = The World of
Music, 1998, 40. évf, 1.sz., 61-78.; BOULEZ, Pierre: Werkstatt-Texte. Propylaen-Verlag, 1972.
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Bolya Anna Maria: Ritus ésidd 4 favaszi dldozatban

Az Aldozati tdncban tehat kétféle rész Utkozik egymassal: az A-szekciok képviselik
az értelmezhetd idéfolyamat megszUnéseét, a B-részeket a ritmikai/metrikai formak
szabalytalansaga és a zene hangerejének novekedése mellett a szervezettség és a pul-
zaciok reminiszcenciaja jellemzi.

Hogyan értelmezhetjuk tehat az idéhoz vald eme kétféle viszonyulast az utolso
tételben? Modern gondolkodasi strukturaink mogott Mircea Eliade szerint felsejlik
a tradicionalis kulturak emberét jellemzd homo religiosus magatartasa. A vallasos ember
egyik 6 jellemzéje az Unnepek idéfogalma: a ritualé idején a vallasos ember, kdzosség
nem valamely mitikus (és ezaltal vallasos) esemény emlékét Uli meg, hanem az ese-
meényt Ujbdl megjeleniti. Ezeknek az Unnepeknek a felidézé cselekményei in illo tempore
valaha volt mitikus idében zajlanak, amely idé mas, mint a profan ido. Ertelmezhetd
egyfajta oroklétként vagy idénkiviliségként, de az Ujabb kutatasokban az eliadei
illud tempus, a mitologikus id¢ tobbféle jellemzése van jelen.'® Van Gennep az atme-
neti ritusok strukturalis vizsgalata alapjan azt talalta, hogy egy ritualé soran a mitikus
idébe vald atmenet, vagyis a profdn és szent idé kozotti vdltds akkor hatékony, ha
periodikusan ismeétlédd szakaszok futnak bele a profan idét felfuggeszté szakaszokba.
Ezekhez kapcsoloddan Zenck Ugy véli, hogy nem az egyenletes vagy szimmetrikus
Utemek és nem az alarchaikus és foldbe dongold ritmusok azok, amik a ritust jelentik,
hanem a hosszU, kihUzott, nem szabalyos, mégis egyenletesen halado, szervezett pe-
riodusok, valamint a rovid, aszimmetrikus részek vdltakozdsa, amelyekben semmiféle
torvény nincs, csupan csak normatol valé eltérés. E ketté szembenallasa az, ami a ri-
tusra utal. Az idészervezés eszkdzeivel valodi ritust hoz létre a szinpadon. Tehat
nem csupan egy 6sszlav ritust masol le és idéz meg. A ritus valddi. A Sacre egyszerre
ritus és mdtdrgy. A Sacre egyenld egy ritussal.

Nizsinszkij az egész mU soran tavaszi szokasokra és tancokra utalo, leggyakrabban
korben formalodo tancalluziokat szerepeltet a mUben. Ezzel megtartja a tavaszi kor-
tancok és korjatékok hagyomanyat, vagyis annak folklorista megjelenitését.

Az aldozat kivalasztasa a régmultban gyokerezd tavaszi jatékok egy lehetséges
jellegzetességére mutat ra. JelesUl arra, hogy a kiesds korjatékok eredeti funkcioja
valamilyen aldozatra valo kivalasztas lehetett. A téma néprajzi szakirodalma szerint
ez nagyon is lehetséges. Hogy Nizsinszkij egyfajta atavisztikus 6sztonnel felismerte
ezt a lehetéséget, vagy néprajzi adatai voltak errél, az kérdéses. De biztos, hogy a téma
gazdag néprajzi szakirodalma altal alatdamasztott ritualis eredet kontextusaba ez na-
gyon is beleillik.1® Az utolso Aldozati tdncban azonban egészen eltéré modon dolgozik:
ennek teljes tancanyaga absztrakt, vagyis konkrétan nem utal a tradiciora.

18 ELIADE, Mircea: The myth of the eternal return, or, Cosmos and history. Arkana, 1989; CHLUP, Radek: Illud
tempus in Greek myth and ritual = Religion, 2008, 38. évf,, 4. sz., 355-365.; A modern ember - egyfajta
vallasos gondolkodas szurrogatumkent - egy regénybe vagy filmbe vald elmeruléskor is atélheti az illud
tempus élményeét.

19 UJVARY Zoltan: Agrdrkultusz. Debrecen, Kossuth Lajos Tudomanyegyetem Néprajzi Tanszék, 1991, 113-114.;
RATKO Lujza: A nagybdjti jdték- és tdnchagyomdny. A magyar nyelutertlet nagybdjti jdték- és tdncanyagd-
nak értelmezése. Kandidatusi értekezés. Bp., MTA, 1997; METPOBCKA-KY3MAHOBA, KaTepuHa: BenmraeHcku
Urpu - eTHoTeaTposnoLwku ocpT = Cnektap. 2012, 60. sz., 111-118.; RIDGEWAY, William: The Origin of The
Tragedy. Cambridge, Cambridge University Press, 1910, 22-23.; DAWKINS, Richard MacGillivray: The Mo-
dern Carnival in Thrace and the Cult of Dionysus. The Journal of Hellenic Studies. 1906, 191-206.
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Nizsinszkijt kilenc eléadas utan tulajdonképpen elfelejtették. Ma Millicent Hodson
kutatasain alapulo és a Joffrey Ballet Company altal realizalt rekonstrukciot ismerjuk.
Ez nyilvan nem teljesen hU masolata az eredetinek, de Marie Rambert szobeli el-
mondasa, jegyzetei, képek és rajzok alapjan néhany dolgot biztosan kijelenthetUnk.
Az els®, hogy Nizsinszkij koreografidja mentes volt a klasszikus balett esztétikai ide-
aljatol. Kulonosen igaz ez az utolso tételre, az aldozati tancra. A Kivdlasztott testének
tengelye aszimmetrikusan eltolt. Eleve jellegzetes en deans labtartasban latjuk, amely
a darab kezdetén is feltUnik. Ez a |abtartas bezarja a teret, a korben tancolok terét, és
maganak a Kivdlasztottnak a terét is. Ezzel a tancosok elzarjak magukat a kozonsegtdl,
onallo teret hozva létre. A zene és tanc kozotti inkongruenciarél mar esett szo az
imeént.20

Geoffrey Witworth ironak, Nizsinszkij kortarsanak fantasztikus meglatasa, hogy
a Sacre mozdulati vilaga, latvanyvilaga olyan, mint egy lassan forgatott kaleidoszkop,
amely a tancot visszarantja a foldre, s6t tovabb is megy annal. Ugy véli, az egész
el6adas a fold vonzerejének tanulmanya. Mindezt Whitworth a Jupiteren valé sétahoz
hasonlitja. A fold itt olyan magnetikus erével bir, amely szinte magaba vonzza a sze-
repléket.2t Miért mérfoldkd ez 1913-ban? Az eurdpai balettmUiveészet elsé igazi szin-
padi hagyomanyatdél, a romantikatol kezdve a balettformanyelv szinte masra sem
torekszik, mint a gravitacio feletti diadalra, a fold elhagyasara. Ezért is voltak a ro-
mantikus balerinak szinte ,sUlytalanok”. A XX. szazad restauralja a tanc talajhoz valo
viszonyat, és ebben, Ugy latszik, Nizsinszkij volt az elsé: Witworth leirasaban a tanc
olyan, mintha a gravitdcio apotedzisa lenne.?2

Az Aldozati tdnc a koreografianak is csucsa. Nizsinszkij koreografiaja itt egyértelmuen
jelzi az absztrakciot. A mozdulatok - ahogy nala megszoktuk - szinte teljesen torteé-
neti elézmény nélkuliek. Vagyis nem teljesen. Felsejlenek antik idékhoz is kothetd
mozdulatok, amelyben a minészi civilizacio ota detektalt invokaciés gesztus aszim-
veredik, teljes aszimmetriaban mind a mozdulatokat, mind azok 6sszefUzését tekint-
ve. Négy formulabol all: egy-egy nyito-zarod invokacios gesztusbol, egy okolbe szo-
ritott felfelé mutatod karmozgatasbdl és egy szembeforditott tenyer(, a korban példa
nélkul allo kitart ujju karvaltasos mozdulatbol; ezeket szakitja meg egy-egy aszim-
metrikus invokativ jellegl onfelajanlé mozdulat. Az invokaciérokon gesztusok sze-
mantikailag értelmezhetéek, mig a masik kettd egészen archaikus tartalmakra utalhat,
melyek értelmezése nehezebb. A B-szekciokban csak remegés van, nincs mozdulati
aktivitas. Nizsinszkij ilyen értelemben csak az illud tempusra utalo részekkel, az A-szek-
ciokkal torédik. Ebben viszont egy olyan mozdulatsor van, amit azéta sem nagyon
latunk koreografusoknal, talan Maurice Béjart-nal és Alvin Ailey-nél tinnek fel hason-
16 elemek.

20 HODSON, Millicent: Nijinsky's Crime Against Grace: reconstruction score of the original choreography for
Le Sacre du Printemps. 8. rész. Pendragon Press, 1996.

21 WHITWORTH, Geoffrey Arundel: The art of Nijinsky. McBride, Nast, 1914.
22 Uo,; BOLYA: i. m. (2020).
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E négy formulat Nizsinszkij olyan struktUraba rendezi, amelyek a korUlbelUl 6tven
évvel késébbi amerikai minimalista 6sszmulvészeti produkciokat elélegezik meg.23
Hozzatehetjuk, hogy Sztravinszkij zenéje is nagy részben pulzacié uralt és nem te-
leologikus, ezzel szintén a késdbbi repetitiv zene jellegzetességeit vetiti eldre.24

Nizsinszkij igazodik Sztravinszkij zenéjéhez, az A- és B-szekciok valtakozasi struktura-
javal. Koreografiai anyag szempontjabdl igazan az A-szekciok jelentdsek: a koreog-
rdfus itt a mozdulatokkal olyan archaikus rétegeket idéz meg, amelyek az illud tempus
magdban valo mitikus tartalmaira utalnak.

Az Aldozati tdncban Nizsinszkij koreografidja még a zenénél is élesebb kulonbség-
tételt tesz a szigorvan hagyomanyos ritualék anyagatol. A felaldozando lany, ellen-
tétben a tradicio magikus ritualéival, példaul azokkal, amelyekre Mircea Eliade saman
ritusokrol szold konyve képvisel 2> nem rendelkezik tradicionalis parhuzammal. Inkabb
az elemi félelem és dobbenet megjelenitését fedezzuUk fel benne. A minden iranyba
vald menekulés mozdulatait a minimalista részek szakitjak meg, amelyekkel egyuUtt
a Kivdlasztott tanca nemcsak a halaltol vald félelmet, hanem a numindzumtol vald
rettenetet (mysterium tremendum et fascinosum = rettenté és vonzo misztérium) is
megtestesitik, ahogyan egyre kozelebb kerUl a halalhoz.26

A rituscselekveésre és a mitikus idd megidézésére elsésorban a zene és a tanc alkal-
mas. E mivészetek megidézhetnek egy rituscselekveést. Jelen irasban vizsgalt ritusunk
azonban nem archaikus kulturaké, hanem egy 1913-as ritus. Mi lehetett a célja? Vajon
Freud Totem und Tabu cimU konyveével azonos évben szuletett mU hasonldan reflektal
az archaikus tartalmakra: a szUrke, éstorténeti terror tavoli visszhangjaként fenn-
maradt félelmek felolddsdra Sztravinszkij pogany és @skori ritust varazsol elénk, hogy
megtorje az archaikus késztetések velesziletett erejét?2?

Mi a célja ezzel Sztravinszkijnek? Szembesités? A XX. szazadi ember allUzioja?
A bemutato korulményeibdl Ugy tUnhet, fajdalmas dologgal szembesitette a nézdket,
hiszen a darab kilenc eléadas utan eltint a szinpadokroél. Talan egy latomas volt az
elkovetkezdkrdl 1913-ban?

23 FORSTER, Lou: Towards an Embodied Abstraction: An Historical Perspective on Lucinda Childs’ Calico Ming-
ling (1973) = Arts, 2021, 10. évf, 1.5z., 7.

24 LEE, SunHwa: Aesthetics of Objectivism in Igor Stravinsky's Neoclassical Works. Electronic Thesis. University
of Oregon, 2012; TOORN, Pieter C. van den: The Rite of Spring Briefly Revisited: Thoughts on Stravinsky's
Stratifications, the Psychology of Meter, and African Polyrhythm = Music Theory Spectrum, 2017, 39. évf.,
2.5z, 158-181.

25 ELIADE, Mircea: A samanizmus - Az extdzis 6si technikdi. Bp., Osiris, 2005.

26 OTTO, Rudolf: A szent. Az isteni eszméjében rejlé irracionalitds és viszonya a raciondlishoz. Ford. Bendl
Julia, Bp., 1997.

27 ZENCK: Q. m. (1998), 61-78.
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Kovacs llona
,ldiota torténet. Nem érdekel” - Vaclav Nizsinszkij
es Claude Debussy ,jatékai” a Jeux cimi tanckoltemenyben*

Torténelmi hattér

1912 nyareléjén még nem sok esély mutatkozott arra, hogy 1913-ban két jeles balett-
bemutatoja lesz az Orosz Balett tarsulatanak Parizsban. Mikor ugyanis Szergej Gya-
gilev felvetésére, vajon Claude Debussy irna-e balettzenét Vaclav Nizsinszkij! el§z6-
leg mar elkuldott szUzséjére, a komponista valasztavirataban lakonikus tomaorséggel
a kovetkezdt Uzente: ,Idiota torténet. Nem érdekel.” Pedig az Orosz Balett kivalo Uzleti
Russes legzsenialisabb tancosanak alkotdi triojat a zene- és tanckritikusok tobbsége
a legnagyobb elismeréssel emlegette az Egy faun délutdnja zenéjére koreografalt ba-
lett bemutatdja ota.3 A fentebb idézett Uzenet megirasa elétt néhany héttel, 1912. ma-
jus 29-én a francia févaros patinas szinhazaban, a Théatre du Chatelet-ben lezajlott
Faun-koreografia premierje egyszerre hozott megérdemelt sikert, de boritékolhato
botranyt is az alkotoknak. Sokan kritizaltak az orosz tarsulat produkcidjat - koztuk
a zeneszerzd is -, mivel megbotrankoztaténak tartottadk a koreografia provokativan
erotikus mozdulatsorait. A balett cselekménye szerint miutan a félig ember, félig
kecske faun hiaba vagyakozik a nimfak utan, a balett végén megelégszik az egyik
nimfa elejtett kenddjével és azt félreérthetetlen mozdulatokkal gyUri maga ala.* Bar
a kozonseég egy része felhordult, mégis nem volt kétséges, hogy a koreografus Ni-
zsinszkij jelentés mUvet alkotott, mely nemcsak a tancmudveészetben, hanem a XX. sza-
zad mas muUveészeti agaiban is inspiraldéan hatott.®

Jelen tanulmany els¢ formajaban eléadasként 2019. november 16-an a Magyar TancmUveészeti Egyetem
VII. Nemzetkozi Tanctudomanyi Konferenciajan (Tdnc és kulturdlis orokség) hangzott el ,»Idiota torténet.
Nem érdekel« - Claude Debussy »jatékai« Jeux cimU tanckolteményében” cimmel az OTKA NKFIH
K115675 szamu kutatas keretében. Masodik alkalommal 2020. november 26-an a Magyar MUvészeti
Akadémia MUvészetelmeéleti és Modszertani Kutatointézetének konferenciajan (A kivdlasztott - A magyar
balett Nizsinszkij-hagyomdnya) ,Nizsinszkij, a koreografus Claude Debussy Jeux cimU tanckolteményében”
cimmel, utébbi tematikajahoz igazodva. Dolgozatom ezek kibdvitett, szerkesztett valtozata.

1 A Nizsinszkij név leirasanak a kulonbdzé forrasoktdl és nyelvi sajatossagoktol figgden sokféle valtozata
létezik. A f6szoveghben az orosz nevek magyarban hasznalatos fonetikus atirasat hasznalom.

2 Debussy nevezte magat igy. Utolsé mUvében (g-moll hegedU-zongora szonata - 1916), az elsé vilaghaboru
idején németellenességét kivanta hangsulyozni a kotta végén alairasaval: ,Claude Debussy, musicien fran-
cais”.

3 A premiert kovetd kritikak tulnyomo része meleg hangon dicsérte a produkciot. Az elenyészd kivételek
egyike a Le Figaro szerkesztéje, Gaston Calmette altal jegyzett recenzio. A kritikus meglehetés vihart ka-
vart a bemutaté masnapjan megjelend Ujsag elsé oldalan publikalt cikkével, de ezzel csak még jobban
felkeltette az érdeklédést a balett irant. CALMETTE, Gaston: Un Faux Pas = Le Figaro, 1912. majus 30.,
idézi BUCKLE, Richard: Diaghilev. Weidenfeld, London, Orion Publishing Group, 1993, 225-228.

4 Igor Stravinsky szerint a balett végének szexualis tulfitottsége Gyagilev Otlete volt. CRAFT, Robert -
STRAVINSKY, Igor: Memories and Commentaries. Berkeley and Los Angeles, University of California Press,
1981, 36. A balett Rudolf Nurejev eléadasaban: https://www.youtube.com/watch?v=Ncz-D1Vf13M (utolso
letoltés: 2020. 12. 03)).

5 Charlie Chaplin 1916-ban Los Angelesben latta Nizsinszkijt a Faun szerepében. Az el6adas életre szolo,
mély benyomast tett ra: 1919-es Sunnyside cimU filmjének egy rovid jelenetében felidézi az élményt.
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A bemutatora rendkivil nagy gonddal készUlt a tarsulat: az alig tizperces balett
elsd eldadasat Bronyiszlava Nyizsinszka (Nizsinszkij testvére) szerint kilencven,
Dame Marie Rambert emlékezete szerint szazhusz proba eldzte meg.6 Gyagilev a ze-
nével persze biztosra ment, hiszen Debussy akkor mar majd’ huszéves darabja a kez-
detektdl fogva sikert aratott. A kockazati tényezdt Nizsinszkij személye jelentette.
Nem tancmUvészi képességei miatt, noha testfelépitése nem mondhato éppen idea-
lisnak: nem nétt elég magasra, a labai meglehetdsen zomokek és tul izmosak voltak,”
meégis elképesztd tancosi kvalitasokkal rendelkezett. A Faun cimszerepének megfor-
malasaval - sajatosan lebegé tancmozdulataival - maga volt a megtestesult konnyed-
seg, amivel eksztazisba kergette a nézéket. Kétdimenzios tabloképein mintha egy antik
g0rog vaza figuraja elevenedett volna meg. Fekete foltokkal tarkitott, azéta emblema-
tikussa valt Faun-trikéja a konvenciokkal valo szakitas, a kitorési vagy, a szabad(os)sag
szimboélumava valt. Nizsinszkij tancosként zsenialisat alakitott, mozdulatsorok meg-
tervezdjeként azonban még tapasztalatlan volt: a Faunnal debUtalt koreografuskeént.

Par héttel a Faun zajos bemutatoja utan Gyagilev Ugy dontott, hogy eredeti, telje-
sen Uj mUvet rendel tarsulata szamara Debussytél, amit - a Fauntol eltéréen - a kez-
detektdl balettzenének szantak az alkotok.®

Az Orosz Balett korabbi produkcioihoz képest Ujdonsagként hatott, hogy a korabbi,
sikerre vitt eléadasoktdl eltéréen az 1912-ben tervbe vett tematika ezUttal nem az
antik mitologiabdl vagy az orosz folklorbol taplalkozott, pogany ritusokat sem idézett,
hanem sajat koranak emberét allitotta szinpadra. Ami az 1920-ban? jatszodo szUzsét
illeti az az els@ latasra valoban egyszer(, mar-mar semmitmondo: alkonyodik; fiatal

Lasd: https://www.youtube.com/watch?v=ImsR8eR2-MI 15.55-17:06 (utolso letdltés: 2020. 12. 03)). Iko-
nikussa valt Faun-kosztumjét Freddy Mercury, a Queen egyUttes leghiresebb, nagy botranyt kavart vi-
deoklipjében, az | Want to Break Free cim(U szamaban hasznalja, az orosz balett tancosahoz hasonld
Uzenetet hordozva: https://www.youtube.com/watch?v=f4Mc-NYPHaQ 2.10-3.12 (utolso letoltés: 2020.
12. 04.). A balett vegyes fogadtatasaban az egyre er6sodd francia nacionalizmus is kozrejatszhatott,
egy kritika szerint a szlav Nizsinszkij képtelen volt megérteni Debussy és Mallarmé a civilizalt francia
muveészetet. Lasd Camille Maucler kritikajat a Le Courrier Musicalban (1912. junius 15.), idézi JARVINEN,
Hanna: Dancing without Space - On Nijinsky's ,LAprés-midi d'un Faune” (1912) = Dance Research: The Journal
of the Society for Dance Research. 2009. nyar, 27. évf., 1. sz., 28-64., ide: 31-32.

6 A Dalcroze-novendék Marie Rambert lengyel tancmUvészt Gyagilev szerzédtette a Ballets Russes tarsu-
latdhoz nem sokkal a Faun premierje el6étt. SCHEIJEN, Sjeng: Diaghilev. A Life. London, Profile Books Ltd.,
2010, 241-242.

7 Nizsinszkij testét két szobrasz is meg akarta orokiteni. EI¢szor - 1911-ben - Aristide Maillol. Szandéka
komolysagat bizonyitja, hogy tervezett munkajahoz mar néhany aktvazlatot is készitett. O a kovetkezdket
irta a legendas balettmUveész alkatardl: ,Nincs mellizma, hatalmasak a combjai és darazsdereka van. Rend-
kivul vonzo, de meg kell valtoztatnom, hogy megfeleljen az idedlomnak.” (Idézi KESSLER, Harry Graf:
Das Tagebucher, 4. kotet, 1906-1914, Stuttgart, Cotta, 2005, 719.) Egy évvel késdbb Auguste Rodin mU-
termében is modellt allt Nizsinszkij.

&  Gyagilev és Debussy mar évekkel a Faun el6tt is targyalt egy lehetséges egyUttmUkodeésrol. Ismeretségik
és munkakapcsolatuk 1909-t6l, az Orosz Balett elsd parizsi szezonjatol datalhato, mikor Gyagilev felkérte
Debussyt, hogy irjon zenét a tarsulat szamara. A tervezett balett - a Masques et bergamasques - a XVIII.
szazadi Velencében jatszodott volna, a szOvegkdnyv megirasaval eredetileg Louis Laloy-t biztak meg. An-
nak ellenére, hogy Debussy végil maga irta meg a balett cselekményét (1909. julius 24-25-én), a balett
zenéjét meégsem komponalta meg. ORLEDGE, Robert: Debussy and the Theatre. Cambridge, Cambridge
University Press, 1982, 152-154. A tervezett balett otlete feltind hasonldsagot mutat Stravinsky Pulci-
nella cimU balettjével, mely Gyagilev felkérésére szuletett 1920-ban.

9 Neéhany forras szerint 1925-ben jatszédik a balett. JARVINEN, Hanna: Critical Silence: The Unseemly Games
of Love in Jeux (1913) = Dance Research: The Journal of the Society for Dance Research, 2009. tél, 27.
évf., 2.sz., Les Ballets Russes. Kulonkiadas, 2. rész. In Celebration of Diaghilev’s First Ballet Season in Paris
in 1909 (2009. tél), 199-226., ide: 200.
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férfi szalad elrepUlt teniszlabdaja utan egy kertbe, ahol rovid flort alakul ki kozte és
a kertbe szintén belépd két lany kozott. A szerelmi kdzjatéknak egy Ujabb labda beté-
vedeése vet véget. A fiatalember és a két baratnd a labda utan ered, és eltUnnek a park

homalyaban.

Debussy kezdeti ellenalldsa nem torte meg Gyagilevet. Eppen ellenkez6leg, megle-
hetésen elszant volt, mindenképpen - még melegében - ki akarta hasznalni a Faunnal
elért sikert. Ujabb targyaldsok eredményeként Nizsinszkij és - a vélhetden szintén

alkotoétars - Gyagilev szamos engedmeényt
tett a zeneszerzének: elvetették azt a kezdeti
tervet, hogy a szinpad hatterében egy fekete
szarnyu repUlégép suhanjon el. A darab végén
megjelend, félelmet keltd Zeppelin otletérdl
is letettek, mely az eredeti elképzelés szerint
megijesztette volna a szerepldket és igy ért
volna veéget a tanckoltemény.1© Debussy ehe-
lyett egy sokkal prozaibb befejezést java-
solt:1! felhdszakadassal fejezte volna be a tor-
ténetet.’2 Nizsinszkij emlékei szerint attol -
az eredetileg Gyagilevtdl szarmazoé - a bizarr
otlettdl is elalltak, hogy harom (homoszexua-
lis) férfi flortjét meseljék el a végleges két ndi
és egy férfi szerepldje helyett,3 és nem va-
losult meg az a Nizsinszkij-gondolat sem,
hogy a férfiszerepl®d a balett torténetében
példa nelkul allo modon en pointe - néi balett-
cipében - tancoljon.' Gyagilev 1912. julius
18-an Londonban kelt levelében arra is igére-
tet tett, hogy a koreografia stilusa nem lesz
hasonlo a Faunéhoz.'> Ennek ellenére Ni-
meégis nagyon hasonlitd mozdulatokat alkal-
mazott: alaphelyzet volt a hajlitott csuklo,

1.dbra: A Jeux jellegzetes mozdulatai

10 SCHEIJEN: . m. (2010), 269.

11 QOrledge feltételezése szerint Gyagilev mellett Debussy is részt vett a sz0zsé alakitasaban. ORLEDGE,
Robert: The Genesis of Debussy's ,Jeux” = Musical Times, 1987. februar, 128. évf,, 1728. sz., Musical Times

Publications Ltd. (United Kingdom), 68-73., ide: 72.
12 SCHEIJEN: . m. (2010), 260-261.

13 NIJISNKY, Vaslav (Nizsinszkij, Vaclav): The Diary of Vaslav Nijinsky. Ford. és szerk. NIJINSKY, Romola,
[NIZSINSZKIJNE PULSZKY Romola]. Great Britain, Quartet Books, 1991a (1937), 206-207.; lasd még:
BUCKLE, Richard: Nijinsky: Rev. ed. London, Phoenix Giant, 1998 (1971), 250-291.; PASLER, Jann: Debussy,
,Jeux”: Playing with Time and Form = 19%-Century Music, 1982. nyar, 6. évf., 1. sz., Berkeley, California:

University of California Press, 1982, 60-75.

14 NIZSINSZKIINE PULSZKY Romola: Nizsinszkij. Ford. LENGYEL Lydia. Bp., Nyugat Kiado és Irodalmi Rt.,

(6. n) [1935], 184.

15 Alevelet teljes terjedelmében, angol forditasban kozli SCHEIJEN: i m., 261.
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a félig 0sszeszoritott 6kol, hogy a Faunbdl mar ismert szogletes és szaggatott vona-
lakat hozhasson létre (1. abra).16 A koreografus kérésére a tancosok nem mosolyog-
hattak tancolas kézben, hanem érzelemmentesnek kellett maradniuk.r” A cselek-
meényre vonatkozo igéretek mellett Gyagilev talan leghatasosabb érve az volt az ek-
kortajt (is) pénzzavarral kUzd® Debussy szamara,'® hogy duplajara emelte a
tiszteletdijat.1® Az anyagiakon tUl pedig kétségkivul komoly mUvészi kihivast és ran-
got jelentett Debussynek a vilaghir( orosz balettmUvészekkel egyUtt dolgozni, akik
ekkorra mar olyan Uj mUvek ihlet6i és el6éadoi voltak, mint a T0zmaddr, a Petruska,
valamint a Daphnis és Chloé.

Nem szabad figyelmen kivUl hagynunk azt a tényt sem, hogy Debussy ebben az
idészakban egyre intenzivebben fordult a szinhaz felé. Mindig izgalmas feladatnak
tekintette a szinpadi zene komponalasat, bar tobb esetben is csak terv, esetleg torzo
maradt a kezdeti lelkesedés. 1910-t6l azonban feltinéen megszaporodtak a latvany-
nyal 6sszekapcsolodo alkotasok. Ezeket alapul véve megkockaztathatjuk azt a felteveést,
hogy ha az elsd vilaghaboru és végzetes betegsége nem akadalyozta volna Debussyt
- még ha nem is Gyagilevvel (és féleg nem Nizsinszkijjel) egyuttmUkodve -, akkor
bizonyara tobb szinpadi muU is elhagyta volna alkotdi mUhelyét. A feltételezést egy
1914-ben készUlt interju is bizonyitja, melyben szinpadi mUveirdl, koztuk a Pelléas
és Melisande cimU operajarol, A jdtékdoboz cimU balettjérdl, valamint a tervbe vett,
de be nem fejezett ,operabalettjérdl”, a Fetes Galantes-rol beszélt.20

A kutatasok adatai szerint Debussy és Gyagilev 1912. junius 18-an irta ala a Jeux
komponalasaval kapcsolatos szerzédést.2! Annyi bizonyos, hogy 1912 juliusanak ko-

kori hyperextendalt csuklémozdulatok neurologiai betegségek (choreo-athetosis vagy cerebralis paresis)
lehetséges emlékképei, melyeket Nizsinskij még gyermekkoraban batyja, Sztanyiszlav intézeti latogata-
sakor lathatott. OSTWALD, Peter: Vaslav Nijinsky: A Leap into Madness. New York, Carol Publishing Group,
1991, 58.

17 GEORGE, Rosaline: Jeux. = International Dictionary of Ballet. Szerk. Martha BREMSER, Detroit, London,
Washington DC: St. James Press, 1993, 716-719.

18 A Parizs egyik legel6kel6bb részén, a Bois de Boulogne 80. szam alatt hazat bérl6é Debussy éves koltsége
kb. huszezer frank volt. Bevétele pedig nem mindig fedte kiadasait. Hatalmas adossagot halmozott fel
kiadojaval, Jacques Durannal szemben is: 1911-ben kozel negyvenharomezer franknyi addssaga halalakor
mar hatvanhatezer frankot tett ki. WHEELDON, Marianne: Debussy’s Late Style. Bloomington, Indianapolis,
Indiana University Press, 2009, 5.; CHARLE, Christophe: Debussy in Fin-de Siecle Paris = Debussy and His
World. Szerk. Jane F. FULCHER, Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2001, 271-295, ide:
286-287. Vélhetéen atmeneti pénzzavar lehetett az oka annak is, hogy 1917-ben a zeneszerzd egy zon-
goradarabjaval fizette ki szénszallitdjanak a szallitast. A nemrég felfedezett md cime ,Les soirs illuminés
par I'ardeur du charbon”, Charles Bauedelaire Le balcon cim0 kélteményének egy sora. A teljes verset
Debussy 1888-ban megzenésitette, az énekhangra és zongorara komponalt darab a Cing poémes de
Bauedelaire no. 1-es darabja (DEVOTO, Mark: Bookreview on Marianne Wheeldon's Debussy's Late Style
= Notes, masodik sorozat, 2009. december, 66. évf., 2. sz., Bloomington, Indianapolis, Indiana University
Press, 2009, 293-295., ide: 293.

19 A szerzddés szerint tizezer frank volt a teljes honorarium, melynek fele az 1912. augusztus 31-ig elké-
szitend® zongorakivonat, a maradék pedig az 1912. marcius 31-i hataridejU zenekari letét elkészultekor
fizetendd. ORLEDGE: i. m. (1987), 68.

20 MONTABRE, Maurice: A Pelleas-tol a Fétes Galantes-ig. Claude Debussy szinhdzi terveirdl beszél = Comoedia,
1914. februar 1. Idézi FAZEKAS: i. m. (2017), 373-374. Az interjuban tobbszor emlitett A jdtékdoboz
cimU balettet Magyarorszagon is eléadtak, 1936. marcius 6. és 1941. marcius 20. kozott 6sszesen hiusz
alkalommal jatszottak: http://digitar.opera.hu/www/c160operadigitar.01.01.php?bm=1&as=43889&kr=
A_10_%3D%22A%20j%C3%A1t%C3%A9kdoboz%22&mt=0 (utolso letdltés: 2020. 12. 04.).

21 A Debussy altal megérzott dokumentum a Bibliotheque Nationale de France (Paris) gyUjtemenyeben talal-
hatd: Musique Rés Vm dos 13 (7), CHIMENES, Myriam: The Definition of Timbre in the Process of Compo-
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zepén mar Debussynél volt a szovegkonyv. A zeneszerzd e honap 23-an arrol irt ki-
adojanak, Durannak, hogy megszakitotta a zenekarra irt Images-sorozat elsé tételének,
a Gigue-nek hangszerelését,22 azért, hogy a Jeux partitUrajan dolgozhasson. A szer-
z6désben Debussy vallalta, hogy augusztus végeig elkésziti a mU zongorakivonatat.
(Ennek els@sorban gyakorlati oka volt, nevezetesen, hogy a koreografus Nizsinszkij
megalkothassa a balettet, és a tancosokkal mihamarabb elkezdhessen prébalni. Szintén
praktikus okok miatt a zeneszerzd részletesen bejegyezte a zongorakivonatba a szin-

padi cselekmény mozzanatait) A meg-
allapodas szerint 1913 aprilisara kellett
elkészuUlnie a zenekari partituraval.23 Eb-
ben szoveges utalast mar nem talalunk,
a textura, a ritmika, a metrum és az eléadai
utasitasok valtozasai jelzik a szinpadi tor-
ténéseket.

Debussy bevallottan nem volt gyorsan
komponal¢ zeneszerzd. Egy - a The New
York Timesban 1910-ben megjelend - in-
terjuban24 arrol beszélt, hogy vannak na-
pok, hetek, gyakran hénapok is, amikor
nem jon szamara az ihlet. llyenkor hiaba
probalkozik, nem képes olyat produkalni,
amivel elégedett lenne. El6fordult, hogy
eréltette a munkat, és az eredmény sem
mutatkozott rossznak. Hagyta néhany na-
pot pihenni a kompoziciot. Aztan rajott,
hogy ezek a darabok csak a szemetesko-
sar szamara voltak jok. Egyetlen operajan,
a Pelleas és Melisande-on tiz éven keresz-
tUl dolgozott, igaz, remekmUvet alkotott.
A Jeux is remekmd, am a fentiekkel ellen-
tétben meglepden konnyen ment a kom-
ponalas.2> Mikor 1912. augusztus elején
Gyagilev és Nizsinszkij meglatogattak
a zeneszerzOt Parizsban (2. abra), hogy

2.4bra: Gyagilev és Nizsinszkij

Jean Coctean: Diaghilev and Ni-
Jinsky.

1997, 1-25, ide: 3.

sition of Jeux = Debussy Studies, szerk. Richard Langham Smith, Cambridge, Cambridge University Press,

22 A Gigue hangszerelését végul Debussy tanitvanya, André Caplet fejezte be.

23 CHIMENES: i. m. (1997), 3.

24 1910. junius 26., idézi ORLEDGE: i. m. (1987), 68. Debussyhoz hasonldéan Dohnanyi Erné is tett hasonld

25

vallomast az ihlet nehezen megragadhato fogalmaral, lasd Kovacs llona: Alkotdi folyamat Dohndnyi Ernd
zeneszerzdi mihelyében. A kamarazene-vdzlatok vizsgdlata. PhD-disszertacio. Bp., Liszt Ferenc ZenemU-
vészeti Egyetem, 2009. 11-13. http://Ifze.hu/netfolder/public/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/kovacs_
ilona/disszertacio.pdf

A hirhedten lassan komponald Debussyrol tesz emlitést tobbek kozott JARVINEN: i. m. (2009) 219, 10.
labjegyzet.
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néhany részletet megbeszéljenek, a kompozicié mar eléggé elérehaladott allapotban
volt. Azonban az oroszok kérését, hogy jatsszon részleteket a készUld mUbdél, Debussy
megtagadta: ,Nem kivanom, hogy ezek a barbarok beleUssék az orrukat személyes
vegykonyham kisérleteibe” - irta egy levelében.2e Augusztus 25-én a zeneszerzd
mar arrol tajékoztatta André Caplét, hogy befejezte a balettet. Nagy vonalakban va-
l[6ban elkészUlt mar a mU, azonban még szamos finomitast kellett az elsé megfogal-
mazason veégezni. Debussy legtobb kompozicios problémaja a darab csucspontjaval,
a harom szereplé kozos csokjelenetével adodott. Gyagilev tobbszor is valtoztatast
kért ezen a ponton a zeneszerz6tél,27 végul a jelenet harmadik megfogalmazasa lett
a definitiv. A hangszerelés 1913. marcius 28. és aprilis 24. kozott készolt, amivel
Debussy életmUve utolso, sajat maga altal befejezett zenekari partitUrajat alkotta
meg.

Bemutato

Mig Debussyt elégedettséggel toltotte el elkészult kompozicidja, addig Nizsinszkij
szinpadra vitt Faunét. A bemutatd napjan, 1913. majus 15-én a Le Matin hasabjain
a zeneszerz® artatlannak tond cikkben irta le a baletthez, valamint Gyagilevhez és
Nizsinszkijhez fUz6d6 viszonyat. Ebben - bar nyiltan nem kritizalta a balett-tancost,
sot egyedulallonak nevezte Nizsinszkijt, akinek veleszUletett vagy talan elsajatitott
spontaneitasa oly sokszor ragadta meg, am - a sorok mogott felsejlik Debussy szar-
kazmusa.28 A Le Matin-ben megjelent iras kulonosen egy, Robert Godet-nak irt levél
ismeretében tUnik kissé gunyosnak, ahol baratjanak a tancmuUvész ,perverz zsenia-
litasat” elemzi.2® Annyi bizonyos, hogy Debussy cikke nem segitette az amugy is bal-
jos eléjelekkel induld premiert.

A bemutatohoz vezetd probafolyamat soran a tancosok felkészulését tobb dolog
is nehezitette. Példaul az, hogy a mintegy tizennyolc perces mUben szinte minden
masodik Utemben Uj tempoévaltozashoz kellett alkalmazkodniuk: a kottaban ugyanis
tobb mint hatvan tempojelzés olvashato.3° Nizsinszkij ugyan mar 1912. szeptember
végen elkezdte a probakat Monte Carléban, am akkor még nem azzal a két tancosné-

26 Debussy levele feltehetéen Durannak, Parizs, 1912. augusztus 9. Duran Archivum, kiadatlan levél. Idézi
ORLEDGE: i. m. (1987), 68.

27 ORLEDGE: i. m. (1987), 68-69.
28 FAZEKAS: . m. (2017), 370-371.

29 Nizsinszkij perverz zsenialitasa teljesen alarendelt a kulonos matematikai folyamatoknak. Osszeadja
a harminckettedeket a labaval és az eredményt a karjaival ellenérzi. Aztan mintha hirtelen részleges
bénulas sujtana, megall, hogy vészjoslo szemekkel hallgassa a zenét. ..Ez szornyU. Tulajdonképpen
Dalcroze-ra utald.” A Godet-nak irt levél részletét kozli LOCKSPEISER, Edward: Debussy. London, J. M.
Dent and Sons Ltd.; New York, E. P. Dutton and Co. Inc., 1944, 93.; BUCKLE, Richard: Diaghilev. Weidenfeld,
London, Orion Publishing Group, 1993, 251.

30 BERMAN, Laurence D.:,Prelude to the Afternoon of a Faun” and ,Jeux”: Debussy’s Summer Rites = 19™-Century
Music, 1980. marcius, 3. évf, 3. sz., Berkeley (California), University of California Press, 1980, 225-238.,
ide: 226.
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vel, akik végUl partnerei voltak a bemutaton.3t Az elsé proban raadasul sem zongora,
sem korrepetitor nem allt rendelkezésre. Debussy az emlitett latogatas utan talan
meégis jatszhatott valamit a készUl6 balettzenébdl a két barbar orosznak” egy masik
talalkozo alkalmaval, mert az elsé probakon még részt vevd Bronyiszlava Nyizsinszka
emlékei szerint testvére ekkorra mar kidolgozott koreografiaszeleteket azokra a ré-
szekre, amiket Debussytél hallott.3? A tancos-koreografus sem akkor, sem a végleges
szerepléknek nem magyarazta a librettot, csupan a tancmozdulatokat mutatta meg.
Hogy minél autentikusabb legyen a mozgasuk, gyakorlas helyett gyakran a tenisz-
palyara mentek, hogy tanulmanyozzak a teniszjatékhoz szUkséges mozdulatokat.33
Az els6 probakat koveté honapokban azonban Nizsinszkij elhanyagolta a Jeux-t, mert
ugyanebben az idészakban egy masik, joval hosszabb darabon is dolgozott parhu-
zamosan, ez pedig nem kisebb feladat volt, mint a Le Sacre du printemps koreogra-
fiajanak megalkotasa.

Gyagilevnek ugyanis az 1913-as tavaszi szezonra minden eddiginél nagyobb sza-
basu, megaloman tervei voltak: a Ballets Russes 6todik parizsi évadjanak34 nyito est-
jére a Borisz Godunov parizsi bemutatéja Fjodor Saljapinnal a fészerepben, majd
majus 29-ére Stravinsky Tavaszi dldozatanak premierje, és valamikor juniusban
ugyancsak Nizsinszkijjel a Jeux. Am a tervezettel ellentétben az orosz operaéneke-
sek majus 20-a - az oroszorszagi szinhazi évad befejezése - el6tt nem tudtak Parizsba
menni, ezért valtoztatni kellett az eredeti elképzeléseken: a Borisz helyett a Jeux
kerUlt mUsorra. A balett az elére hozott idépontra azonban még nem volt készen, és
ez is kozrejatszott abban, hogy a bemutatd nem hozott atUtd sikert. A két néi szerepet
veégUl Tamara Karszavina és Ludmilla Schollar tancoltak a premieren (3. abra) - a kevés
proba ellenére - kivaldan. Mégis kevesen értették meg a zene és a tancmozdulatok
finomsagait, azt, ahogy Debussy a torténet minden rezdUlését megmutatta a zenében.
Sokaknak a Léon Bakst altal készitett diszletek is tul koparnak tintek. A kosztumaoket
is Bakst3> tervezte, am Nizsinszkij jelmeze a premier eldtti elsd ruhaproban éles vitat

31 Az elsd probakon még Bronyiszlava Nyizsinszka és Alexandra Vasziljevszka tancoltak, utébbi vélhetéen
Tamara Karszavinat helyettesitette az elsd probakon. Nizsinszkij huga végul nem tudott részt venni
a tovabbi munkaban, mivel ebben az idészakban valt bizonyossa szamara, hogy varandos. NIJISNKA,
Bronislava (NYIZSINSZKA, Bronyiszlava): Early Memoirs. Ford. és szerk. NIJINSKA, Irina - RAWLINSON,
Jean, London, Duke University Press, Durhamand, 1992, 441.

32 NIJISNKA: i m. (1992), 444. Nizsinszkij tavirati stilusban ugyan, de rendkivil aprolékosan jegyzetelt
kéziratos partiturajaba, mely nem is a koreografiat, mint inkabb a térténetet rogzitette. McGINNES, John:
Vaslav Nijinsky's Notes for ,Jeux” = The Musical Quaterly. 2005. tél, 88. évf., 4. sz., 556-589,, ide: 558.

33 Uo. Az egyik f@szerepld, Karszavina is arrol panaszkodott, hogy nem értette, mirél van szo, ezért minden
mozdulatot rogzitenie kellett. Mikor a probak soran megkérdezte Nizsinszkijt, most mi kdvetkezik, a valasz:
.Mar régen tudnod kellene. Nem mondom meg!” Karszavina Emlékirataibol idéz NIJISNKA: i. m. (1992),
465-466.

34 Gyagilev a 1909-es évadot valojaban mar 8. parizsi szezonjanak tekintette, mivel 1906-ban képzémU-
veszeti kiallitast szervezett, 1907-ben és 1908-ban pedig hangszeres mUveszeket és operaénekeseket
vitt Parizsba. JARVINEN: i. m. (2009), 218., 5. labjegyzet.

35 Mig adiszletet illetéen megegyeznek a forrasok abban, hogy az Leon Bakst munkaja, a kosztumot illetéen
Pulszky Romola szerint a ,jelmezeket ezUttal nem szinpadi festd, hanem Paris legels¢ divatos szaboja,
[Jeanne] Paquin tervezte”. PULSZKY: i. m. (1935), 185., és Kessler is 6t emliti naplojaban, i. m. (2005),
879-880. Ezzel szemben BUCKLE: i. m. (1993), 249.; SCHEIJEN: i. m. (2010), 268. szerint, valamint RAMBERT
(RAMBERT, Marie: Quicksilver. London, Macmillan, 1972, 70.) ugy emlékezik, hogy a kosztumoket is Bakst
almodta meg.
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3.dbra: A Jeux tancosai

valtott ki Gyagilev és a tervezd kozott. Nizsinszkij a bemutaton végul egy Gyagilev
izlesének megfeleld teniszruhaban lépett szinpadra, az elézetes ruhatervekbdl pedig
csupan a piros nyakkendd és az ing maradhatott. A holgyek teniszruhai mindenki
tetszéset elnyerték, sét hatasa volt a késdbbi teniszruhadivatra is.

A Jeux elismerdinek és értdinek nem volt sok idejuk a latottak feldolgozasara és
megbeszélésére, hiszen napra pontosan egy évvel a Faun és két héttel Debussy tanc-
koltemeényének bemutatoja utan ugyanennek a tarsulatnak az eléadasaban a XX. sza-
zad egyik legnagyobb zenei botranyat provokalta a Sacre. A bukas ellenére Gyagilev
meégis orult, mert egész Parizs a Tavaszi didozatrol beszeélt. Jo Uzleti érzékét mutatta,
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hogy nem sokkal az emlékezetes premier utan Ujra el¢adatta a darabot, mely meg-
hozta a sikert a késébb ,a zene atombombajanak” nevezett Stravinsky-mU{ szamara.3¢
A Jeux-vel viszont nem torédott tobbet, vélhetéen elsésorban maganéleti okok miatt
hagyta sorsara a darabot.3” Debussy természetesen nem banta, hogy a Gyagilev-féle
tarsulat mar nem tancolt a Jeux zenéjére, pedig - a kéziratok alapjan bizonyithatéan
- jelentds munkaja fekudt a zeneszerzének a cselekmény, a koreografia és a zene
minél precizebb illeszkedésében.38 A muzikalisan képzetlen Nizsinszkij3® - Debussy
szerint - mesterkeélt mozdulatai nem szolgaltak a zene finom utalasait. Ahogy egy
el talpa alatt szegény ritmusaimat, mintha gyomnovények lennének”.4° Debussy a be-
mutato utan egy évvel kisebb korrekcidkat végzett a partitUran és zenekari darabként
adta ki @ mUvet.#! Egyik legmerészebb, legmodernebb alkotasa pedig - ha nem is
,atombomba”, de mindenképpen - ,idézitett bomba” lett, melynek igazi értékeit csak
az 1950-es években fedezték fel, elsésorban Pierre Boulez nagyszer( interpretacioi-
nak koszénhetéen.*2

Ienei, jatékok” - Hangszerelés

A szerzé elégedett volt a végeredménnyel. Bar a kéziratokban meglehetdsen sok a ja-
vitas, huzas, ez nem a sietség vagy a gondolatok hianyanak jele, sokkal inkabb a Jeux
fontossaganak és 0sszetettségének testamentuma. Valoszing, hogy mar a munka kez-
dete elétt sok mindent fejben is kidolgozott. Példaul az elsd gondolatok felvazolasa-
kor mar hatarozott elképzelése volt a hangszerelésrdl. Caplénak igy irt errél: ,0lyan
zenekari hangzasra gondoltam, melynek »nincs laba<. Ne olyan egyuttesre gondoljon,
mely csupa labatlankodo félnétasbol alll Nem! Olyan zenekari szinre gondolok, mely
mintha hatulrol lenne megvilagitva, s amelyre csodalatos példakat talalunk a Parsi-
falban.”*3

A Jeux légies hangzasa, a transzparens szélamok, a melodikus frasmod atlathato-
saga, a dallam és a kiséret kozott szinte megszUnd kontraszt mind a ,hatulrol megvila-

36 Arthur Honegger évtizedekkel a premier utan nevezte igy Stravinsky kompoziciojat. Honeggert idézi
FODOR Andras: Sztravinszkij. Bp., Gondolat, 1976, 62.

37 Ebben vélhetéen a Gyagilev és Nizsinszkij k6zotti viszony megromlasa, Nizsinszkij hazassaga is nagy
szerepet jatszhatott.

38 Debussy vazlatai k6zUl a Jeux-nek maradt fenn a legteljesebb forraslanca, mely hU képet ad az alkotoi
folyamatrol. A kéziratok leirasat 1asd Robert ORLEDGE (1987) tanulmanyaban.

39 Nizsinszkij zenei tajékozatlansaga Stravinskyt is megriasztotta, WHITE, Eric Walter: Stravinsky. Ford. REVESZ
Dorrit. Bp., ZenemUkiadd, 1976, 192., FODOR: i. m. (1976), 56-57.

40 Levélrészlet Gabriel Piernének, 1914. februdr 4. Idézi ORLEDGE: i. m. (1987), 72.

41 AmU hangversenytermi valtozatat 1914. marcius 1-jén mutattak be, melyhez Debussy sajat kezUleg irt
magyarazo szoveget, melyet részleteiben kdzol PASLER: i. m. (1982), 60.

42 Pierre Boulez a Jeux-rél: https://www.youtube.com/watch?v=R_m788t0VXY&t=131s (utolso letoltés:
2020. 12. 07)). A Jeux korabeli visszafogott recepciojanak, késébbi negligalasnak tébb oka is lehetett:
a kevés préba miatti éretlen bemuto-el6adas, a torténet szexualis kétértelmuUsége és tulfitottsége, a tul-
sagosan modern koreografia és zene, és nem utolsosorban a Sacre bemutatojanak idébeli kozelsége.
MCcGINNES: i. m., 573-574.

43 ORLEDGE: i. m. (1987), 72.; CHIMENES: i. m. (1997), 4.
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gitast” szolgaltak. A hangszerek kivalasztasa is rendkivUl tudatos koncepciora épult.
Az alabbi hangszerek szerepelnek a partitUraban: 2 pikkolo, 2 fuvola, 3 oboa, angol-
kurt, 3 klarinét, basszusklarinét, 3 fagott, szarruszofon, 4 kurt, 4 trombita, 3 harsona,
tuba, Ustdob, csorgddob, triangulum, cintanyeér, cseleszta, xilofon, 2 harfa és a vonosok.
Ezek kozUl a szarruszofon mara mar kuriozumma valt, szélamat a modern zenekarok-
ban a kontrafagott vette at. A Debussy altal megalmodott szinvilagban takarékosan
szerepelnek a meélyhangszerek. A nagybdgdk példaul csak az 515. Utemtdl jatszanak
folyamatosan, elékészitve a dramaturgiai csucspontot; a tematikus anyag nagy részét
a fafUvosok exponaljak, amit a vonosok és a Debussy szamara oly kedves harfak at-
tetszd hangzasa oOlelnek korul. Az Utészélamokat a fentiekhez igazitotta a szerzd,
ezek csak a hangszerelés utolso fazisaban kerultek be a partitUraba.+4

A Debussy-0sszkiadas Jeux-kotetének*s egyik kdzreadoja, Myriam Chiménes a mU
hangszerelésének kidolgozasat vizsgalva vont le fontos kovetkeztetéseket a zene-
szerz& munkamodszereét illetéen. Tobbek kozt arra figyelmeztet, hogy a legnagyobb
Ovatossaggal kell kezelnUnk azokat a datumokat és informaciokat, amelyekkel a ze-
neszerzé egy-egy mivének ,elkészultérél” ad hirt. Az, hogy Debussy 1912. augusztus
25-én mar arrol szamolt be André Caplénak, hogy kész a Jeux, valéjaban nem a mU
teljes kidolgozasat jelenti, ekkor még csak a particellat fejezte be. Egy november 12-én
keltezett levél tovabbi adalék arra nézve, hogy meég késébb is munkaban volt a darab.
Ebben Debussy arrol ir Stravinskynak, hogy amint kézhez kapja a zongorakivonat
korrekturajat, kuld neki egy példanyt, hogy miel6bb megismerhesse kollégaja véle-
meényeét alkotasarol. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy Debussy fejében a mU lényegi
elemei mar elkészultek a kezdeti vazlattal vagy a zongorakivonattal, kovetkezéskép-
pen a hangszin és a hangszerelés nem jelentett tobbet szamara, mint kiegészité ele-
met, dekorativ funkciot, amit a munka egy késébbi szakaszaban tett hozza alkotasa-
hoz. Ez annal is inkabb meglepd, mert a Jeux-ben Debussy példatlan médon integralta
a hangszint a zenei szovetbe, és tette annak fontos alkotdeleméve.+6

A komponalasi folyamatot végigkovetve nyilvanvalo, hogy a particellaban meg-
jelen® hangszerelési 6tletek nem minden esetben véglegesek, és valtozhatnak a hang-
szerelés és a definitiv munkalatai soran. Példaul (a végsd valtozat Utemszamozasat
alapul véve) a 74-75. Utemben - a cselekmény szerint ekkor repUl be a teniszlabda
a szinpadra - Debussy a particellaban vildgosan jelzi az oboakat, az angolkUrtoket
és a kurtoket, valamint a két klarinétot.

A 75. Utem lefelé tartd futama ugyanakkor a hangszerelésre vald utalas nélkul je-
lenik meg. A zongorakivonat a particellat koveti, a 75. Utemben ott is lefelé futd
passzazs olvashatd. A hangszereléskor a 74. Utemben Debussy megtartotta az oboa
motivumat, ugyanakkor az angolkUrt szélamat immar a fagott jatszhatja. A 75. Utem-

44 A komponalas szempontjabol figyelemre méltd, hogy a vonosok és a kurt szolama készult el eldszor,
a fafUvokat (az oboat, a fuvolat és a piccoldt) késébb jegyezte be a partitUraba Debussy, legkésdbb pedig
az Utésok anyaga kerult be a kottaba, melyet az 535. Utemtd| ceruzaval jegyzett be (mig a partitura tobbi
részeét tintaval). A hangszerelés részleteir6l lasd ORLEDGE: i. m. (1987), 72-73.

4 DEBUSSY, CLAUDE: Jeux, poeme dansé = Edition Critique des CEuures Complétes de Claude Debussy. 5. soro-
zat, 8. kotet. Szerk. BOULEZ, Pierre, CHIMENES, Myriam. Paris, Duran-Costallat, 1988.

46 CHIMENES: i. m. (1997), 8.
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ben a vonodsoknak adja a klarinétnak szant zenei anyagot, cserébe a klarinétok kapjak

a lefelé futd passzazst. Ugyanerre az Utemrészre a harfak felfelé halado futamot jat-
szanak. A veégsé verzio (1. kotta) 74. Utemében Debussy megtartja az oboakat, fagot-

1. kotta: Jeux - definitiv verzid (74-75. Utem), Paris, Editions Durand & Cie, 1914,

lemezszam: 8958.
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tokat és kurtoket, de elhagyja a 75. Utem lefelé halad6 passzazsat, ami eddig minden
eléz6 forrasban benne volt. Megtartotta a harfak felfelé mend futamat is, amit a hang-
szerelés fazisaban adott hozza a zenei anyaghoz csakugy, mint a 2. hegedUk és a bra-
csak pizzicatoit. Debussy tehat a végsd valtozatban csak egy részét tartotta meg
a vazlatban leirtaknak, és a komponalasi folyamat minden Uj stadiumaban valtozott
és finomodott a kottakép.#” Chiménes latvanyos tablazattal mutatott ra arra is, hogy
a zeneszerz® az évek elérehaladtaval egyre kevésbé érezte szUkségét, hogy parti-
cellaiban bejegyezze hangszerelési szandékait.4®

Zenei ,jatékok” - Forma és motivika

Debussy a legaprobb részletekig a torténethez és a szereplék karaktereinek abrazo-
lasahoz igazitotta kompoziciojat. EIGbbit a tanckoltemeény formaja, utébbit motivikus
kidolgozottsaga mutatja. A forma mar eddig sem periodusok vagy egyéb klasszikus
épitékockak 0sszekapcsolasat jelentette szamara. Korabbi mUveiben is sokkal inkabb
meghatarozo egy-egy hangulat, szin megfestése vagy éppen egy rész jellemzd rit-
mikai sajatossaga, hogy aztan majd ezek valtozasai hatarozzak meg az Uj formai
egysegek létrejottét. Késdéi kompozicioi - kulonosen tanckolteménye - mintha koranak
izgalmas felfedezését, a mozgo film gyorsan valtozo jeleneteit imitalna. Egy 1913-as
irasaban Debussy konkrétan utalt arra, hogy talan nagyobb kedvet kapna a klasszikus
zenét elutasito kortars hallgatosag, ha a ,tiszta zenéhez” a mozgokép eljarasat alkal-
maznak: ,A szamtalan hallgato, aki elunja magat Bach Passiojanak vagy D-dur misé-
jének [= J. S. Bach: h-moll mise] hallgatasa kozben, ratalalhatna a megfeleld figyelemre
és sajat érzelmeire, ha a vetitévaszon megkonyorulne gyotrelmein” - irta a zene-
szerz®.49 A Jeux-ben ezt a pillanatrol pillanatra valtozo, Uj ingert ado mozit valositja
meg a komponista, ahol a képi élményt a szinpadi torténések adjak, ezek alafestése
pedig a zenei mozgoképek sora. Klasszikus értelemben vett szimmetriardl tehat
éppen ezért nem beszélhetUnk a Jeux formaalkotasaban.>°

A fentieket figyelembe véve a tanckolteményt egy eléjaték (nyitany) elhangzasa
utan ot kisebb-nagyobb formai egységre bonthatjuk (4. abra).

47 CHIMENES: i. m. (1997), 8-9.

48 Chiménes az alabbi mUvekben szamszerUen megadta a zeneszerzé hangszerelési jelzéseit és szazalékos
aranyat is, ami meggy6zden mutat ra a hangszereléssel kapcsolatos szerzdi bejegyzések csokkenésére:
Egy faun délutdnja: 38 jelzés 109 Utemre, 35%; Nokturnok: 60 jelzés 523 Utemre, 13%; La mer: 64 jelzés
681 Utemre, 9%; Rondo de printemps: 21 jelzés 235 Utemre, 9,5%; Gigues: 35 jelzés 221 Utemre, 15%; Jeux:
12 jelzés 678 Utemre, 1,6%. CHIMENES: i. m. (1997), 23-24.

49 FAZEKAS: . m. (2017), 263.

50 Lasd peldaul Herbert Eimert megallapitasat: ,Annak ellenére, hogy a Jeux-ben a témak és a motivumcso-
portok legtobbszor négy- és nyolcutemesek, nem felelnek meg a hagyomanyos formai eldirasoknak. Az
olyan fogalmak, mint el6zmény és kdvetkezmény, nem alkalmazhatok tobbé. Ha megprobalnank alkal-
mazni 6ket, azt kellene mondanunk, hogy a Jeux témai teljes egészUkben el6zményekbd! épulnek fel.”
EIMERT, Herbert: Debussy’'s Jeux. Ford. BLACK, Leo, Die Reihe [English-language edition], Bryn Mawr,
Theodore Presser Company, 1961, 3-20., ide: 5., idézi DEVOTO, Mark: A Debussy-hangzds: szin, textura,
gesztus = Magyar Zene, 2018. november, 56. évf., 4. sz., 411-430,, ide: 427.
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4.4bra: A Jeux szerkezete

Eléjaték

(nyitany)

Megjelenik a A fiatalember A fiatalember ~ Akétlany A fiatalember A harmas
teniszlabda; és az 1. lany ésa 2. lany kibékiilése  és a két lany csok

a fészereplék tanca tanca tanca

bemutatasa

Epilogus

Prébaszam 6——26 27 SON ST 7| Th——18 | ——

Utemszam 47 ——223 224 454 455 -679 680 —704 705712

Utemszam 46 177 231 225 25, 8
odsszesen

Utemmutato PRV 3/8 3/4 3/8 2/4 3/8 3/4 3/8 3/4 3/8 4/4 3/8

A mU egyik elemzdje, Jann Pasler ramutatott, hogy a balett minden része sajatos
hangzast és idékezelést mutat. Elsésorban azzal éri ezt el Debussy, hogy minden
részhez kulonbozd motivumokat tarsit. A metrikai, dallami, s6t harmoniai alakzatokat
hordozo motivumok megjelenésének fixalasaval e sablonok sUrin ismétlédve atszo-
vik azt a részt, melyet a motivumok jellemeznek. Ezek az ismétléddések nem a dallam-
épitkezést szolgaljak vagy a format épitik, hanem rairanyitjak a hallgaté figyelmét
arra a hangszeres és idébeli szovegkornyezetre, amiben a motivumok megjelennek.
Mivel a Jeux motivumai rovidek - altalaban kétUtemes vagy két egyUtemes elemek
-, Debussy arra hasznalja ezeket, hogy a dallam szintjérél a zene nagyobb szegmen-
sének mozgasara iranyitsa a figyelmet. Ily médon a motivum ritmusa a forma ritmu-
sava novi ki magat.5t

A zeneszerzd mar rogton a md kezdetén izelitét ad a hirtelen hangszin-, karakter-
és tempovaltasokbol, melyek az egész mUvet atszovik. Az eléjaték elsé nyolc Uteme
(Trés lent) cselekmény neélkuli, hangulati bevezetésként szolgal. A zene kezdete go-
molygo, formalodo, meglehetdsen alaktalan. Rovid, sohajszerd motivumokkal indul.
Alomzenéje hangulataban hasonlo, mint a Faun kezdete, raadasul cselekményukben
is felfedezhetd parhuzam: a Jeux éppugy szimbolikus és erotikus torténések sora,
mint a Faun. A két mU kozotti hasonldsagokra hivatkozva joggal mondta Boulez, hogy
,a Jeux sportruhaba 6ltozott Faun”52 Am mig a Faun torténete alom és valosag ha-
taran lebeg, addig itt nagyon is hétkdznapi torténetbe cséppenink majd. Ezt persze
itt még nem tudjuk, a fuggony egyelére zarva van.s?

Harom hangzo anyag talalkozik e rovid szakaszban: a hegedUk és a bracsak h or-
gonapontjaval egy idében a kurtok és a harfak, majd a késébb csatlakozo cseleszta
altal megszoélald motivumok inditjak a darabot (2. kotta).5* A kUrtok és a harfak elsé

51 PASLER:i. m. (1982), 61.
52 BOULEZ, Pierre: Notes of an Apprenticeship. New York, Alfred A. Knopf, 1968, 352.
53 https://www.youtube.com/watch?v=0esY1veyEFE az elejétél 0.45-ig (utolso letdltés: 2020. 12. 07.).

54 A teljes partiturat 1asd: http://ks.imslp.net/files/imginks/usimg/2/2a/IMSLP15762-Debussy_-_Jeux_
(orch._score).pdf (utolso letdltés: 2020. 12. 08).
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2. kotta: A Jeux kezdete, Paris, Editions Durand & Cie, 1914.
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3. kotta: A Scherzando szakasz kezdete, Paris, Editions Durand & Cie, 1914.
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két motivuma ,pszeudoszéloban” - egyeldre meég az egész mUben meghatarozo sze-
repet betoltd fafuvosok nélkul - kisszekundonként lépeget felfelé, a harmadik-ne-
gyedik megemelkedésnél pedig a kisszekund utan nagytercet emelkedik a szolamuk.
Ezek is, és az ezekkel egy idében az 5. Utemtdl indulo, fafuvok altal interpretalt, egész
hangu, lehajlo harmoniak tonalis bizonytalansagot sugallnak, amit a kromatikus belsd
szo6lamok és a biztos metrumeérzet hianya tesznek még izgalmasabba. Voltaképpen
el¢jatékkéntss szolgal ez a szakasz a kilencedik Utemtdél induld Scherzando szakaszhoz,
mely a darab alaptempojat (Tempo initial) adja. Az eléadas szempontjabol Boulez
szerint a Scherzando tempojahoz kell viszonyitani a mUben megjelend 6sszes tema-
tikus idea kifejtését.>e A Scherzando varatlan kontrasztot mutat az elézményekhez
képest (3. kotta). Valtozik a hangszin: megszoélalnak az eddig hianyzoé csellok és nagy-
bégdk, mi tobb, a dallam a fafuvoktél a bracsakhoz és a csellékhoz vandorol. A tempo-
valtas mar az elsé percekben feszultséget okoz. A varatlanul berobbano, kopogo,
szaraz motivumok figyelmeztetnek, itt nem alomrol, hanem nagyon is a valé vilagrol
lesz sz a kovetkezdékben. Az ehhez hasonlatos ritmikai, hangszinbeli gyors valtasok
a darab egészére jellemzdk lesznek. A Scherzando kezdeti energiaja hamar kifullad, és
ismét a mUvet inditd alomszerU zenét halljuk. A gyakori tempovaltasok nem elkalan-
dozasok vagy kitérdék: a kontrasztok tudatos szerzdi koncepcio részei. A meg-meg-
torpanasok eldkeészitik, sét eltéveszt-

hetetlenné teszik a darab vége elstti 4 kotta:a és b motivum

csucspontot, ahol a harom szerepld
majd kozos csokban egyesul. A Scher- m ) vC.
zando szakasz két fontos motivumot ®

mutat be: az egyik egy hatarozott, ko- ™~ Al o

pogo motivum, mig a masik szorosan b 1; Eri ; A
kdveti ezt, annak ellentéte; dallamos, prTT —
tagolt, konnyed (4. kotta). a b

A 47. Utemtdl (a 6. probaszamtol)
indul az elsé nagyobb formarész: egy
klarinét exponalta két Uj motivumnmal 9 Kotta:c és d motivum
(49. Utem, 5. kotta)>” gordul fel a fug-
gony, és berepUl a szinpadra a cselek- 49
ményt elinditd teniszlabda. Ebben cl.
a részben ismerjuk meg a harom f6-
szerepl6t, a fiatalembert és a két lanyt, -
akik itt még semleges viszonyban .
vannak egymassal.

A ,bonyodalom” a masodik forma- c d
részben bontakozik ki (@ 224. ttemtd|

55 Maga Debussy is prelude-nek nevezi a lassu bevezetét a mU hangversenytermi valtozatanak bemutatéjara
(1914. marcius 1. - Parizs, Concerts Colonne) irt programfuzetben.

56 |dézi BERMAN: . m. (1980), 233.
57 A kuloénbdzd motivumok permutaciojarol lasd PASLER: i. m. (1982), 70.
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- 27-es probaszam), mely terjedelmét tekintve az egész mU majdnem egyharmada.
Harom alrészre bonthaté ez a szakasz: aszerint, hogy a szereplék hogyan viszonyulnak
egymashoz, harom kulonbozd tancosformaciot alkotnak. Mind a harom alrész egy par-
beszéddel kezdddik, melyben a szereplék egyike ra akarja beszélni a masikat a tancra.
Mind a harom rész tanccal ér véget; mikor azonban az éppen egyUtt tancold par tu-
datara ébred annak, hogy az irigykedd-elhanyagolt harmadikat kihagytak, tancuk
megszakad, miel6tt a csucspontot elérné. Debussy e ,veszedelmes viszonyokat” ku-
[6nb6zé motivumokkal, kulonbozé metrummal és kilonbdzd hangszinnel illusztralja.
A gyorsan valtozo jeleneteknek koszonhetéen a filmszerdség leginkabb ebben a sza-
kaszban ragadhatd meg. Az elsd alrészben a fiatalember heves flortbe kezd az egyik
lannyal. A lany orul a felé iranyuld figyelemnek, mig baratndje maganyos lesz, és egyre
nagyobb féltékenységgel figyeli a masik ketté kozt kialakulod kapcsolatot (5. abra).
Azonban nemcsak a szinpadi lat- )

vany mutatja meg a torténéseket: o dbra: A féltékeny lany

a zene a szerepldk belsd érzel-
meire is rairanyitja a hallgato fi-
gyelmét. A fiatal fiut a vonosok és
a 3/4-es |Uktetés (224-225. Utem),
mig az eleinte huzodozo lanyt
a fafuvos tremolok és a 3/8-0s
metrum jelképezi (226-229. Utem).
A kettejuk kozott kibontakozo
0sszhang mar a 230. Utemtél nyil-
vanvalo, hiszen a fiut szimbolizald
vonosok 3/4 helyett immar 3/8-
ban szélnak. Kettejuk legszenve-
délyesebb pillanataira nemcsak az
el6adoi utasitas (Passionnément,
32. probaszam, 276. Utem) utal,
hanem a hangszerelés is: forte di-
namikaval kapcsolodnak egybe
a fuvos trillak/tremolok és a vo-
nosok.

A formarész masodik harmada-
nak kezdetén (a 284. Utemtdl - 33.
probaszam) az eleddig elhanyagolt masik lany ironikus, furcsa tancba kezd. Itt is azt
a beékelé technikat alkalmazza Debussy, mint a formarész elején, ahol a vonosszo-
lamok kozé illesztette be az elsd lanyt szimbolizalo fafUvokat. A beékelés most a ma-
sodik lanyt szimbolizalja, az el6szor megjelend 2/4-es metrummal, a fuvola-fagott-
kUrt szinkombinacidval és a staccato eléadasmoddal, melyet a masik kettd Passion-
nément zenei anyaga keretez. A Jeux 2. lanyanak tanca hangulataban kozeli rokona
a Daphnis és Cloé egyik jelentének, melyben Daphnis és Dorcon mérik 6ssze tanctuda-
sukat: a gy6ztes jutalma Chloé csokja lesz. Maurice Ravel balettjének egyik latvanyos
és egyben humoros részlete Dorcon groteszk szoldja, amit Debussy bizonyara jol is-
mert. Debussy balettjében a fiatalember egyre fokozodo érdeklédéssel nézi a masik
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lanyt, figyelme csakhamar kizarolag felé iranyul, és vele kezd tancolni. A fiu két tancot
lejt mindkét lannyal, a kozéprész koreografidja pedig 6sszesen harom pas de deux-re
ad alkalmat a tancosoknak.?® A formarész utolso harmadaban (429. Utem, 48+8 proba-
szamtol) a két lany kibékulésének lehetUnk tanui. A partituraban latvanyosan mutat-
jak meg az ,0lelkezd” hegedUk és a parhuzamosan mozgo klarinétszélamok a baratnék
Ujboli egymasra talalasat.

Az utolso el6tti formarész (@ 455. Utemtdél - 51-es prébaszam) a legnagyobb egyet-
értésben mutatja meg a harom szerepl6t. Miutan a két lany kozott elsimultak az el-
lentétek, a fiv is csatlakozik tarsasagukhoz. A vonos tremolok felett egy Ujabb hang-
szer, az angolkurt jatszik szoldban. A zeneszerzé konstans ,jatéka”, hogy a md soran
folyamatosan emlékezteti a hallgatot a mar korabban felhangzott motivumokra, csak
mas kontosben: a most az angolkurt altal interpretalt motivumot is vélhetéen isme-
résként Udvozli a hallgato: ezekkel a hangokkal nyilt szét ugyanis a fuggony a maso-
dik formarész kezdetén, ott és akkor a klarinét hangjara. Az Uzenet eltéveszthetetlen:
ismeét a kezdeti béke és harmonia jellemzi a harom szerepld kapcsolatat. Ez a szakasz
(@ 77. probaszam veégeig) oriasi fokozas. Debussy hatalmas energiakat mozgat meg,
vad effektusokkal varazsol sajatos hangfreskokat. Minden bizonnyal egyedi az élet-
muUben az itt alkalmazott ,violent” [er6szakosan] eléadasmaod, ami kétszer is szerepel
rovid egymasutanban e szakaszban (@ 74. és 75. probaszamnal).

A darab a 78. probaszamnal éri el csucspontjat (6. kotta) mind cselekményben,
mind pedig a zenében. Minden eszkdz a harmojukat 0sszekotd szenvedélyt mutatja:
a zenekar az egész mUben itt szol a leghangosabban; a tempo lelassul, a metrum
3/8-rol 3/4-re valt, és megszolal mindharom szerepld: ugyanaz a négyhangos moti-
vum (doux et expressif), mely a cselekményt inditod klarinét eléadasaban szolalt meg
(6*2 prébaszam), most a hegedUk, majd a fuvolak és az oboak altal is felhangzik -
augmentaltan. A szovegkonyv szerint a fiatalember egy szenvedélyes mozdulattal
egyesiti a harom fejet, harmas csokkal eksztazisban olvadnak 6ssze (6. abra).

A Jeux banalis cselekménye akar komédiaként is értelmezhetd, mely a kozéprész
konfrontacioi utan happy enddel, a szereplék harmas csokjaval zarul. Csakhogy nem
itt ér véget a torténet és a darab. A szenvedélyes csokot egy Ujabb teniszlabda meg-
jelenése szakitja meg, ami szétrebbenti a triot. A két lany és a fiu szinte megrettennek
és eltUnnek a kert homalyaban. Igy a torténet vége valami masnak, valami még is-
meretlennek a kezdetét jelenti. Ezt mutatja a befejezés is. Az utolsod formarész (a 80.
probaszamtol) kezdetén ismét 3/8-0ssa valik a [Uktetés. EIGszor a teniszlabda bere-
pulését, majd pattogasat imitalja a zene. Nem hagyomanyos a lezaras: a mU kezde-
tének felidézésével és a kurta-furcsa befejezéssel az utolsod par taktus a torténet Uj-
rakezdeéseét sugallja. A 81. probaszamtol visszatér a mivet bevezetd eldjaték, hogy
aztan a vonosok altal megszolaltatott két halk pizzicatoval, majd - a harfak kivételével
- a teljes zenekar egy el6kés A-dUr akkorddal intsen bucsut a nézéknek és a hallga-
toknak.

58 PASLER:i. m. (1982), 68.
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- ,A harmas csok”, Paris, Editions Durand & Cie, 1914,

6. kotta: 78. probaszam
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6. dbra: A harmas csok
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A Jeux a forradalmian modern darabokat bemutato Ballets Russes repertoarjaban is
az egyik legkulonlegesebb, mely homalyos, tobbféleképpen interpretalhato szexualis
val, rendkivUl szoros komplexitasaval joval kora el6tt jart. Azonban nemcsak 1913-ban,
hanem még évtizedekkel késébb sem foglalta el az 6t megilletd helyet a mivészetek
Pantheonjaban. Korunk mUvészeire harul a feladat, hogy kibontsak, értelmezzék és
megmutassak a kozonségnek Nizsinszkij és Debussy alkotasat, kettejuk kozos ,jate-
kait”.
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Gombos Laszlo
Pierrette fatyola - egy pantomimrémdrama a szazadfordulon

Dohnanyi Erng els6 szinpadi mUve, a Pierrette fdtyola (Der Schleier der Pierrette)
kulonosen kedvezd pillanatban kerult bemutatasra Drezdaban 1910. januar 22-én.
A szazad elején a zenés szinpadi mUfajok megujitasarol folytatott vitdkban sok szo
esett a pantomimrol, és olyan lehetéségeket fedeztek fel benne, amelyek alkalmasnak
tUntek a k6zonség megnyerésére és a legujabb mondanivaldk kifejezésére. A mifaj
nemzetkozi divatja mellett a Dohnanyi-muU meglepd sikerében nagy szerepet jatszott
az a felfokozott varakozas, amely a mar jol ismert zongoramuUveész szinpadi szerzdi
bemutatkozasat kisérte, és még inkabb fokozta az érdeklddést a torténet feldolgo-
zasanak meghokkentd, naturalisztikus jellege. A talalas lehetett volna valamivel vé-
resebb és morbidabb, a zenei stilus extravagansabb, ebben az esetben a kdzonség
egyenesen botranynézdébe mehetett volna, mint harom évvel késébb Sztravinszkij
Tavaszi dldozatanak parizsi bemutatdja alkalmaval.t

Ez a fajta bukas azonban korantsem okozott volna kart a Pierrette fdtyoldnak és
alkotoinak, ahogy a Sacre elsd eléadasa is oriasi marketingmunicioval szolgalt, oly-
annvyira, hogy Arthur Honegger félszazaddal késébb is ,a zene atombombajanak” ne-
vezhette a darabot. Ez a fajta sikertelenség csak tovabb novelte volna a Pierrette
nemzetkozi sikerét, és Drezda utan néhany év alatt nemcsak Budapest, Oslo, Praga,
Lipcse, Szentpétervar, DUsseldorf, Magdeburg, Koppenhaga, Bécs, Ostrava, Breslau és
Moszkva kovetkezett volna a bemutatok soraban, hanem a mU talan az egész vilagot
bejarta volna.2 Az elsd vilaghaborut megeldz6 években ugyanis a siker egyik legfon-
tosabb eleme a tetszés és a dicséret helyett a feltUnés lett, legyen sz6 megbotran-
koztatasrol vagy éppen botranyokozasrél. Elsésorban a hir atuté ereje szamitott,
nem pedig annak eldjele. Bar Dohnanyi darabjanak eléadasain nem tort ki verekedés
a nézétéren, és a zenekar jatékat sem kisérte futtykoncert, a fogadtatas mégis meg-
lehetdsen Osszetett volt. A mU bdséges lehetdséget kinalt a vitakra, a nézépontok
Utkoztetésére, talan éppen azért, mert a produkcio egyes 0sszetevdi nem mozdultak
el tulsagosan a végletek iranyaba, hanem csupan kiléptek megszokott egyensulyi hely-
zetUkbdl. Azaz ami a kozonség egyik részének tul sok volt, az a masiknak tul keveés,
legyen szo a zene modernségérdl, a mozgas UjszerUségerdl vagy a szinpadi megjele-
nités groteszk jellegérol.

1 Le sacre du printemps (az orosz cim alapjan Tavaszszenteldnek is forditjak), Théatre des Champs-Elysées
Parizs, 1913. majus 29. A botrany fé oka Vaclav Nizsinszkij koreografiaja lehetett, de az elégedetlenséget
nyilvanvaloan fokoztak a szokatlan hangzasok és a nehezen kovethetd ritmusok. Nizsinszkij a zene és
a mozgas tokéletes szinkronitasat szerette volna elérni, tapasztalatlansaga és a bonyolult muzsika egyUtt
kaotikus helyzetet teremtett a bemutaton. Lasd WHITE, Eric Walter: Stravinsky. A zeneszerzd és mivei. Bp.,
ZenemUkiado, 1976, 191-193.

2 Adataink elsésorban a korabeli lapok hiradasaibol szarmaznak. Az oroszorszagi el6adasokrol irt tobbek
kozott HERESCH, Elisabeth: Arthur Schnitzler in RuBland = Modern Austrian Literature, 1977, 10. évf,, 3-4.
sz.,283-308.; SULLIVAN, Lawrence: Arthur Schnitzler's ,The Bridal Veil” at the American Laboratory Theatre
= Dance Research Journal, 1993. tavasz, 25. évf, 1.sz., 13-20. A mUvet az 1920-as években Budapest
mellett New Yorkban (itt Columbine’s Scarf cimmel), Parizsban, Berlinben, Moszkvaban (Lapd KonoM6uHb),
Leningradban, Ljubljanaban, Belgradban és masutt is el6adtak.
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vazlata nyoman, ami elétanulmanyként szolgalt Beatrice fdtyola (Der Schleier der
Beatrice) cimU otfelvonasos dramajahoz.3 A XVI. szazadi Bolognaban reneszansz kor-
nyezetben jatszodo szindarab 1898-1899-ben keletkezett, 1900-ban Breslauban mu-
tattak be, majd elsd jelentésebb sikerét 1903-ban Berlinben aratta. A szerzé ezutan
tért vissza a commedia dell'arte fészerep-
|6ket foglalkoztatod ,&spantomimhoz”, ek-  1.kép: A Pierrette fdtyola partiturajanak
kor azonban mar a szindarab volt az aki- cimlapja (Doblinger, 1910)
indulépont, amely Schnitzlert tovabb ins-
piralta. Ennek fényében alapvetéen nem
téves az a mindenutt olvashato, a szerz6
altal sem cafolt megallapitas, miszerint
a pantomim a drama nyoman készult. Y
Csupdn arnyalja a képet, hogy a Pierrette Def Sd‘lcicf def ?‘eﬂ'ettc.
fdtyola egy korabbi eléképpel is rendel-
kezett Panfomime i,!:,. drei Bildern

Nem tudjuk, hogy Dohnanyi pontosan Arthur Schnigfer,
mikor és milyen korulmények kozott talal-
kozott Schnitzler darabjaval, és hogy mi . .
0sztondzte a komponalasra. Kevéssé va- Emst pon DOhll(lll‘Jl.
[6szinU, hogy a Doblinger Kiado kérte fel
amuUveészt, illetve hogy Dohnanyi kereste
az alkalmat némajaték komponalasara.*
Alkatatol nem voltak idegenek a tancokra
épulé mifajok,s de egy ilyen volumenU és
korabbi tevékenységeétdl tavoli feladat
esetében kUlsé inspiraciokra gyanakod-
hatunk. A valaszhoz kozelebb visz Dohnanyi egyik 1912-es interjujanak kijelentése:
LA gondolat, hogy a »Beatrice fatyola<-bol pantomim készUljon, természetesen Arthur
Schnitzlertél szarmazik, mivel a csodalatos reneszansz drama ¢sformaja éppen egy
pantomim, egy babjaték volt.”®

A zenemU komponalasat a mUjegyzékek - talan tévesen - 1908-1909-re teszik,
a fennmaradt autograf azonban csak a kottakiadashoz és a drezdai bemutatd mun-
kajahoz szUkséges partiturapéldany befejezésérdl (Grunevald, 1909. aprilis 27.) és

Musik pon

3 VOLLMER, Hartmut: Der Schleier der Pierrette. Pantomime in drei Bildern (1910). Schnitzler-Handbuch:
Leben - Werk - Wirkung. Szerk. JURGENSEN, Christoph - LUKAS, Wolfgang - SCHEFFEL, Michael - METZLER,
J.B., 2014, 142.

4 GALAFRES, Elza: Lives... loves... losses. Vancouver, Versatile, 1973, 165.; Vollmer szerint Dohnanyi megze-
nésitési elképzelése kinalt alkalmat Schnitzlernek, hogy atdolgozza korabbi pantomimjat. VOLLMER: i. m.
(2014), 142.

5 Dohnanyi és a tanc kapcsolatarol 1asd KOVACS llona: Dohndnyi Erné Uj perspektivdban. Bp., Gramofon,
2019, 181-276.

6 Der Gedanke, aus dem »Schleier der Beatrice« eine Pantomime zu machen, stammt natdrlich von Art[hjur
Schnitzler. Denn die Urform des herrlichen Renaissancedramas war eben eine Pantomime, ja, ein Kasperlspiel.”
Ein Gesprach mit Dohnanyi [Beszélgetés Dohnanyival], ,.(m)” alairassal. Budapester Presse, 1912. januar 20.
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kisebb javitasok idépontjardl (1909. szeptember 9., Pozsony) tajékoztat.” A zene 1908
végeére egészen biztosan készen allt, hiszen a kovetkezd év januarjaban Dohnanyi
arrol szamolt be Stockholmban, hogy a Pierrette fdtyoldt a Max Reinhardt vezette
berlini Kammerspiele fogja bemutatni.2 Ennél még korabbi keletkezési idépontot va-
|6szinUsit Kodaly Zoltan 1906. november 26-i feljegyzése, amelyben megemlitette
a Schnitzler nyoman komponalt pantomimet, ami nem lehet mas, mint a Pierrette fd-
tyola: ,Dohnanyinak még sok minden juthat az eszébe. Wagner még 40 éves koraban
is csak Lohengrint tudott csinalni. [...] Most lesz egy pantomimje Berlinben (Schnitzler).
- Még valami: Dohnanyinak ez a modern skepsise mintha nem a vérében volna. Mintha
csak a levegd hatasa volna.” Kodaly ezen kivUl egy néhany nappal korabban Gruber

Emmahoz irott levélben is emlitést tett )
a darabrol 10 2.kép: Pierrot és Pierrette az I. kép 6.

A kovetkezékben ng|a|JU|'< dssze ne- je|eﬂetébeﬂ (Rdd/éé/et, 1936. ijUS 5)

hany mondatban emlékeztetdul Arthur
Schnitzler librettojanak f6 mozzanatait!t
Az |. képben Pierrot szobajat latjuk, ahol
a fiatalember Pierrette-re, htlen szerel-
meére gondol, majd baratai hiaba probal-
jak felviditani, ezért magara hagyjak. Ez-
utan Pierrette érkezik, aki az eskUvéjerdl
szOkott meg, és javasolja, hogy legyenek
egyUtt ongyilkosok. Pierrot veégul bele-
egyezik, de a lany a dontd pillanatban
visszariad a mérgezett ital megivasatol,
és a fiu egyedul hal meg.

All. kép az eskUvéi mulatsagot mutatja,
ahol hianyoljak a menyasszonyt. A véle-
gény, Arlequin?? egyre ingerultebben ke-
resteti mindenutt, és duhében 6sszetori
a zenészek hangszereit. Pierrette betop-
pan, de nem arulja el, hogy merre jart és
hova t0nt a fatyola, csupan tancolni akar. A zene folytatédik a megrongalt hangsze-
reken, mikdzben a lany szemei el6tt megjelenik Pierrot szelleme, kezében a fatyollal,
amit a fiu lakasan felejtett. A lany a latomas utan rohan, Arlequin pedig koveti 6t.

7 Orszagos Széchényi Konyvtar, ZenemUtar Ms. Mus. 2994.

8 Suenska Dagbladet, 1909. januar 25. Lasd GOMBOS Laszlo: Dohndnyi Erné mUvészi tevékenységenek saj-
torecepcioja. V. rész: az 1905-1909-es berlini évek = Dohndnyi Evkényv 2006-2007. Szerk. GOMBOS
Laszlo - SZ. FARKAS Marta. Bp., MTA Zenetudomanyi Intézet, 2007, 59-302, ide: 277-279.

9 KODALY Zoltan: Kézélet, vallomdsok, zeneélet. Szerk. VARGYAS Lajos. Bp., Szépirodalmi, 1989, 123-124.
10 Nagyszombat, 1906. november 22. Koddly Zoltdn levelei. Szerk. LEGANY Dezs6, Bp., ZenemUkiado, 1982, 25.

11 A nyomtatott szcenariot lasd: Der Schleier der Pierrette. Pantomime in drei Bildern von Arthur Schnitzler.
Musik von Ernst von Dohndnyi. Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky), Wien-Leipzig-Paris, 1910.

12 Harlequin, olaszul Arlecchino, németUl Harlekin, a nyomtatott librettdban és partitUraban Arlechino.
Jelen tanulmanyban a zenei szakirodalomban elterjedt Arlequin alakot hasznaljuk, ahogy Schumann -
Dohnanyi szamara is meghatarozo jelentéségl - Carnavaljdban szerepel.
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Az utolso, IIl. kép ismét Pierrot szoba-
jaban jatszodik. Arlequin a bucsulakoma
nyomait latva rajon, mi is tortént. A halot-

3.kép: Arlequin, Pierrette és Pierrot
szelleme a Il. kép 2. jelenetében
(@ szovegkonyv cimlapja)

tat asztalhoz Ulteti, hogy Pierrette-tel har-
masban koccintsanak, majd jatssza egy
kicsit a szerelmest. Végul buntetéskeént
bezarja a szobaba a lanyt, aki a halott je-
lenlétében megdrul, és 6npusztito tancba
kezd. Mire hajnalodik és a baratok meg-
érkeznek, mar & sincs az élék soraban.

A torténet legtobb eleme egyaltalan
nem volt meglepd, hiszen a végzetes sze-
relem, a féltékenység, a bosszu, a gyilkos-
sag, az ongyilkossag és az érulet allando
kellékei voltak a dramaknak és a ponyva-
irodalomnak a tulvilagi szereplékkel és
l[atomasokkal egyUtt. A kozonség mindig
is borzongani kivant, ingerkuszobe pedig
éppen a modern polgari vilag bekdszon-
tével csokkent le jelentésen. Sokan szinte
vagytak az élvezni vagy elutasitani ki-
vant Ujabb szinpadi megrazkodtatasokra,
és lassan megjelent az igény a zenei katasztrofaturizmus irant is.

A folyamat 1910 korUl dontd lépcséfokahoz érkezett: vilagosan jelzik ezt a kor-
nyezd évtizedben eléadott vagy elkészUlt mUvek is. Nagy feltUnést keltett Richard
Strauss Salome cimU operaja, amelyet 1905-ben Drezdaban ugyanaz az Ernst von
Schuch vezényelt el6szor, aki Dohnanyi mUveét is bemutatta, majd 1909-ben Strauss
Elektrdja kovetkezett, ugyancsak Drezdaban és Schuch dirigalasaval. A Sacre 1913-
ban szolalt meg el6szor, néhany évvel késébb pedig Bartok Béla kezdett A csoddlatos
mandarin komponalasaba. Utobbi mU el6adasait a tabunak tekintett tematika évti-
zedeken at meg tudta akadalyozni, a kivételesnek tekinthetd kolni bemutato (1926)
is csak arra volt elegendd, hogy betilthassak a darabot. Ami Bartoknal tul soknak, az
Dohnanyi elkovetkezd operai esetében tul kevésnek bizonyult. A Simona néni, A vajda
tornya és A tenor mar nem keltett akkora pozitiv vagy negativ visszhangot, aminek
nemzetkozi viszonylatban is hirértéke lett volna, és a Pierrette sikere tobbé nem is-
meétlédott meg.

1910 korul azonban a korulmeények még kedvezd egyuttallasban voltak, a kulonos
és meghokkentd torténet, a kellemes muzsika elegend® k6zonséget vonzott a Pierrette
el@adasaira. Biradlatra az adott okot, hogy Schnitzler librettéjaban az emlitett cselek-
meényelemek (dngyilkossag, érulet stb.) halmozasa figyelheté meg, azok meghatarozo
sulyt kaptak az eseményekben, raadasul a szinpadi megvalositasokban is kozéppontba
kerUltek. Mar az dsbemutato idején tobben Ugy vélték, hogy a téma gatja lehet az
egyeébként nagyra értékelt md sikerének. Amint a Kolnische Zeitung irta: ,Az udvari
opera épp most segitett hozza az ésbemutatéhoz egy balettpantomimot, amelynek
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mulveészi értékei, baja és jo tulajdonsagai vitathatatlanok, és be fogja jarni a szinpa-
dokat, hacsak a néhol hatborzongato tematika nem taszitja el a k6zonseéget."13

A gyakran ,rémes’-nek nevezett
cselekményelemek kozé tartozik, hogy  4.keép: Pierrette, Arlequin és a halott Pierrot
Arlequin az asztalhoz Ulteti Pierrot te-  a Il. kép 1. jelenetében
temet, majd kényszeriti Pierrette-et,  (Stefan Eggeler metszete, 1922)
hogy koccintson a halottal. Ennek par-
huzamat ott talaljuk a Saloméban, ahol
a cimszerepld megcsokolja Kereszteld
Janos levagott fejét, és Bartok A cso-
ddlatos mandarinja is hasonloképp ér
véget, amint Mimi atoleli a haromszo-
rosan is meggyilkolt, de kielégitetlen
vagya miatt meghalni képtelen man-
darint.

A Pierrette fdtyoldban mar az |. ké-
pet zaro kettds ongyilkossagi jelenet
megrazo hatast kelt. A mérgezett ital
megivasanak elsd elhalasztasakor még
nem lehetunk biztosak Pierrette valos
szandékait illetéen, majd amig sze-
relme szornyethal, addig ¢ masodszor
is visszaretten, és a sorskozossegbol
kilépve tulajdonképpen gyilkossa valik azaltal, hogy életben marad. Italat a haldokld
kiboritotta, amikor latta a lany Ujabb hezitalasat, igy Pierrette mar hiaba probalkozik
harmadszorra is az 6ngyilkossaggal.

Elméje itt billen ki végleg a normalitasbol, ezutan mar megallithatatlanul rohan
sajat veégzete felé. Orulési jelenete egy hosszu klarinétszoloval indul, ami emlékeztet
A csoddlatos mandarin azon szakaszaira, amikor Mimi az ablakban mutogatja magat,
hogy elcsabitsa a kirabolni vagy megolni szant aldozatokat. Mindkét esetben klarinét
sz0l, a szereplék pedig éppen kivetkdznek emberi mivoltukbdl. Amikor Dohnanyi ze-
néje kissé tancosabba valik, olyan, mintha A fdbdl faragott kirdlyfi kiralylanyanak
klarinétzenéjét elélegezné.

A fészerepld halalra tancolasanak jelenete jol ismert el6zményként ott volt Strauss
Elektrdjanak befejezésében, és hamarosan visszakoszont a Tavaszi dldozatban is a Ki-
valasztott utolso tancaban. Az Elektrdval torténd dsszevetésre kivalo alkalmat kinalt,
hogy az operat tobb varosban néhany honappal a pantomim elétt mutattak be, majd
a két mUvet parhuzamosan jatszottak. A mar emlitett drezdai premiereket kovetéen
ez tortént Budapesten is: 1910. marcius 11-én mutattak be Strauss, majus 7-én Doh-

13 Die Hofoper verhalf soeben einer Balletpantomime zur UrauffUhrung, der man kinstlerischen Wert, Reiz
und Eigenart nicht absprechen kann und die jedenfalls ihren Rundgang Uber die Buhnen antreten wird,
wenigstens soweit sich das Publikum nicht an dem teilweise etwas grausigen Stoff stoBt.” Kdlnische
Zeitung, 1910. januar 31.
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5. kép: Pierrette 6rulési jelenetének kezdete a Ill. kép 2. jelenetében
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nanyi darabjat, és az évadban kilenc, illetve hat alkalommal szolaltak meg az Ope-
rahazban.'4

A Pierrette fdtyola fogadtatasaban fontos szerepet jatszottak a zene stilusanak,
a szinpadi mozgasoknak és a cselekmeény helyszinének 6sszefuggeései, amint a mUfajok
keveredésével parhuzamosan feloldhatatlan ellentmondas jott |étre a zene, a tanc és
a torténet kozott. Schnitzler 6tfelvonasos dramaja a XVI. szazadi Italiaban, a pantomim
ezzel szemben XIX. szazad eleji, bécsi biedermeier kornyezetben jatszodik. A drezdai
premier kapcsan tobben eleve bécsi estrél irtak, a szovegird Arthur Schnitzler, a kar-
mester Ernst von Schuch és a ,wienerisch” jelmezeket tervezd Leonhard Fanto mellett
Dohnanyit is bécsinek cimezve.1>

A reneszansz mili6hoz senki sem vart volna XVI. szazadi zenét, a kispolgari kor-
nyezettel viszont Schubert, Lanner és a Strauss-csalad idésebb tagjainak konnyed tanc-
muzsikajat asszocialta a kozonség. Igy vélte Elek ArtUr is a magyar bemutato idején,
amint a cselekmény és a helyszin ellentmondasara hivta fel a figyelmet: A torténet
meglehetdsen borzalmas s ez éppen a hibaja. Stiluszavart okoz a borzalmas volta.
Nem illik a kornyezetébe, a biedermeieres levegébe, a XIX. szazadeleji Bécs jambor
nyarspolgarai kozé. Ezek a boldogok Lanner és Strauss keringdin Udulnek és Schubert
dalain mélaznak: folotte idegenul hat tarsasagukban Harlekin és pokoli boszuja (sicl).
Valahol a messze renaissance-ban a maga idején valo lett volna ez a torténet. De
Dohnanyinak éppen a bécsi biederség kora kellett. Ez a pozsonyi magyar, aki eszten-
dékon at élt Bécsben, Iélekben rokona Schubertnek és altalan a bécsi mizsanak. Egész
partituraja errél a rokonsagrol beszeél."te

14 Beszamold az 1909-1910-es évad operahazi statisztikajarol, Pesti Hirlap, 1910. junius 10.
15 Lasd Neue freie Presse, 1910. januar 25. és Musikalisches Wochenblatt, 1910. februar 3.
16 ELEK Artur: Pierrette fdtyola = Az Ujsdg, 1910. majus 8.



Gombos LaszIo: Pierrette fatyola - egy pantomimrémdrama a szdzadfordulon

A rémdrama abrazolasahoz egy teljesen Uj stilusy, a hagyomanytol elrugaszkodo
zene illett volna Bartok, Richard Strauss, Sztravinszkij vagy éppen Schonberg esz-
kozkészletével, amely vagy szivbe markolo kifejezéerével, expresszionista stilusban
abrazolja az 6rult helyzeteket, vagy ellenkezdleg: érzelemmentes avantgarde-hat-
térként, mintegy diszletként kiséri a stilizalt babalakok mozgasat.

Dohnanyi zenéje csak helyenként illik a biedermeier stilushoz, darabjaban az ab-
razolt korra utald és csak a felszint érintd szinezéelemeket nem szamitva inkabb
a késéromantika a meghatarozo. Pompasan hangszerelt, nagyméret( modern zene-
kara tele van Richard Strauss-i rafinériakkal, wagneri hangzasokkal és olyan disszo-
nanciakkal, amelyek sokak szamara akkor még alig tintek elviselhetének. A korabeli
német, osztrak és magyar kritikak a dicséretek mellett gyakran hangot adtak mind-
ennek. Paradox helyzet allt elé: Dohnanyi nem |éphetett vissza egy teljes évszazadot,
de elére sem ugorhatott annyival, hogy szakitson sajat hagyomanyaval és alapvetéen
romantikus zenei vilagaval. Ha teljesen jaratlan utakra lép, azzal voltaképpen 6nma-
gat tagadja meg, ha pedig kvazi biedermeier zenét komponal, azzal vagy stilusgya-
korlatta degradalja munkajat, vagy - amint szamos kortarsa vélte - a pantomim dra-
mai cselekményével kerUl ellentmondasba.

A zene és cselekmény helyszinének, illetve idépontjanak emlitett viszonyarol igy
irt Elek ArtUr a Nyugatban a Pierrette budapesti bemutatéja alkalmaval: ,Némajatékka
atalakitott valtozatanak szinhelye és ideje ellenben a biedermeier kori Bécs, a nyars-
polgarias jambor alt-Wien, - s ebben a csondesen és szeliden kérédzd korban folotte
idegenul hatnak a kis drama rémességei. Ha a zeneszerzé koveti a szovegirod példajat
és nem torédik a korfestéssel, csak a cselekvénnyel, akkor nincsen ellentmondas
a belsd és kulsd torténet kozott. De Dohnanyinak nagyon fontos volt a korfestés.
Ami zeneileg jellemzé csak akadt a biedermeierségben, mind kivonta bel6éle, meg-
szOlaltatta az oreg Strauss s Lanner keringémotivumait és polkait s kdlcson vette
Schuberttdl az érzelmességét és ellagyuld meghatottsagat. A kor zenei jellemzése
h{ is, de megmaradt a kor s a cselekveény stiluszavard kontrasztja.”*”

Kereszty Istvan zenekritikus azok kozott volt, akik emlitést tettek a Dohnanyi-
zene modern hangzasairol: ,MUvészi, de modern zene: polifonikus, azaz egyszerre
tobb egymasba szovédé dallamot is hoz, modernsége pedig a fulcsiklando, olykor -
egy-egy pillanatig - fUlsértd, disszonans hangok merész keverésében all."® Ezzel
szemben a Die Musik recenzense éppen a zene hagyomanyos jellegét dicsérte a drama
extrém vonasaival szemben: ,Az utolso felvonasban a halal magasztossagnak kegyet-
len kicsufolasa kifejezetten visszataszito, és messze tulmegy azokon a szornydsége-
ken, amelyeket a Saloméban és az Elektraban atélhettink. Ennek fényében Dohnanyi
egeészseéges talentumat Udvozolhetjuk abban, hogy a harmadik felvonast nem aknazta
Ki teljesen.”t®

17 ELEK Artur: Pierrette fdtyola. Dohndnyi Erné zenés némajdtéka = Nyugat, 1910. junius 1., 3. évf, 11.sz.
18 Zenevildg, 1910. junius 15., 11. évf, 9-10. sz.

19 Der ganze letzte Akt mit seiner grausamen Verhohnung der Majestat des Todes ist direkt abstoBend und
geht weit Uber alles Grausige hinaus, was wir in ,Salome” und ,Elektra” erleben. DaR Ernst von Dohnanyi
mit seiner Musik den dritten Akt nicht voll auszuschdpfen vermag, mochte man unter diesen Umstanden
fast als ein Zeichen von Gesundheit seines Talents begruBen.” Die Musik, 1910. marcius, 9. évf, 11. sz,
296-297.
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Dohnanyi zenéjével kapcsolatban gyakran felmerul az originalitas kérdése, féleg
azok részérdl, akik a szerzd egy-egy mlveével talalkoztak csupan, és az elsé hallasra
Schumannra, Brahmsra vagy Wagnerre, az expresszivebb szakaszokban Richard Stra-
ussra emlékeztetd pillanatok kapcsan azonnal bUszkén soroljak a felismert zenei el6-
képeket és hasonlosagokat. A Der Humorist irta az ésbemutatérél: ,Dohnanyinak e
felkavaro jelenetekhez irott zenéjét kulonosen jelentdsnek kell tartanunk, és akkor
is, ha a Wagner, Richard Strauss és mas modern komponistak sokszoros athallasai mi-
att nem beszélhetUnk valodi eredetiségrél, Dohnanyi zenei nyelvezete szenvedélyt
és valodi otleteket mutat fel, és mindenUtt mesteri kézrél tanuskodik az a biztonsag,
amellyel plasztikusan abrazolni képes a helyzeteket."20

Mas természetU vitakhoz vezettek a Pierrette fdtyoldval kapcsolatban a szinpadi
mozgas megoldasi lehetéségei. A mU elemzdi és el6adoi kozUl egyesek a tancot te-
kintették elsddlegesnek, és alapvetéen balettként értelmezték a produkciot, masok
inkabb a mimikabol és a gesztusokbdl indultak ki, azaz pantomimban gondolkodtak.
Eleve gondot okozott tehat a szinpadra vitel soran, hogy a baletthez professzionalis
tancosokra volt szUkség, a pantomimban viszont a szinészi jaték a meghatarozo.

Tovabbi problémak meruoltek fel, amikor a fészerepldt vagy fészerepléket opera-
énekesek alakitottak, akik szamara altalaban - még inkabb, mint a szinészek estében
- nehezen megoldhato feladatot jelentett a magas szinten koordinalt szinpadi mozgas,
a tancrdl nem is beszélve. Isoz Kalman irta a budapesti bemutatorol: ,Kornaira volt
bizva Arlechino kényes szerepe. Feladatat derekasan oldotta meg. M. Szoyer llonka
mint Pierrette joval tobbet nyUjtott, mint amennyit reméltunk. S mégis! A némajaték
szerepeit tanczosokra kell bizni, mert a természet a sarkaibol nem forgathato kit
A beszéld, énekld mlUvészneél a gesztus, a szavak hatasanak fokozasara, betetézésére
valok, tehat kisegitd, masodrend’ valami, mig a tanczosnal a mozdulat minden! (Mas
szoval: énekestdl azt kivanni, hogy csupan mozdulatokkal fejezzen ki valamit, korul-
belUl azonos azzal, ha tanczostol azt kivanjuk, hogy énekeljen vagy szavaljon.)"2!

Dohnanyi kezdettél szinészekre vagy operaénekesekre kivanta bizni a m0 el¢ada-
sat, olyanokra, akik a megfelelé helyzetekben tancolni is tudnak. Ez tortént a drezdai
Osbemutaton, bar a mellékszerepldket tancosok alakitottak. A fészerepet Irma Tervani
finn alténekes jatszotta, Pierrot alakitdja a német tenorista, Fritz Soot volt. Budapes-
ten tobbféle vegyes szereposztassal kisérleteztek harom évtized soran.22 A helyi pre-
mieren operaénekesek, Szoyer Illonka (Pierrette) és Kornai Richard (Pierrot) szere-
peltek, Arlequint azonban Nicola Guerra balettmester alakitotta, és vele kapcsolatban
alaposan megoszlottak a vélemények. Nem az altala készitett koreografiat kifogasol-

20 Dohnanyis Musik zu diesen aufregenden Szenen muR als hochbedeutend bezeichnet werden und wenn man
auch wegen der mannigfachen Anklange an Wagner, Richard StrauB und andere moderne Komponisten
von einer wirklichen Originalitat in der Erfindung nicht wohl sprechen kann, so weist Dohnanyis Tonsprache
doch Leidenschaft und echte Empfindung auf und die Sicherheit, mit der es ihm gelingt, die Situation
musikalisch plastisch zu gestalten, zeigt Uberall die Hand des Meisters.” Der Humorist, 1910. februar 1.

21 Pierrette fatyola. Zenelap, 1910. julius 1., 14. évf, 11. sz, 4-5.

22 APierrette fdatyola budapesti eléadoinak tobb szempontu attekintéseit 1asd KOVACS llona: Dohndnyi Erné
Uj perspektivdban. Bp., Gramofon, 2019, 201-202., 205., 214-217.
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tak, hanem az olasz tancos oda nem ill6 jatékaval voltak elégedetlenek.23 A bemutato
idején még tobbnyire dicsérték, ahogy Elek ArtUr is Az Ujsdg 1910. majus 8-i szama-
ban: ,Harlekin szerepét maga Guerra mester vallalta el, s valamennyi alakitas kozott
az 6vé a legkulonb. O az egyeduli, akinek mozdulataiban ritmus, stilus van.” A fel-
Ujitasok soran mar a biralatok kerultek tulsulyba. A Vildg irta 1913. oktéber 18-an:
Jkinosan hatott a darabot egyébként izlésesen rendezé Guerra Miklos stiluszavaro
kozremUkodeése. Lehet, hogy jo balletmester Guerra, de kétségtelenUl rossz tancos és
meég rosszabb mimikus. A végtagok hangos és durvan haté csapkodasai, 6rokos és nem-
csak indokolatlan, de pantomimében egyenesen karhozatos labdobbantasok jelentik
nala a dramai némajatékot.”

Az 1911. szeptember 20-i bécsi premier mérsékelt sikerében szerepet jatszhatott,
hogy a szerzdk intencioi ellenére balettként vitték szinpadra a darabot, ez azonban
- a maig él6 spekulaciokkal ellentétben - 6nmagaban még nem vezethetett kedve-
z6tlen fogadtatashoz. Amennyiben csupan a muUfaj valtozik meg, és ezaltal a cselek-
meény bizonyos részletei elvesznek az egymast kovetd tancok soran, az eléadas
ugyanugy sikert arathat, mint nap mint nap barmely balett esetében. A cselekményt
f6 vonalaiban ismerd kozonség akkor is dijazza a zene, a tanc és a latvanyelemek
egysegebdl szuletd produkciot, ha a plakatokon szereplé pantomim helyett balettet
kap a pénzéért. Bécsben minden bizonnyal a megvalositas szinvonala sem volt ki-
elégitd, emellett dontd szerepe lehetett annak a korulménynek, hogy ugyanazon az
esten Enrico Caruso énekelt a Bajazzokban. A felemelt jegyarakat fizetd kdzonseég
ugyanis turelmetlenUl varta a vilagsztar fellépését, amire a Schnitzler-Dohnanyi-da-
rabot kovetden keruUlt sor. ,Az sem volt kUlondsebben szerencsés otlet, hogy a panto-
mimmel a publikum varakozasat fokozzak, mivel mast sem akartak, mint Carusot
hallani” - irta az Arbeiter Zeitung.?*

Az el6addk megvalasztasanak kulonféle megoldasai kozul valojaban egyik sem
hozhatott tokéletes eredményt. Schnitzler szcenarioja (és ezzel egyUtt Dohnanyi par-
tituraja) egy baletthez képest kUlondsen sok cselekveést, megjeleniteni kivant eseményt
tartalmaz, ami pantomimszer( eldadast kovetel. Ugyanakkor a zene olyan tancok so-
rat vonultatja fel, amelyek kézben nem halad elére a cselekmény, igy ezek hagyoma-
nyos értelemben vett koreografiat kivannak. A kettésség hasonlatos a barokk operak
recitativo-aria kontrasztjahoz. Az elsében zajlik a cselekmény, ezért dramailag dina-
mikus, de zeneileg statikus, az ariaban viszont éppen az ellenkezdje torténik: egyetlen
pillanatot merevit ki gazdag zenei kontosben, a cselekmény dinamizmusa nélkul.
Amint az operaban, Ugy a pantomimban is egyetlen el6addnak kell a kétféle szerep-
ben helytallnia.

Dohnanyi zenéje szamos alkalommal koveti a libretto altal sugallt mozdulatokat
vagy a szovegkonyvben leirt, de ki nem mondott szavakat, mondatokat. Ha egy-egy
minidialégusban az egyik szereplé kérdez, a masik valaszol, a zene szinte pontosan

23 Guerra hét évvel korabban szerzédott Budapestre, ahol kizarolag balettmesterként és koreografusként
muUkodaott. Dohnanyi darabja volt az elsé, ahol tancosként is szerepelt. Ez alkalombadl hiressé valt szakallat
is levagatta. Lasd Pesti Hirlap, 1910. majus 5.

24 Es war auch kein sonderlich glUcklicher Einfall, mit der Pantomime die Erwartung eines Publikums zu
spannen, das nichts wollte, als Caruso horen.” Arbeiter Zeitung, 1911. szeptember 21.

51



52

abrazolja a gesztusokat és a szavak hanglejtését. A vilagosan felismerhetd vezérmo-
tivumok szintén a zene és a mozgas kozotti kapcsolatot erdsitik, és arra 6sztonzik
a koreografust és a rendezdt, hogy a muzsika altal kozvetitett narrativ elemeket a lat-
vany szintjére emelje. A Pierrette fdtyoldban a beszédet és a mozgast imitalo musique
parlante megvaldsulasanak lehetUnk tanui, amit Daniel-Frédéric Lebon részletesen
bemutatott a darabot elemzd tanulmanyaban.?>

Lebon szemléletes példait tovabbiakkal is kiegészithetnénk, mindezek azonban
csupan a mU egyik szeletére vonatkoznak. A jatékidé nagyobb részében, legalabb
felében-kétharmadaban sz6 sincs konkrét cselekedetek vagy szavak megjelenitésérdl,
legfeljebb egy-egy, a cselekményben szerepet jatszo pillanat kivetitésérol, hiszen,
amint emlitettUk, a darabban szamos tancszam koveti egymast kisebb-nagyobb meg-
szakitasokkal. Ezek kozeé tartozik az |. képben Pierrot baratainak jelenete és keringdje,
Pierrot és Pierrette Alla marcia zenével tarsuld vacsoramulatsaga, a Il. kép eskUvoi
forgataganak hat percig tarté kering@sorozata, a buféjelenetben a vendégek egymast
Udvozld zenéje, a menyasszony eltUnése miatt megszakitott quadrille, a vendégek
terjedelmes menuettje, majd a visszatérd Pierrette gyorspolkaja. A dramai hangulaty
atvezetd zene eredetileg a szinpad atrendezése alatt szolt, az Ujabb szinpadtechnikai
megoldasok esetén itt a szellemet kovetd Pierrette (és Arlequin) jelentds terjedelmi
tancara van lehetéség. A lll. képben a bezart Pierrette kétségbeesett kiutkeresése és
klarinétszoloval kisért 6rulési jelenete, majd a mintegy hat percig tarto ,Wahnsinn-
stanz” kinal alkalmat tancprodukciora.

A komponista hidba szeretett volna szinészeket latni a szinpadon, ha a darab tele
van tancokra épuld zart jelenetekkel, és a zene jelentds része is egységesen koreog-
rafalt balettért kialt. A mimika és a gesztusok széles eszkdztara a szamok kozotti
par excellence pantomimszakaszokban kap fontos szerepet. A korabeli tancosok
azonban nem voltak felkészUlve a szinészi jatékra, a szinészek mozgaskulturaja pedig
nyilvanvaldan meg sem kozelithette a balett-tancosokét. Szerencsére a mult szazad
elején az orosz balett és mas progressziv tarsulatok kisérletei felszabaditoan hatottak
a tanckultura egészére, és mikozben megndtt a szinészi feladatok jelentéseége, a ba-
lett-tancosok egyre inkabb alkalmasak lettek arra, hogy pantomimszerepeket vallal-
janak, vagy éppen erre a terUletre specializaljak magukat.

Az 1910-es évek elején legalabb részleges eredményhez vezetett a szerepeknek
szinészek, énekesek és tancosok kozotti felosztasa. A Pierrette fdtyola szinpadra vi-
telében kézenfekvd volt, hogy a két (Arlequinnel egyUtt harom) fészerepld elsésorban
szinészi jatékkal fejezze ki a szcenaridban szereplé esemeényeket, érzelmi reakciokat,
mikozben nem vagy csak jelképesen tancol. Az ¢ esetUkben nincs is feltétlen szUkség
arra, hogy részt vegyenek a tobbi eléadd magas szinten koreografalt tancmuUvészeti
produkciojaban. Jatékuk sz6 szerint vett némajaték, szavak nélkul eléadott monolog,
vagy énekhang nélkuli aria, arioso. Még Pierrette 6rulési jelenetében is elképzelhetd,
hogy a zenében abrazolt élénk mozgasok a szinpadon nem forgasokban és ugrasok-

25 LEBON, Daniel-Fredéric: A beszéd zenei analogidja Dohndnyi Der Schleier der Pierrette cimd mdveében =
Dohndnyi-tanulmdnyok 2015. Szerk. KUSZ Veronika - RANKI Andras. Bp., MTA BTK Zenetudomanyi Intézet,
2016, 41-64.
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ban jelenitédnek meg, hanem érzelmi-gondolati sikra tevédnek at a szereplé szug-
gesztiv gesztusai, arcjatéka és a zenéhez képest lassabb, esetenként kimerevitett
mozdulatai altal.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy ha a professzionista tanckar a balett-tdncos
mellékszereplékkel egyUtt gondoskodik a szemnek szol6 élvezetekrél, akkor a szinész
vagy énekes fészereplékre a dramai mozzanatok megjelenitése harul, akar csak jel-
képes, stilizalt mozgassal. A zene pedig betoltheti kisérd és megjelenitd funkciojat,
és Dohnanyi esetében minden problematikaja ellenére is feloldhatja a stilaris és muo-
faji ellentmondasokat.

Eppen a Pierrette fdtyola bemutatdjanak idején jelentek meg olyan vélemények,
amelyek szerint a pantomim Uj allomast képvisel a mifajok torténetében, és a korszak
egyik jellemzd megnyilvanulasi formajaként benne mutatkoznak meg a szinpadi zene
aktualis tendenciai. A Hét irta 1910 aprilisaban: ,A szinpadi és tomeg-tancz: a ballet,
nem része a huszadik szazad kultUrajanak, aktualis értéke annyi, hogy megorizte sza-
munkra elmult idék életritmusat. [...] A ballet fejlddésének ama fazisaban van, mint
az opera volt Wagner el6tt. A szinpadi tancz és a zenés drama fejlédésének parhu-
zamat kirajzolni: eredményekben termékeny vallalkozas, amely elvezet a szinpadi
tancz jovendd alakulasahoz; ez: a modernné tett pantomimia. Ballet és pantomimia
ugyanazokat a fejlédeési fokokat jelentik, mint opera és zenedrama. [...] A legUjabb
kor zenei, irodalmi és ritmusmuveészeti eredményeit egy Gesammtkunstwerkkeé (sic!)
egyesiteni, hozzahangolni a modern ember szUkségleteihez: ez a pantomimia re-
formja."26

A Die Musik szintén Wagner szerepére hivatkozott a Dohnanyi-mU drezdai pre-
mierje kapcsan: ,Mi németek gesztusainkban is nagyon nehézkesek vagyunk, ezért
nem lesz konnyU szamunkra, hogy egy szinpadi cselekmény esetén nélkilozzuk a be-
szelt vagy énekelt szavakat, igy a wagneri miUveészet tamogato hatasa ezen a terUleten
is érezhetd lesz. Mivel a bayreuthi mester az énekeseinket szinészekké nevelte, meg-
adta nekik a lehetéséget, hogy kivételes esetekben arcjatékkal vagy taglejtésekkel
fejezzék ki magukat. Kozben a kdzonséget is ravette, hogy a cselekményhez zenedra-
mainak zenekaraban keressen és talaljon magyarazatot, kapcsolatot és értelmezést,
és egyUttal a majdani nézdék és hallgaték szamara olyan alapot teremtett, amelyre
a pantomim mdvészi hatasai épulhettek."2”

Lebon emlitett tanulmanyaban a pantomimon belUl magat a Pierrette fdtyoldt is
mUfajtorténeti szempontbdl meghatarozo allomasként értékelte. ,Dohnanyi Erné meg-
értette kora kibévult nyelvkritikajat, és Pierrette-jében bdséges példajat nyujtotta
a nyelvanalogianak és imitacionak. Hogy még egyszer alahUzzuk: a balett d'action

26 F.Gy.. A pantomimia reformja = A Hét, 1910. aprilis 17., 21. évf, 16. 5z., 262.

27 Sind wir Deutschen auch in unseren Gesten weit schwerfalliger, und wird es uns deshalb nicht leicht, das
gesprochene oder gesungene Wort bei einer Buhnenhandlung zu entbehren, so macht sich der férdernde
EinfluR der Wagnerschen Kunst auch auf diesem Gebiete bemerkbar. Denn indem der Meister von Bayreuth
unsere Sanger zu Darstellern erzog, gab er ihnen die Moglichkeit, in Ausnahmefallen auch einmal nur
durch Mienenspiel und Gebarde sich verstandlich zu machen, und indem er das Publikum dahin brachte,
in dem orchestralen Teil eines Musikdramas die Erlauterung, VerknUpfung und Ausdeutung seiner Handlung
zu suchen und zu finden, schuf er auch bei den Zuschauenden und Zuhérenden den Untergrund, auf
dem eine Pantomime sich zu kunstlerischen Wirkungen erheben kann.” Die Musik, 1910. marcius, 9. évf.,
11. sz, 296-7. Cim és aldiras nélkul.
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torténetében soha a Pierrette elétt nem hasznaltak a musique parlante technikajat
ilyen kifinomult és béséges valtozatossaggal. Dohnanyi ezaltal a balett Uj 6svényére
lépett, melyet kUlondsen Bartok Béla kovetett, ellentétes ideoldgiat teremtetve a Gya-
gilev impresszarioi vezetése alatt allo, a mUfaj torténetét jelentésen meghatarozo tar-
sulattal, az Orosz Balettal szemben."28 A fentiek fényében a tancos és szinész eléadodk
versenyében” utobbiak felé billenhetne a mérleg nyelve, de hangsulyozzuk, hogy
csak a korabeli korulmeények kozott. A kifejezetten pantomimjatékra specializalodott
modern tancmUvészek ugyanis hasonlithatatlanul kozelebb juthatnak ahhoz az idea-
hoz, amit a szerzék a darabban ontudatlanul is megfogalmaztak.

Dohnanyi szamara késébbi masodik
felesege, a Berlinben és Bécsben mU- 6. kép: Galafrés Elza és Dohnanyi Erné
kodd dramai szinésznd, Galafrés Elza  1914-ben Berlinben (magantulajdon)
hozott egyedi megoldast.2® Galafrés a
Pierrette bécsi sikertelensége utan ma-
gara vallalta az 1912. marcius 16-i,
Ujabb el¢adas megszervezését és fo-
szerepét, majd tovabbi varosokban
(Praga, Berlin, Budapest stb.) is sikerre
vitte a darabot. Nem volt tancosnd, de
minden bizonnyal ez iranyu tehetség-
gel is rendelkezett, szuggesztiv sziné-
szi jatéka pedig részben potolta moz-
gasbeli hianyossagait.

Kritikai fogadtatasa mindenutt ked-
vezd volt, mivel hitelesen képviselte

gyeéjén kialakitott. Az 1913. decemberi budapesti felujitasrol Haraszti Emil irta a Bu-
dapesti Hirlapban: ,A darab ebben az eléadasban szinte az Ujsag ingerével hatott.
Nem is némajatékot lattunk, hanem megrazé mimodramat, melynek akcioja a legutolso
gesztusig nagyszer( tokeéletességgel fejezi ki Dohnanyi szinekben tobzodo zeneka-
ranak gondolatait és otleteit. Galafres Elza folfogasaban Pierrette nem tancosszerep.
A mU0vészndé az alak dramai karakterét hangoztatta elsésorban. Koreografiat csak ott
lattunk jatékaban, ahol a muzsika kifejezetten kivanja, hogy mennyivel emberibb,
igazibb és dramaibb el6ttink Pierrette! Az elsd képben csupa baj és gracia volt.
A szerelmi jelenésben a zene legkisebb ritmikai figurait, legfinomabb kigondolasait
is megértette velUnk. A vacsora egyike volt a legkedvesebb és legelmésebb szinészi
produkcioknak. Aztan mikor meginog Pierrette elhatarozasa és nem meri kiuriteni
a méregpoharat, mily vilagosan éreztUk lelke vergddeéseét és rettentd kUzdelmét. Ala-
kitasanak legkimagaslobb mozzanata azonban az utolso jelenet. Mélységes patologiai

28 LEBON:i. m. (2016), 63. A szerzd a tovabbiakban hozzatette, hogy az Orosz Balett gyakorlataban Fokin
volt az, aki elutasitotta a kdzvetlen narracidt, helyette a ,cselekményes tancot” részesitette elényben.

29 Amuzsikus és a szinészné 1912 tavaszan, a Pierrette fdtyola bécsi eléadasahoz kapcsoloddan ismerkedett
meg, és miutan mindketten elvaltak, 1919 juniusaban hazasodtak 6ssze.



Gombos LaszIo: Pierrette fatyola - egy pantomimrémdrama a szdzadfordulon

momentumokkal borzongatja a nézét. 7 kép: Galafrés Elza a Pierrette fdtyola egyik
Az 6rilt ng féktelen tancat ésrettentd 1913, aprilisi eléadasan

vonaglasat csak szinésznd tudja igy  (Berliner Tageblatt, 1913. aprilis 17.)
elénk allitani.”0

A Pierrette fdtyola iranti érdekl6-
dés felkeltésében egy tovabbi, zenén
kivuli tényez6 is szerepet jatszott, és
erre tobbek kozott a Pesti Hirlap is fel-
hivta a figyelmet: ,Mai szereplésének
érdekesseégét egy nem muiveészi korol-
meény fokozta: Pierrette szerepét
ugyanis Galafrés Elza személyesitette,
a bécsi szinésznd, aki éppen Dohnanyi
miatt valt el uratol: Hubermann Bro-
niszlav hegedUimuUveésztél; aminthogy
Dohnanyi viszont dmiatta valik pesti
szarmazasu feleségétdl. Ez a nem mU-
vészi jellegl pikantéria természete-
sen nem tévesztette el hatasat az
ilyent modfolott goutirozo kozonségunknél, és az idegbizsergetd szenzacié tetépont-
jat érte, mikor Dohnanyi Galafrés Elzaval kezet fogva jelent meg a fuggony eldtt.”3?

A Pierrette fdtyola értelmezésében tovabbi szempontot jelent, hogy a mUben
a Beatrice fdtyola cimU dramahoz képest nem csupan a cselekmény helyszine és id6-
pontja tér el, hanem a fészereplék (Pierrot, Pierrette, Arlequin) elnevezésével az
egész torténet eltavolodik a mindennapi valdsagtol. A rémdrama zarojelbe kerul, a bor-
zalmak talan elviselhetébbnek tinnek a tavolbol. Ebben a megkozelitésben a zenében
sincs mar szukseg se élethU, expresszionista abrazolasra, se a XIX. szazadi hangulat
maradéktalan életre keltésére. Sztravinszkij egy évvel késébb bemutatott Petruskd-
jaban a drama ugyanigy kerul at a babuk vilagaba, ahol az emberi dimenziéval par-
huzamosan az igazan fontos torténések (vagyak, szerelmek, féltékenység, halal) zaj-
lanak.3?

Dohnanyi mUvében, ha jol meggondoljuk, a cselekmény legtdobb mozzanata eleve
ellentmondasban van azzal, amit a zene és a szinpadi megjelenités abrazol, a kulsd
torténés nem fedi a belsd, lényegi valosagot. Az elsd jelenet Csajkovszkij balettjeit
idéze, gordulékeny zenéje elképzelt idillként jelenik meg, mikdzben Pierrot szomor-
kodik; a baratok kering@je alvidamsagot kozvetit az ifju szivfajdalma kozepette, majd
Pierrot és Pierrette induldt utanzo zenekisérettel ,mulat” egy utolsét a méreg meg-
ivasa el6tt. A jelenetben talan csak kétségbeesett utolso olelésuk dszinte. Az eskUvai

30 Budapesti Hirlap, 1913. december 17. Cikk h. e. szigndval, cim nélkul.
31 Pesti Hirlap, 1913. december 17. Cim és szerz6 nélkul.

32 Amasodik és harmadik képben Mutatvanyos altal életre keltett babok, Petruska, illetve a Mor kamrajaban
jatszodik. Az utolso kép visszatér az emberek kdzé Szentpétervarra, az Admiralitas sugarutjanak Unnepi
forgatagaba, ahol a mU vége el6tt egy rovid iddre Ujra megjelennek a babok, a féhds pedig életét veszti.
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mulatsag kering@sorozata is hamis képet ad a torténésekrdl, hiszen legkevésbé az
ifju parnak van oka a vidamsagra. Utobbi zenéje kitinéen abrazolja a helyzet fonak-
sagat, és kulonosen a kezdétéma sokszori visszatérése altal valik szandékoltan erdl-
tetetté. Vazsonyi Balint igy jellemezte ezt a pillanatot: ,Muzsikusok gyakran rojak fel
Dohnanyinak, hogy ez a valcer hatarozottan trivialis. Nem is tudjak, mennyire igazuk
van: Dohnanyi nem kevesebb, mint négy valcert komponalt erre a helyre, miel6tt
a szoban forgd valtozat megszUletett. A korabbiakat mind elvetette, mert egyik sem
volt elégge trivialis. Az elsd kép Pierrot ongyilkossagaval zarul; Pierette (sic!) - akinek
szintén ki kellett volna innia a méregpoharat, de aki az utolso pillanatban meghatralt
- dobbenten all a holttest felett és vegul rémuUlten elrohan. Az ezt kovetd kép vidam
bali jelenettel kezdddik: Pierette mit sem sejtd vélegénye a nasznéppel iddogal és
menyasszonyat varja, emelkedett hangulatban. Ezt a két vilagot koti 6ssze a valcer
és, az elsd kép dobbenetébe robbanva, szinte hatborzongatéan dramai hatast kelt.”33

Az eskUvéi kering6t kovetden nem lehet felhdtlen a quadrille helyett jatszott hosz-
szU menuett sem, hiszen eltint a menyasszony (a kdzonség mar tudja, hogy mi tortént
vele), és a tanc egy ideig az izgatott keresés alatt is folytatddik, mintha minden
a legnagyobb rendben volna. Ezt kdvetéen kétszeresen is hamis a torott hangszereken
megszolald gyorspolka, amire a kérdések el6l menekuld, riadt Pierrette tancol. Ugyan-
igy alzene szol az utolsd kép almulatsaga alatt, amikor Arlequin a halottal iszik és
gonosz jatékot jatszva Pierrette-nek udvarol, és végul hiaba lejt perceken at keringét
a fészerepld, ha az megbomlott elméjének hangjan szol, és végul magaval rantja 6t
a halal orvényébe.

A Pierrette fatyoldban Dohnanyi tancai idézdéjelbe kerulnek, eltdvolodva az elséd-
leges valdsagtol. Ennek a kettés kodolasnak koszonhetéen mikodnek kivaldan a szin-
padi megvalositasban, és emiatt nem igazan életképesek, amikor 6nalldan, koncertsze-
réen szolalnak meg. ErezzUk a zene mogott rejlé dramai szituaciot akkor is, ha a szerzé
alarcot huz ebben az alarc nélkuli alarcos jatékban. Nincs szuksége arra, hogy hiteles
biedermeier zenét irjon, se arra, hogy expresszionista hatasokkal ragadja torkon
a hallgatot. Batran odaUlhet a képzeletbeli szinpad szélére egy kisasztal mellé, ahogy
a narrator teszi Sztravinszkijnal A katona torténetében, és komponalhat sajat, kissé
eklektikus stilusaban, hogy ezzel személyesen & maga, Dohnanyi Ernd legyen Pierrette
megdobbentd torténetének elbeszélgje.
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Solymosi-Tari Emdke
Vigasztalo Arlequin - Lajtha Laszl0 balettjei

Lajtha Laszld harom balettjének (Lysistrata, Op. 19, 1933; A négy isten ligete, Op. 38,
1943; Capriccio, Op. 39, 1944) ismertsége és az oeuvre-ben betdltott jelentdsége ko-
z0tt kulonos ellentét feszul. Ez a legkevésbé jatszott és legkeveéshé feldolgozott mu-
csoport. A balettek kozUl kettét (A négy isten ligete, Capriccio) csak az elmult években
mutattak be szinpadon, teljes hangfelvétel csak az egyik balettzenébdl van (Capriccio),
a kottaja pedig egyiknek sem jelent meg nyomtatasban. Tudomanyos feldolgozott-
saguk az altalam a szinpadi mUvekrdl 2011-ben irt doktori disszertacio? elétt mini-
malisnak volt mondhatd, aminek nyilvan az az egyik oka, hogy korabban alapvetd
adatokhoz sem lehetett hozzajutni, igy példaul a legelsd balett, a Lysistrata esetében
meég azt sem lehetett tudni, hogy a teljes )

verzié milyen tételeket tartalmaz, séta szo-  -Kép:Lajtha LaszIo (magangyljtemeny)
vegkonyv sem volt ismert.

Ugyanakkor Lajtha életmUvében e mU-
csoport kulonos jelentdséggel bir, mar csak
azértis, mert az idetartozo opuszokat sors-
donté torténelmi pillanatokban irta. Raada-
sul a XX. szazad egyik legnagyobb szimfo-
nikus szerzoéjének, tobbek kozott kilenc
szimfonia megalkotdjanak legelsd zenekari
mUve éppen egy balett, az 1933-ban kompo-
nalt Lysistrata. Lajtha mar egészen fiatalon
vonzodott a zenés szinhazi mUfajokhoz, bu-
dapesti és genfi tanulmanyai alatt opera-
korrepetitorként dolgozott, és az 1910-es
évek elején, parizsi diakévei alatt a balett
mufajaban is meghatarozé élmények érték.
Jelen volt Stravinsky Le Sacre du printemps
cimU, Vaclav Nizsinszkij altal koreografalt
balettjének 1913-as, botranyt kivaltd be-
mutatojan, és valoszinUsithetd, hogy az
Orosz Balett mas produkcioit is latta, igy Stravinsky Petruskdijat (koreografia: Fokin),
Debussy Egy faun délutdnjdt (Laprés-midi d'un faune; koreografia: Vaclav Nizsinszkij)
vagy Ravel Daphnis és Chloéjat (koreografia: Fokin).

1 A Magyar MUvészeti Akadémia MUveszetelméleti és Modszertani Kutatointézete altal rendezett Az idd
kuszobén - A magyar balett torténete cimU mUhelykonferencian az Obudai Szindbad Rendezvénytéren
2019. majus 6-an elhangzott eléadas irott valtozata.

2 SOLYMOSI Emd&ke (SOLYMOSI-TARI Emoke): Lajtha LdszId szinpadi mivei. Egy ismeretlen micsoport a szer-
z0i életut kontextusdban. Doktori (PhD) értekezés. Bp., Liszt Ferenc ZenemuUvészeti Egyetem, Doktori Is-
kola, 2011, http://docs.Ifze.nu/netfolder/public/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/solymosi_emoke/disz-
szertacio.pdf (utolso letoltés: 2022. 07. 28)).
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El¢szor az operairas tervét dédelgette, de erre csak 1948 és 1950 kozott kerult sor,
amikor - Salvador de Madariaga szovegkonyveére - megirta a Le chapeau bleu-t, vagyis
A kék kalapot (Op. 51, 1948-1950). Ugyanakkor igen hamar eldontotte, hogy zenés
szinhazi mUveihez milyen szUzsét szeretne. Megerésodott benne ,az a meggy6zédeés,
mely szerint az igazi szinhaz: Arisztophanész vigjatéka, a commedia dell’arte: théatre
francais, teatro italiano. Ma sem tudok mas operat elképzelni, mint opera buffat, mely-
nek figurai olyanok, mint a commedia dell'arte figurai. Semmi kozUK a realitdshoz. Es
a sok tréfat, sokszor vaskos népi humort Moliere modoraban lehet finomitani, és bele
lehet széni az Gszinte humanumot, az emberi lirdt.”> Osszesen négy nagy szinpadi
muve kozUl a két elsé balett, vagyis a Lysistrata és A négy isten ligete valoban Arisz-
tophanész nyoman szuUletett, a harmadik balett, a Capriccio, valamint az opera buffa,
A kék kalap pedig neoklasszikus commedia dell’arte Moliére modoraban.

Ennél is érdekesebb azonban, hogy mig az elsé két mdvel, vagyis az okori gorog
dramaird szellemében irt balettekkel mintegy tUkrot kivant tartani a tarsadalom elg,
figyelmeztetve arra, hogy milyen tragédia felé rohan, vagyis ,tanitani és tudatositani”
akart velUk, a masodik két szinpadi mU viszont mar a realitastél valo teljes eltavo-
lodast mutatja, és Lajtha szamara afféle ,titkos kamra” volt, mely a belsé menekUlés
lehet@ségét adta. A valasztovonal éppen A négy isten ligete és a Capriccio kozott van,
holott a két balett kozvetlenUl egymas utan irodott 1943-ban, illetve 1944-ben.

1. tabldzat: Lajtha Laszlo szinpadi mUvei

¢im : Miifaj i Opusszam ~  Evszam

ysistata tngask R
Lo bosquetdesquatrediens (négy sten'gete) tinckomédia L
Capriccio (magyar alcim: Babszinndz) ot 003
lechapeautleu W ekkalap) operabuffa(igoperal 0p.51 (948-1950)

De lassuk kdzelebbrél is e mUveket, immar a harom balettre 6sszpontositva!l Az
Arisztophanész komédiaja nyoman készult Lysistrata Sparta és Athén testvérhabo-
rujarol szol. A vének szitjak az ellenségeskedeést, mikdzben az asszonyok mar békét
szeretnének. Lysistrata felszolitja nétarsait, hogy az utolso pillanatban utasitsak visz-
sza férjeik szerelmes kozeledéseét, és tegyenek igy mindaddig, amig a szembenallo
felek békét nem kotnek. A 46 perces® balett 1933-ban készUlt, abban az évben, ami-
kor Adolf Hitler Németorszag kancellarja lett, s a hatalomra keruUlt diktatort a nyar
elején Gombos Gyula miniszterelnok is meglatogatta. Lajtha pontosan tisztaban volt

3 ERDELYI Zsuzsanna: A kockds fuzet. Uttalan utakon Lajtha Ldszloval. Szerk. SOLYMOSI-TARI Emdéke, Bp.,
Hagyomanyok Haza, 2010, 80.

4 REVAY Jozsef: Pdlydm emlékezete. Csaladi kiadas, 2007, 146.
5 Lajtha Laszlo bejegyzése a partituraban a balett idétartamara vonatkozolag.
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a haboru veszélyével, és azzal is, mit hoz egy Ujabb 6ldoklés Europara, hiszen az elsd
vilaghaboruban tobb mint négy évets toltott a fronton tuzértisztként, illetve felderi-
téként, s a négybdl harom évet tlzvonalban. Sajat allitasa szerint haromszor is meg-
sebesUlt, és azt is tudjuk, hogy a harctéren egész késébbi életére kihatd betegséget
kapott. A testi-lelki megrazkodtatast élete végéig nem tudta kiheverni. Az 6t ért trau-
ma sulyossagarol legérzékletesebben abbdl a levélbdl kapunk képet, amelyet Lajtha
a Nobel-dijas irénak, Romain Rolland-nak irt 1933. junius 1-jén, amikor Il. vonostriojat
(Op. 18) neki ajanlotta.” Lajtha iszonyodva figyelte a hitleri eszmék térnyerését, és
féltette az emberiséget egy Ujabb vilagégeéstdl. Témavalasztasaban bizonyosan nagy
szerepe volt annak, hogy Arisztophanész komédiaja a béke megdrzéseére figyelmez-
tetett.

2. kép: Lajtha Lysistrata cim( tancjatékanak szinpadképe, Magyar Kiralyi Operahéz,
1937 (Vajda M. Pal fotoja, Orszagos Széchényi Konyvtar Szinhaztorténeti Tar)

A Petdfi Irodalmi MUzeumban [évé szovegkonyvpéldanyok jol mutatjak, hogy a szo-
vegkonyviro Aprily Lajos Lajtha instrukcioi alapjan dolgozott. Ok ketten kozeli kap-
csolatban alltak (az erdélyi kolté a zeneszerzd idésebb fianak osztalyfénoke volt),
s mindketten rajongtak az okori gorog kulturaért. Aprily nagy szabadsaggal kovette

6 Negyvenkilenc honapig és harom hétig teljesitett katonai szolgalatot, ahogyan azt egy 1924. aprilis 15-én
kelt, a Lajtha-hagyatékban talalhato igazolasbol tudhatjuk. (A Lajtha-hagyatékot a Bolcsészettudomanyi
Kutatékozpont Zenetudomanyi Intézet XX-XXI. Szazadi Magyar Zenei Archivuma 6rzi.)

7 Az addig nem ismert, Romain Rolland-nak sz6lo Lajtha-leveleket (1933. junius 1. és 1933. julius 10))
magam kutattam fel a parizsi Bibliothéque Nationale kézirattaraban.
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Arisztophanészt, és egy olyan tomegjelenettel inditotta a darabot, amely Arisztopha-
nésznél nem szerepel. A tbmeg amugy is kiemelt szerepet jatszik a balettban: ahogyan
Lajtha egy interjuban elmondta, ,a tdbmeg a cselekmény hordozoéja - a szoélistak mind
epizodszereplék - a lényeg az asszonyok 0sszeeskiveése, az dregek és az asszonyok
harca, a testvérhabory, a maganszereplék csak tarkitjak a cselekményt”s.

A Lysistrata volt az egyetlen balett, amely Lajtha életében szinpadra kerolt. 1937.
februar 25-én a Magyar Operabaratok EgyesuUlete operahazi diszestjén mutattak be.
Itt jol ellensulyozta egymast Esterhazy Ferenc grof utoromantikus vigoperaja, A sze-
relmes levél, valamint az akkor 45 éves Lajtha meglehetésen modernnek szamito tanc-
jatéka. Utobbit Brada Rezsd koreografalta, ahogyan az Esterhazy-vigopera balettbe-
tétjét is. A Lajtha-balett rendezdje és a vigopera diszlettervezdéje is ugyanaz a mivész
volt: ifjabb Olah Gusztav.

3. kép: Esterhazy Ferenc A szerelmes levél cimU vigoperdja és Lajtha Laszlo
Lysistrata cimU tancjatéka bemutatdjanak plakatja, Magyar Kiralyi Operahaz, 1937
(Magyar Allami Operahaz EmlékgyUjtemeénye)

OPERAHAZ

CsUtSrtokdn, 1937 februar 25-én

Bérletsziinet. Rendes helyarak.
A Magyar Operabaratok Egyesilletének iinnepi estie
ELOSZOR ELOSZOR
{ LYSISTRATA
felvondsban (2 képben). Szovegét irta Fothy Janos. Zenéjét szerzette Téncjaték 1 felvondsban Aristophanes vigjatéka nyoman. Zenéjét szerzette Lajtha Liszl6,
terhdzy Ferenc. Vezényli Fleischer Antal. Rendezte Rékai Andrés. Rendezte ifj. Olah Gusztav. Vezényli Ferencsik Jénos. Koreografifjat készitette

és betanftotta Brada Rezss.

A darabban clfordulo verset irta Aprily Lajos, elmondja Szilvassy Margit.
Lysistrata... . ... ... Tutsek' Piroska Spértai lefny... ... ... Ottrubay Melinda
Myrrhene ... . Bordy Bella TLampitho ..

. .. Réthy Bszter Hislasszony ...
dmos Jhnos Borbély inas
thury Gizella Podesta ..
Ivéssy Margit A kalmér ..

. Métray Irén
rada Rezsd

Budanovits Maria | A podesta ezolghja _ Sérdy Jénos Kinesins __

1.
Wolgy  — Boallides Méria R Romld domset Athéni lefiny era Tlona 2‘( spértal 16 Sallay Zoltén
Athéni harcos Gszeghy Feronc | Egy faun .. . Zsedényi Kéroly
B o, Sk, Mocient: egy régl olaes KikitGviroshan. Athéni 6s spartsl harcosok, athéni és spartal asszonyok, lednyok, athéni és spartal Gregek, i
A ballet koreografisjét késaitetto és botanitotta Brada Rezsd. i i
A dlsalotoket 17). Ol6h Gusztdy tervesto. A disslotoket és jelmezeket FiUlSp Zoltan tervezto.

Kezdete 7', érakor, vége 10 éra utan.

Mivel Lajthanak a Lysistrata volt a legelsé zenekari mUve, Ferencsik Janos ezt a da-
rabot vezényelte eldszor szeretett mesterétél, aki mellett késébb, a kommunista id6-
szakban elszenvedett mell6ztetésében is kiallt, és rendszeresen bemutatta szimfo-
niait. A Brada Rezs6 altal készitett koreografiarol csak keveset tudhatunk, ezért is ku-
[6nosen értékesek Vajda M. Pal fényképei, melyek nagy részét az Orszagos Széchényi
Konyvtar Szinhaztorténeti Taraban 6rzik. A Valyi Rozsi altal szerkesztett Balettek
kronyvében® azt olvashatjuk, hogy a koreografia ,a harmincas években elterjedt Un.
szabad tanc stilusban” készilt, mivel ,ez a furcsa groteszk jaték nem is tUrt volna

8  PATAKI Laszl&: Premier utdn... = Délibab, 1937. marcius 13., 11. évf, 11. sz, 34.

9 VALYI Rozsi - SZENTHEGY! Istvan - CSIZMADIA Gyorgy: Balettek konyve. Szerk. VALYI Rozsi (méasodik,
bovitett kiadas), Bp., Gondolat, 1961.
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meg semmilyen szabalyos balettmozdulatot. A zene allandé valtozé tempoja, ritmikai
képletei és szoveveényes szolamhullamzasa a klasszikus tancelemeket mar eleve ki
is zarta a koreografiabol. [...] A szaggatott, tortvonall szabad tancmozdulatokat ezért
groteszk pantomimmel kapcsoltak 6ssze.”10 A cimszerepet nem is tancosnd, hanem
egy énekesnd, Tutsek Piroska alakitotta, vagyis éppen Lysistrata ,egyetlen tancos
mozdulatot sem tett. Olyan kivald képességl tancosndék, mint Vera Ilona és Ottrubay
Melinda tétlenségre voltak karhoztatva. Csak Bordy Bella és Harangozo Gyula ko-
meédiazhatott kedvére a csabito jelenetben; rajtuk kivil még a faun szerepe emlitésre
meélto."1t A koreografidban nem volt szo6lo, szinte mindig ensemble-k tancoltak.

4. kép: Tutsek Piroska a Lysistrata 5. kép: Bordy Bella Mirrhene és

cimszerepében, Magyar Kiralyi Operahdz,  Harangozo Gyula Kinesias szerepében 63
1937 (Vajda M. Pal fotdja, Magyar Allami  a Lysistratdban, Magyar Kiralyi

Operahaz EmlékgyUjteménye) Operahaz, 1937 (Vajda M. Pal fotoja,

Orszagos Széchényi Konyvtar
Szinhaztorténeti Tar)

Bar a mar idézett Balettek konyve azt irja, hogy ,a darabnak nem volt megérdemelt
sikere” 12 val¢jaban a Lysistrata sikere hatalmas volt, ami igen pozitivan befolyasol-
hatta volna Lajtha karrierjét, ha roviddel késébb nem tor ki a masodik vilaghaboru.
A Magyar Allami Operahdz EmlékgyUjteményében kozel félszaz elézetest, kritikat,

10 Uo, 333.

12 Uo.
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interjut sikerult felkutatnom a balettrél. Ezekrdl kUlon tanulmanyt publikaltam, 2 ezért
itt csak azt jelzem, hogy donté tobbségik aradozva nyilatkozik a ,szellemes és Kifi-
nomult’4 zene értékeirdl, és tobben mar ekkor kiemelik, hogy Lajtha francias-latinos
orientacioja és a magyar népzene iranti elkotelezettsége eredeti médon 6tvozédik e
zenében.!s A sajto és a kozonség egyértelmU elismerése ellenére a bemutatd utan
csak harom tovabbi eldadas volt az Operahazban 1937 tavaszan, majd a darab itthon
és kulfoldon is feledésbe merUlt 72 évre. A beléle készUlt négytételes szvit azonban
szamos alkalommal csendult fel Eurdpa-szerte, sét Ausztralidban is.

6. kép: Tablo Lajtha Lysistrata cim( balettjének 1937-es ¢sbemutatojarol
(A tablon Vajda M. Pal fotoi, Lajtha-hagyaték)

Ttk

LY-STSTRATAO

Dayata 7. 905
Sfolvitoloi

2009. majus 23-an egy modfelett kulonos eldadasra kerUlt sor. A Kolozsvari Ma-
gyar Operaban orszagos bemutatoként hirdették meg a Lysistratdt a kovetkezdkeép-
pen: ,egyfelvonasos tancjaték (szvitvaltozat)".1e Azt gondolnank, hogy valami vagy

13 SOLYMOSI-TARI Eméke: ,Arisztofaneszi arcfintor”, avagy ,az elsé pacifista balett”. Lajtha elsé szinpadi
mdve, a Lysistrata bemutatdsdnak korulmeényei és sajtovisszhangja. = Tanulmdnykotet Ujfalussy Jozsef
emlékére. Tanulmdnyok, emlékirdsok, hommage-ok. Szerk. BERLASZ Melinda - GRABOCZ Marta, Bp., Magyar
Tudomanyos Akadémia, Liszt Ferenc ZenemUveészeti Egyetem, MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont,
L'Harmattan Kiad¢, 2013, 323-347.

14 M. N.: Hongrie = La Revue Musicale, 1937. majus, 18. évf,, 174. sz., 301-302.

15 peldaul: (T-th) (TOTH Aladar): Esterhdzy-opera és Lajtha-balett bemutato-eléaddsa az Operahdzban = Pesti
Naplé, 1937. februar 26. A kritika kotetben is megjelent: Toth Aladdr vdlogatott zenekritikdi 1934-1939,
sajtd ala rendezte és utdszoval ellatta BONIS Ferenc, Bp., ZenemUkiadd, 1968, 258-260.

16 A szinlap szovegébdl (Kolozsvari Magyar Opera).
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tancjaték (a teljes, eredeti zenemdU a hozza megalmodott tanccal egyUtt), vagy annak
szvitvaltozata (a zenemU kiemelt részletei, tanc nélkol). Itt azonban a szvit zenéjére
tancoltak! A magyarazat ez lehet: Selmeczi Gyorgy, a karmester nyilvan nem gondolta,
hogy a teljes mU partitUrajat nem fogja tudni beszerezni a probak kezdetéig. (Ekkor
a partiturarol ugyanis még azt sem lehetett tudni, hogy egyaltalan létezik-e meg.) igy
Kozma Attila a nyitany és a négytételes szvit zenéjére készitette el a koreografiat, min-
den bizonnyal anélkul, hogy a Petéfi Irodalmi MUzeumban 6rzott cselekményleirast
ismerte volna. Az Uj koreografiaban Lysistrata szerepe egy igen virtuoz balettfészerep
volt (ellentétben az eredeti koncepcioval), faun helyett pedig kentaurt keltett életre
két tancos. Ez utobbi valtoztatasok természetesen elfogadhatok a mivészi szabadsag
jegyében. Am abba jobb bele sem gondolni, hogy az eredetileg tiztételes balettzené-
bl készult négytételes szvitben a tételek sorrendje a kovetkezd: IX., X., IV, VIII.
Vagyis az eredeti mU végén lévd zenére tancoltak el a cselekmeény elejét...

A Lysistrata utan egy évtizeddel, vagyis 1943-ban készUlt el A négy isten ligete cimU
egyfelvonasos ,politikai balett”. A szovegkonyvet a kivald klasszika-filolégus, Révay
Jozsefl” irta Arisztophanész modoraban. A kilenctételes zenéhez tartozo bonyolult
cselekmény lényege, hogy a négy isten ligetében két foldi lany csabitasara megele-
venedik Zeusz és Hermész szobra, tovabba a masik két isten szobra is megmozdul,
hogy szerelmi buvohelyre siessen. Az istenek helyére igy hatalomvagyo foldi em-
berek lépnek. Zeusz jelvényeit Kleon, az athéni népvezér veszi magara. Mindenféle
bonyodalom utan a féisten helyreallitja a rendet, és a liget viragba borul.

Mig a Lysistrata a haboru ellen irodott, A négy isten ligete mar a haborut okozo
érult diktator ellen. Vagyis a darab egy Hitler-parodia, amely a legnagyobb titokban
irodott. Dr. Gaborjan Alice-nak,!® aki egy rovid ideig Lajtha titkarndje volt, Lajtha
1943-ban megemlitette, hogy ,egy Hitler-ellenes szinpadi mUvon dolgozik”.1® Gabor-
jan ugy veélte, a zeneszerz6 ezzel a mlvel ,a véleményét akarta kifejezni”.20 Lajtha
nem csak igy fejezte ki a véleményét. Koztudott (és erre vonatkozo bizonyitékokat,
személyes emlékeket is gyUjtottem),2t hogy 1944-ben szamos zsidd ember megmen-
tésében, bujtatasaban vett részt, és egy levélbeli?? dllitasa szerint fiaival egyUtt a fegy-
veres nemzeti ellendllas tagja volt.

A szovegkonyviro Révay Jozsef visszaemlékezésebdl kiderul, hogy Lajthaval egyUtt
Arisztophanészrél Ugy gondoltak, ,a politikai vigjaték megteremtdje bizonyara segit”
nekik abban, hogy megirhassak ,a politikai balettet”.23 A cél: ,Megmutatni, mily nevet-
seges és aljas a butak diktaturaja: megmutatni [...] gyavasagat, a tomegek szolgalelkU-

17 Révay Jozsef (1881-1970) ir¢, kolts, irodalomtorténész.

18 Dr. Gaborjan Alice (1922-2018) néprajzkutatd 1945 majusatél 1946 februarjaig volt titkarné a zene-
igazgatod Lajtha mellett a Magyar Radioban.

19 SOLYMOSI-TARI Emdke: Két vildg Rozt. Beszélgetések Lajtha Ldszlorol. Bp., Hagyomanyok Haza, 2010, 127.
20 SOLYMOSI-TARI: i. m. (2010).

21 | asd példaul: SOLYMOSI-TARI Eméke: Lajtha, az ember. A Rozelgd kettds évfordulo elé = Parlando, 2011,
53.évf, 5.5z, 8-15. http://www.parlando.hu/2011/2011-5/03-Lajtha.htm (utolsd letdltés: 2022. 07. 28)).

22 Lajtha Laszlo levele kiaddjanak, Alphonse Emile Leducnek, 1945. december 26. (Lajtha-hagyaték).
23 REVAY: i m. (2007), 145.
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segét, [...] a gerinctelenség tragikomédiajat.”?4 Révay felidézi, hogy az athéni Kleonbol
,a seprébajusz felragasztasaval” hogyan lett ,a german 6rult jelképezése”. Vagyis
a darabban Hitler megfeleldje a népvezér Kleon, azaz Arisztophanész Lovagok cimU
politikai szatirdjanak (Kr. e. 424.) egyik figuraja. A magyar szerzdparos ennél joval
tovabbment: ,mi nemcsak a tundoklését, hanem a bukasat is meg akarjuk eleveniteni
az 6rult demagognak”.2s E balett tehat virtualisan megbuktatja Hitlert.

Ahogyan a Lysistratdban a kozosseég a fészerepld, itt is kiemelt szerepet kap a to-
meg abrazolasa: ,A balett politikai vonalanak egyik legfontosabb szerepléje a tomeg,
az ingatag és gyava csorda, amely vakon fetreng a diktator labainal..."26

Azt is mondja Révay, hogy ,a téma izét és értelmét a zene adja meg. [..] Es a mu-
zsika fogja megmagyarazni azt is, hogy ez a balett - a politikai balett, ha Uj mifaj is,
nem csupan szorakoztatni akar, hanem tanitani és tudatositani is.”

A mUvet egészen 2013-ig nem mutattak be, és ez nemcsak a balettre vonatkozik,
hanem magara a zenére is. Lajtha a darab négy kivalasztott tételébdl allitotta 6ssze
1. szvitjét (anélkul, hogy a kottaban jelezte volna, hogy ez A négy isten ligete zenéje):
I, VIL, VI, IX. tétel. Sokaig csak ezt az osszeallitast ismerhettUk, igaz, ezt Eurdpa-
szerte jatszottak. Lajtha 6zvegye az 1970-es években eréfeszitéseket tett a szinpadi
bemutatoért, de az Operahaz akkori fétitkara udvariasan elutasitotta.2” A vilagpre-
mierre végul csak hetven évvel a mU keletkezése utan, 2013. januar 24-én keruUlt
sor a MUvészetek Palotajaban. A karmester Kocsis Zoltan lett volna, 8 azonban beteg-
sége miatt nem tudta vallalni a fellépést. Helyette a Nemzeti Filharmonikus Zenekar
élén Dénes Istvan vezényelt. A ragyogoan hangszerelt zene, és példaul az abban
megmutatkozo jazzhatas, valamint a zenekar és karmestere altal nyUjtott elsérangu
interpretacio lelkes fogadatasra lelt mind a kozonség, mind a szakmai sajto részérol.
Azonban ki kell mondani, hogy a pantomim, illetve a tanc, amelyet M. Kecskés Andras,
Gobi Rita és Samu Kristof adott el Galgdczy Judit rendezésében, vajmi kevés kap-
csolatban allt Lajtha és Révay eredeti elképzelésével. Az altalanos véleményt gy
foglalhatjuk 6ssze, hogy jobb lett volna, ha a kozonség kizarolag a zenére figyelhet.
A négy isten ligete szinpadi bemutatoja ugyan megtortént, a valodi, az eredeti kon-
cepciot is tukrozé bemutatora meégis varnunk kell. Arra a koreografiara, ami nem egy
haromfds, nagyrészt improvizalt pantomim, hanem egy latvanyos, nagy tomegeket
mozgatd, minden részletében kidolgozott balett.

A harmadik Lajtha-balett a Capriccio, amely - a szerzd vigoperajahoz, A kék kalap-
hoz hasonloan - afféle ,magam titkos szobdja”, egy olyan vilag zenei megjelenitése,
ahova el lehet menekUIni a tragikus valosag eldl. A Lajtha-oeuvre-nek talan ez a leg-
csillogobb, legdromtelibb kompozicioja, pedig a magyar torténelem egyik legtragiku-
sabb id6északaban keletkezett. Toth Margit, a komponista egyik munkatarsa igy em-

24 Uo.
25 Uo, 145-146.
26 Uo,, 146.

27 Fejér Pal, a Magyar Allami Operahaz fétitkaranak levele Lajtha Laszlonénak, 1971. junius 1. (Lajtha-hagya-
ték; a hagyatékot a Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont Zenetudomanyi Intézet XX-XXI. Szazadi Magyar
Zenei Archivuma 6rzi.)
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lékezett: ,A mUvet a gyaszos 1944-es esztenddben - dGnmagaban vidam belsé vilagot
teremtve - irta. Gyakran eléfordult, hogy a légiriadok alatt sem hagyta abba munka-
jat...”28 A budapesti bombazasok alatt, nagyrészt az évohelyen komponalt opusz olasz
cime a fantaziaszerUségre utal. A mUfaji meghatarozas viszont francia: farce dansée
en un acte, vagyis tancolt bohozat egy felvonasban. A magyar alcim: Bdbszinhdz, a ba-
lett egyik legfontosabb jellegzetességére utal, vagyis hogy szerepléi - Stravinsky
Petruskdjahoz hasonldan - megelevenedett babok. Ez tobbszoros stilizaciot eredmeé-
nyez, vagyis a realitastol vald eltavolodas igy meghatvanyozodik.

A commedia dell'arte-torténetben a baréné el akarja adni malmat, amelyet egy
fiatal hazaspar bérel. Egy masik szalon a baroné unokahugat a Kapitanynak akarjak
adni, am a lany a koltét, Mezzetint szereti. Arlequin, az ifju férj, a malom bérlgje
LA hold csaszaranak” oltdzve visszatér és visszavasarolja a malmot. Mindenki megtaldlja
a parjat és boldog tanc kozben hull le a fuggony. A tapsokat az ismét merev babok
helyett mar a babszinhaz-igazgatd koszoni meg. A tizennégy tételbdl allo, 76 perces
balett szovegkonyveét Lajtha maga irta, de
a dlokam”entumokaOI ,k(jvletlfe,ztethletéen 7. kép: Jean-Antoine Watteau
valoszinUleg Csatho Kalman iro, korabban (1684-1721): Mezzetin (1718-1720 k)
a Nemzeti Szinhaz férendezGje is segi-  (\etropolitan Museum of Art, New York)
tette. A szovegkonyv tobb verzioban és
tobb nyelven maradt rank.2° El¢szor a be-
szédes valtozat készulhetett el, amelyben
a babszinhaz-igazgatd szoveget mond,
majd a néma verzio, amelyben minden
szerepld tancol.

A neoklasszikus balett, a Capriccio szin-
padi megjelenését Lajtha pontosan meg-
hatarozta, hiszen jelezte, hogy a szereplék
a francia rokokohoz tartozo festémuvesz,
Jean-Antoine Watteau vilagara emlékez-
teté kosztumoket hordanak. A diszlet épi-
tészeti stilusa is az 1700-as éveknek felel
meg.

A Capriccio bemutatasara tébbszor is
szUlettek tervek, sét sikerUlt fellelnem egy
olyan levelet,?® mely elarulja, hogy Eck
Imre még a koreografiat is elkezdte ter-

28 Filharmonia mUsorfuzet, 1963. aprilis 8-9., 9.

29 Errél részletesen lasd: SOLYMOSI Emoéke (SOLYMOSI-TARI Eméke): Lajtha LdszId szinpadi mdvei. Egy isme-
retlen mucsoport a szerzdi életut kontextusdban. Doktori (PhD) értekezés. Bp., Liszt Ferenc ZenemUvészeti
Egyetem, Doktori Iskola, 2011, 162-165. http://docs.Ifze.hu/netfolder/public/PublicNet/Doktori%20dol-
gozatok/solymosi_emoke/disszertacio.pdf (Utolso letoltés: 2022. 07. 28.).

30 Lajtha LaszIo levele Fabian Laszlonak, 1964. december 8. (Fabian-hagyaték, Orszagos Széchényi Konyvtar,
Kézirattar, Fond 264.) Kdzreadas: Os és utod nélkul. Fdbidn LdszIo irdsai Lajtha Ldszlorol. Levelek. Szerk.
SOLYMOSI-TARI Eméke. Bp., Orszagos Széchényi Kényvtar - Gondolat Kiado, 2014, 286.
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vezni hozza, de végul a zeneszerzd életében ez a balett sem kerUlt szinpadra. Bar
harom szvitverzio is készUlt beldle, a zene dsbemutatojan Ferencsik Janos nem ezek
kozul valasztott, hanem egy Uj, ottételes 0sszeallitast vezényelt el 1963. aprilis 2-an
a Zeneakadémian a Magyar Allami Hangversenyzenekar élén.3! Az eredeti tervek sze-
rint ekkor koszontotték volna - alaposan megkésve - a 70 éves Lajthat, am a szerzg
1963. februar 16-an varatlanul meghalt, igy ez mar csak emlékkoncert lehetett. A masik
két baletthez hasonldan a Capriccio is kiadatlan, pedig ha van brilians Lajtha-opusz,
amely kénnyen utat talalna a k6zonseég szivéhez, akkor a Capriccio az. Mindazonaltal
ez az egyetlen Lajtha-balett, amelynek teljes zenei anyagabol CD jelent meg.3?

8. kép: A Capriccio cimU balettszvit Gsbemutatojanak misorlapja, Zeneakadémia,
1963. aprilis 2. (Filharménia-mUsorfuzet részlete, Lajtha-hagyaték)

31 A 14 tételbdl az I, 11, 111, X., XIV. tétel hangzott el.

32 QOrchestral Works Vol. 2. Capriccio, Suite de ballet Op. 39. Pécs Symphony Orchestra, conducted by Nicolas
Pasquet. Marco Polo 8.223668, 1994.
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A Capriccio szinpadi vilagpremierjére csak 73 évvel keletkezése utan, 2017. aprilis
19-én a Pesti Vigaddban keruUlt sor, de nem a mU eredeti cimével. Az Uj cim ez volt:
Lajtha, ami jol mutatja, hogy a koreografus, Barta Dora nem a sok valtozatban fenn-
maradt librettébdl indult ki, hanem teljes mUvészi szabadsaggal alkotott, és a torténet
mellett Lajtha személyére helyezte a hangsulyt. A koreografia igy sok szempontbol
éppen szembement a zeneszerzd elképzelésével. A commedia dell'arte-torténet és
az ahhoz kapcsolédo, rendkivul szines, neoklasszikus zene a szornyU valosagtol valo
eltavolodast, egy tiszta, boldog belsd vilag megteremtését, a vigasztalast célozta, de
ebben a koreografiaban Lajtha életUtjanak szamos tragikus eseménye megjelent,
meég azok is, amelyek a darab megszUletésénél késébb kdvetkeztek be. A zenét a Liszt
Ferenc ZenemUvészeti Egyetem szimfonikus zenekara Ménesi Gergely vezényletével
szépen kidolgozottan adta eld, és a Badora Tarsulat a technikailag nagy igényeket
tamasztod koreografiat magas szinvonalon valésitotta meg. Mindazonaltal kivanatos
lenne egy olyan koreografia is, lehetéleg a mU sajat cimével, amely a részletesen
megadott instrukciokat is figyelembe veszi.

9.kép: A Lajtha cimU kortars balett egy jelenete. Koreografus és rendezd: Barta Dora,
Pesti Vigado, 2017. aprilis 19. (Fotd: Mészaros Csaba)

Lajtha ragyogo balettjeinek tehat sanyaru sors jutott, hosszu évtizedeken keresztul
nem kerUltek a publikum elé, amikor pedig igen, akkor altalaban az eredeti elképze-
léstdl eltavolodva.

Olyan Lajtha-mUvekre viszont, amelyeket a zeneszerzd nem balettnek szant, szu-
lettek koreografiak. A Divertissement (Op. 25, 1936) cimU ottételes kompoziciot Gilbert
Canova almodta szinpadra Jeunesse, azaz Ifjusdg cimmel, és az 1961/1962-es sze-
zonban mutattak be Genfben. Emlitettem, hogy a Capriccio kiszemelt koreografusa Eck
Imre volt. Ha ez a terv nem is valosult meg, Eck mas Lajtha-mUvekre készitett koreog-
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rafiat: el6szor az 1934-ben komponalt Cing études-re, azaz Ot etddre, vagyis az V. vo-
nosnégyesre (Op. 20). A balett a Kotelékek cimet kapta, és a Pécsi Balett mutatta be
1971-ben. A masodik Eck-koreografia Lajtha [X. szimfonidjara (Op. 67) készUlt. Ezt
eldszor 1978-ban az Erkel Szinhazban lathatta a kozonseég.

2019 majusaban megrendezett konferenciank cime: Az id6 kUszobén. Lajtha ba-
lettzenéinek megkomponalasa 6ta 86, illetve 75-76 év telt el. Ma mar minden szUk-
seges dokumentum rendelkezésre all ahhoz, hogy ezek a remekbe szabott opuszok
veégre eljussanak a publikumhoz Ugy, ahogyan a komponista megalmodta ¢ket. Vajon
meég mennyit kell varnunk?
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Bp., Orszagos Széchényi Konyvtar - Gondolat Kiado, 2014,
(T-th) (TOTH Aladar): Esterhdzy-opera és Lajtha-balett bemutaté-eléaddsa az Operahdzban =
Pesti Napld, 1937. februar 26. (A kritika kotetben is megjelent: Toth Aladdr vdlogatott zene-
Rritikdi 1934-1939, sajto ala rendezte és utoszoval ellatta BONIS Ferenc, Bp., ZenemUkiado,
1968, 258-260.)
VALY Rozsi - SZENTHEGYI Istvan - CSIZMADIA Gyorgy: Balettek konyve. Szerk. VALYl Rozsi
(masodik, bovitett kiadas), Bp., Gondolat, 1961.
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In- memoriam Bonis Ferenc
Kodaly ,balettkoncepcifja”

A szerz$ egy balett-torténeti kutatas keretében vizsgalja Kodaly Zoltan balettkon-
cepciojanak lehetséges kialakulasat és megvalosulasat. Jelen tanulmany - terjedelmi
korlatok miatt - csak e koncepci6 kialakulasat tarja fel a Kodaly Zoltan-tancokat ma-
gukban foglald mUvek alapjan.t

Kodalynak kinyilvanitott balettkoncepcidja nem volt, am annak egyes elemei mégis
megragadhatoak az életmdUben. gy felfejthets, ahogy a balettkoncepcid a Hdry irésa
kozben megfogan, a zenekari rondékban nyelvére talal, az 1930-as évek kisérleteiben
részben megvalosul, s ahogy a Czinka Panna kudarca utan a Kdllai kettds réven vissza-
fogott valtozatban életre kel. Ismert tény, hogy a Galdntai tdncok utani idészakban
(1933-1940) tobb balett-tervet is felvazolt, de ezek végul nem szUlettek meg.2 A targy
néptancra vonatkoztathato részét Pavai Istvan tobb tanulmanyban is feltarta.® A jelen
elemzeés kifejezetten a mUzenei vonatkozasu balettkoncepciot allitja kozéppontba.

A kodalyi stilus- és formakincs egyik alaptropusa a tanc. A Nydri estét és a harom,
nagyszabasu szakralis miveét (Psalmus Hungaricus, Budavdri Te Deum, Missa breuvis)
leszamitva nincs olyan zenekart alkalmazo alkotasa, amelyben a tanc - ha masként
nem, utalasként - ne jelenne meg. A Magyar rondo (1918), a Marosszéki tdncok (1929),
a Galdntai tdncok (1933) és a Kdllai kettds (1950) eleve néptancokra épul, de ugyan-
csak tartalmaz ilyen jellegU elemet a Hdry-szuit (1927), a Folszdllott a pdva - Vdlto-
zatok egy magyar népdalra (1939). Néptancot imital a Concerto (1940) nyitotémaja,
de stilizalt formaban még a Szimfonidban (1961) is talalhato ilyen alidézet. A Hdry
Jdnos (1926), a Székelyfono (1932) és a Czinka Panna (1948) eleve rendelkezik szin-
padi tancjelenettel. Folytatva a sort, az 1945-ben kozreadott tizenkét tételes Gyer-
mektdncok azt sejteti, hogy az egyik meg nem valositott tancjatékterv zongorafogal-
mazvanya.

A kodalyi balettkoncepcio feltarasaban az egyik megkerulhetetlen elem, hogy a ron-
doforma kodalyi szerepkorét tisztdzzuk. O maga igy nyilatkozott annak alkalmazasa-
rol: ,A népi dallam mindenkor zart forma. Nem lehet feltorni és addig pepecselni vele,
mig meg nem hosszabbodik. Egy teljes szonataba beilleszthetd persze népdalra irt
variacios tétel - ezzel, példanak okaért, olykor Brahms is élt - vagy zarotétel: rondo,

1 A kodalyi koncepcio megvalositasat lasd WINDHAGER Akos: Csupajdték: egy nem koddlyi Koddly-balett
- Koddly ,balettkoncepcid™ja Il. = Csupajdték. Szerk. BOLYA Anna Maria - U6, MMA MMKI, Bp., 2021,
115-130.

2 BONIS Ferenc: Egy ismeretlen Koddly-kompozicio elsé kiaddsa elé = Hitel, 2013, 2. sz., 68.
3 Legutdbb: PAVAI Istvan: Koddly Zoltdn és a magyar tdnc = Magyar Zene, 2018. majus, 161-179.
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rovid kozjatékokkal, mely még a legalkalmasabb ra, hogy magaba fogadjon egy-egy
teljes, zart dallamot.” Kodaly tehat kizarolag nagyformaként hivatkozik ra, annak
tancos elézménye nem jatszott szerepet a hasznalataban. Pedig Kodaly pontosan
tudta, hogy az altala kedvtelve alkalmazott szervezdéelv eredetileg kortancot jelentett.
(A rondoforma hasznalata azonban mar a XVIII. szazadban eltavolodott a tanctol.)
Rondoformara épul a Psalmus hungaricus (1923) is, amely nyilvanvaléan nem rendel-
kezik elsédleges balettjelleggel. (Szinpadképességét ugyanakkor Oladh Gusztav 1932-
ben bizonyitja, amikor a Székelyfono parjaként rendezi meg.) Hasonld modon nem
tancfantazia a Concerto sem, de vilagos rondoszerkezete és néptancra utalo fétémaja
felkinalja ezt az értelmezési utat is. (Eck Imre 1970-ben szinpadra allitotta Kodaly
probat utdbbi esetben is az biztositana, ha barmelyik tancegyuttes megprobalta volna
balettként el6adni.

Kodaly balettel kapcsolatos terveit befolyasolta, hogy palyatarsai, Dohnanyi Erné
(1877-1960), Bartok Béla (1881-1945) és Kosa Gyorgy (1897-1884) mind irt sikeres
(s6t botranyos) tancjatékot. Azok stilusbeli és formai tanulsagait ismerte. Ugyanilyen
tapasztalatot jelentett szamara, hogy egyik példaképe, Liszt Ferenc (1811-1886) ze-
néit az 1930-as években pantomimekben felhasznaltak. Végul tisztaban volt a kortars
kulfoldi balettirodalommal is. Ezek fényében elmondhatoé, hogy Kodaly az 1930-as
évtizedben készen allt, hogy balettet irjon. Ennek harom modozatat is kiprobalta, de
egyikkel sem volt elégedett, illetve legigéretesebb tervét a vilaghaborus koruimények
akasztottak meg.

A balettkoncepcio” kialakulasa
Magyar rondo - zenekari miivek tancformaban

Kodaly balettkoncepcidjat vizsgalva az elsd kérdés, hogy pontosan mikorra rendel-
kezett olyan stilussal, amely lehetdve tette egy balett végigirasat. Az életrajzaiban
targyalt legismertebb stilusfordulatat 1920-1921-ben hajtotta végre (ennek elsd re-
meke a Psalmus), amikor korabbi nyelvi eszkdzei mellé olyan elemeket tarsitott, ame-
lyek révén a nagyformakat képessé valt zenekari vagy oratorikus tartalommal meg-
tolteni. A Zsoltdr azonban nem a kiforrott kodalyi szimfonikus stilus egyik darabja,
hanem a nyelvkereseés kivételes ékkove. Kodaly elemzdi éppen a Psalmust kovetden
latnak szerzdi szandékot arra, hogy a hangversenyéletben rendszeresen jatszhato
zenekari darabokat irjon, és enhez megfeleld stilust alakitson ki.> Ebben a torekvésében
két negativ hatasra: a szimfonikus koncerteket urald német (pl. Mahler, R. Strauss,
Reger) és a balettszinpadokat meghatarozo orosz-francia iranyzatra (pl. Sztravinszkij)
is felelt.

4 KODALY Zoltan: Utam a zenéhez. Ot beszélgetés Lutz Beschsel = UG: Visszatekintés. Hdtrahagyott irdsok,
beszédek, nyilatkozatok. 3. Kozr. BONIS Ferenc. ARGUMENTUM, Bp., 2007, 551.

5 DALOS Anna: Hdry bécsi utazdsa. Koddly Szinhdzi nyitdnydnak bemutatéja = Zenetudomdnyi Dolgozatok.
Szerk. KISS Gabor, 2011, 294.
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A balettirdshoz alkalmas nyelvi eszkoztar az életUt egyik kései gyUmolcse, amely
azért meglepd, mert a magyar szimfonikus kultUra aranykoraban szocializalédott
Budapesten. Palyatarsai kozUl Dohnanyi Ernd és Bartok Béla jelentds szamu zenekari
mUvet alkotott a Zeneakadémia elvégzését kovetd elsd évtizedben, mig Kodaly egy
kamarazenekari kompoziciot (Nydri este). Dohnanyi és Bartok érett korszakukban is
jelentds szamuU zenekari kompoziciot szereztek, Kodaly viszont alig irt. (Kodaly 7,
Dohnanyi 18, Bartok 27 zenekari darabot irt.5) A Magyar rondo kis egyUttesétdl a Con-
certo modern zenekaraig néhany darabon keresztUl vezet az Ut. (A balettkoncepcio
szempontjabol a Szimfdnia nem jatszik jelentds szerepet.)

A zenekari irasmodban a késd romantikus, német jelleg0 szimfonikus stilust kike-
rulve az impresszionista, francias alaptonusbol indult ki - kisebb meghagyasokkal.
Kodalyt Brahms formai modellje élete végéig meghatarozza, ugyanakkor a témakeze-
|ésben és a harmoniai készletben felismerhetd Debussy és a barokk mesterek hatasa.”
Tematikai, dallamvezetési és féként dramaturgiai téren viszont elemi erével alakitja
at (és ki) zenei gondolkodasat a magyar népzene. Mindezek a kdzismert tények ott
kapnak szerepet, ahol a kodalyi zenekari nyelv nagyformat 6lt: még a tomor bartoki
muUvekneél is rovidebb szimfonikus darabjaiban. Amig Dohnanyi és Bartok kompozi-
cios technikaja az egy dallami-harmaoniai sejtbdl kiinduld organikus fejlesztés, addig
Kodalyé az ellenpontra épitett variacio. Utobbirdl maga igy irt: A valtozat a népzene
legtermészetesebb tovabbfejlédése, hiszen maga a népzene sem egyéb, mint egymas-
bol fejlédd, egymasba észrevétlen atmend dallamok végtelen sorozata. Kar, hogy
szerzéink nem irnak gyakrabban valtozatokat népdalra. Ezzel mindennél hathatdsab-
ban munkalnak a nép- és a miUzene egymashoz kozeledését.”® (Nota bene: Dohnanyi
is kedvelte a variacios technikat, s az ¢ esetében is kiemelkedd modellértékkel bir
Brahms zenéje. Kodaly teljes szimfonikus életmUvében - Brahms mellett - nyomon
kovethetd Dohnanyitol valo kisértettsége is.) Kodaly zenekari mUveit szamos rovid
variacios szakaszbol épiti fel, igy egy-egy tétele is erésen osztott befelé. Egyetlen
példa szemléltesse az eddigi szempontokat: a zenekari életmU csucspontjaként ér-
telmezett Folszdllott a pdva 27 perc idétartamu és - a valasztott téma és vdltozatok
muUformabdl adéddan - 18, kiirt modon elvalasztott, formai nagyszakaszbol all. Az
1920-as évtizedben kikisérletezett zenekari nyelv alkalmas volt az 1930-as évekre
onallo, vilagszinvonall oratorikus, szinpadi és szimfonikus alkotasok létrehozasara.

Noha a szerkezeti felépités kodalyi modellje teljesen fuggetlen a szerzd balettkon-
szakaszok ugyanis egyveretlek, igy azok sorozata a szinpadra allitas szamara ked-
vezd tényezd. Ezek fényében a zenekari rondoi kifejezetten alkalmasak arra, hogy
koreografia készuljon hozzajuk, ahogy az a Marosszéri és a Galdntai tdncok esetében
bizonyitast is nyert 1935 és 1942 kozott.° Ugyanakkor az a kompozicios megoldas

6 Lasd: ADATBAZISOK, 2020.

7 DALOS Anna: Forma, harmoénia, ellenpont - Vdzlatok Koddly Zoltan poétikdjdhoz. Bp., Rozsavolgyi és Tarsa,
2007, 80.

8 KODALY Zoltan: A, Folszdllott a pdva” - zenekari vdltozatok eléaddsa elé = U6: Visszatekintés. Hatrahagyott
frdsok, beszédek, nyilatkozatok. 1. K6zr. BONIS Ferenc, ARGUMENTUM, Bp., 2007, 221.

9 HORUSITZKY Zoltan: Koddly Zoltdn életutja, 2. rész = A Zene, 1943, 7. sz., 104.
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is a balettkoncepciot erdsiti, hogy a zeneszerzé jo ,symphoneta”-ként altala gyUjtott
dallamokat dolgozott fel. Marpedig a népdalok tulnyomao részéhez tanc kapcsolodott,
vagy autentikus modon kapcsolhato. gy a zenekari ronddiban megirt tancballadai az
anti-sztravinszkiji balettnyelv eléfutarai lehettek (volna).

Az els6, jelentds, tancokat tartalmazo Kodaly-m0 a Magyar rondo, amelynek ere-
deti cime: Régi magyar népdalok (Alte ungarische Volksweisen) volt.10 A négy Uj stilusu
magyar népdalt és egy hangszeres népi dallamot Kodaly ronddformaban szerkeszti
meg. A visszatérd dallamot a , BUza, buza, buza” kezdetd népdalbol kdlcsonzi. A szerzé
altal 1913-ban Gican gyUjtott dallam érdemben megegyezik Bartok altal 1914-ben
Jobbagytelkén gyUjtott Erdd, erdd, erdd” kezdetd népdallal. Mindketté katonadal,
amelyben a hadra kelt parjat siratja az otthon maradt kedves. A zenekari darab za-
rotémaja csirdongold, amely eredetileg toborzétanc volt. A négy zenekari kdzjaték
témaja kozul az elsében kassai és nagyszalontai, a masodikban keszthelyi és bédi,
a harmadikban ismét nagyszalontai népdal, végul a kddaban az emlitett - gyergyo-
remetei eredet( - csUrdongolé hangzik fel varialt alakban.!t A teljes mU tanczeneként
hat, a kottahU el6adasok alapvetden szolo-, kettds és kartancot idéznek.

A Magyar rondo katonaballadat mesél el, mert a darab a népdalszovegek ismeretében
egy nem linearis elbeszélésy torténetet tartalmaz. Az érzelmes rondétéma a darab
eldrehaladtaval egyre szomorubb lesz, az elvagyodas erésodik fel benne, mig a ko-
rotte felhangzo tobbi dallam ellenpontozza azt. Az els¢ kozjaték derUs, amelyben bot-
ladozo férfit latunk magunk elétt. A masodik és a harmadik kozjatékban lovan vagtato
délceg huszart, majd armadiat hallhatunk. A finaléban azonban kétszer is megjelenik
a csUrdongold, amelynek szoveg szerint nincs koze a haborUhoz, de a kornyezete
alapjan mégis arra utal. Az emlitett tanc a 8. szakaszban gunyosan, a 10.-ben mar
derUsen szolal meg. Kodaly kortars monografusa emlékeztet arra, hogy a zeneszerzd
ugyan elvetette a romantikus programzene technikajat, a mUveiben a ,torténetmesé-
lés”-t, rejtett programok megjelenitését igenis vallalta.’? A zenei cselekmény alapjan
és az egyontet( szakaszok kovetkeztében tancjatékra alkalmas a zene, stilizalt ba-
lettnek kevésse.

1. tablazat: A Magyar rondo szerkezete'3

i Tempo Jelleg i Népzenei utalas : Utemszam

Rondo: érzelmes, lendiiletes

¢ Piu mosso ¢ Epizod: deriis, botladoz (klarinét)

3. Piu mosso : Rondo: lendilletes

10 SZALAY Olga: Zur Sammlung der Soldatenlieder von Bartok und Kodaly, erstellt 1918 im Auftrag des k. u. k.
Kriegsministeriums = Studia Musicologica, 2009. marcius, 50. évf., 1-2. sz, 115.

11 |TTZES: i m. (2017a), 40.
12 DALOS: i. m. (2007), 20.
13 A népzenei elemek: KOVACS: i. m. (2001), 138.
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1. tabldzat (folytatés)

: Tempo Jelleg i Népzenei utalds : Utemszam
4 ECOnbrioebenritmico §Epizéd:szenvedélves,huszéros ékatonadal 561—88.

5 : (klarinét) 5 5
5 iTempol Rondo: érzelmes, elvégyodo Bliza, buza, buza : 89-113
6. :Tempol. - Allegroconfuoco : Epizod: induld (klarinét) £ 114-155.
1. iTempol ;Rond():elfojtott, nosztalgikus Bliza, buza, bza ;156—172.
8. Allegro commodo - : (Finalé) Kozjatsk: ganyos, forgatag, £ 173-280.

: Allegro vivo i kontratdne (fagottok) 5 5

: (Finalé) Rondo: toredékes, elvagyddd : Bza, buza, biza

: (Fin4lé) Stretta: vidam forgatag

megtorpandsokkal, kontratdnc

A Magyar rondo elézménye, hogy Kodaly 1917-ben a Rakoczi-korhoz kothetd Pa-
csirtaszo cimd, keveéssé sikerult Maéricz-szinmUhoz irt kisérézenét katonadalokbol.
A szinmUbdl kivett késébb két tételt, és azokat kisegyuttesre meghangszerelve (vo-
nosok, valamint ketté-kettd klarinét és fagott) onallo darabként mutatta be 1918. ja-
nuar 12-én a Csaszari és Kiralyi Hadugyminisztérium Zenetorténeti Kozpontja altal
szervezett reprezentativ, jotékonysagi esten.'* A zeneszerzd a darabot a bécsi bemu-
tatot kovetden félreteszi, s nem publikalja. Annak gordonka-zongora atiratat viszont
tanitvanyainak atadja, igy példaul Friss Antal (1897-1973) 1931-ben él¢ radidadas-
ban jatssza.!> A Psalmus, a Hdry-szvit vagy a Marosszeki tancok alapjan érthetd, hogy
Kodaly ezt a ,konnyed” darabot miért nem publikalta. Viszont a Rondot a Psalmus ot,
a Hdry-szuit nyolc, a Marosszeki pedig kilenc évvel késébb koveti, tehat a ki nem ada-
tasnak mas oka volt. Kdzvetlen kdzelében a Megkésett melddidk (1916), a Két ének
(1916), a Kdddr Istudn (1917), a Hét zongoradarab (1918), az Ot dal (1918) és a Il. vo-
nosnégyes keletkezett. A Rondot leszamitva mindegyik tomor, gemmaszerlen zart
darab, egészen mas esztétikai horizont remekmuve.

Az 1927-ben zongorara, majd 1929-ben zenekarra is meghangszerelt Marosszeki
tdncok az els6, vallalt zenekari rondd. A mU a Nydri este 0ta az elso, jelentésebb
egyuttesre irt, 6nallo zenekari mU, amelynek nyelvezete is egyéni. Meglepd ugyanak-
kor, hogy a dramahoz vonzodo zeneszerz6 talan egyetlen napfényes alkotasa, amely-
ben a banat csupan egyetlen kozjaték erejéig jelenik meg. A sajat koraban gyorsan
népszerlUve valtak, igaz, ebben az is kdzrejatszott, hogy a korabeli hallgatok Liszt
Ferenc Magyar rapszodidi (1851-1853) és Johannes Brahms Magyar tdncai (1869-

14 SZALAY: Q. m. (2009), 115.
15 [ISMERETLEN]: Radiémusor, 1931. julius 30. = Budapesti Hirlap, Radiémusor, 4.
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1880) feldl kozelitettek hozza. Ezt az 6sszevetést Kodaly kezdeményezte a partitu-
raba bejegyzett eldszoval: ,A Brahmstol vilagga vitt magyar tancok az 1860 koruli
varosi Magyarorszag hangja: jobbara akkor élt szerzék mlvei. A Marosszéki tancok
messzibb multban gyokereznek: az egykori TUndérorszag képét idézik fel."16

A mUvet érzelmi-hangulati elbeszélés szerkeszti, ahogy az a 2. tablazatban lathato.
A rondétéma inkabb tekintheté borusnak, mint életvidamnak. Elsé visszatérésekor
siratéjelleget olt, masodik esetben szenvedélyes fajdalom arad beléle, végul a har-
madik visszatérésekor sejtelmesseég jellemzi. Az elsé kdzjatékban rabidtus mozgasu
dallamot hallhatunk, amelyre a rondo siratovaltozata felel. Nagy- és kisfuvola szolo-
jara épitett pasztoralis jelenet kovetkezik, amely kilép az el6z6 epizodd melankolia-
jabol. Az arra adott szenvedélyes valaszt immaron frivol ugros tanc koveti. A zene
sejtelmes hangulaty ronddval folytatddik, majd harsany, csufolodd hangulatu finalé
kovetkezik. A banat és a derU két-két arca jelenik meg a kozjatékokban, mig a ron-
détémaban a nagy nekikészulédés. Ennél tobb torténet nem is férne bele a tanckol-
teménybe, am éppen ennyi az, amelyet egy balettjelenet konnyedén elmesélhet.

Sarosi Balint forraskutatasai soran beazonositotta a mUben felhasznalt népdalokat
és -tancokat.'” A népdalszovegeket 6sszeolvasva az emlitett torténetnél konkrétabb
cselekmény tarhato fel, mert az egyes idézetek egymas mellé kerUlése nem csupan
hangulatuk alapjan tortént. Ujabb jelentésréteget jelent az, hogy a terUletvesztés utani
idészakban - annak politikai felhangjaitol fuggetlenUl - Kodaly nemcsak a cimben,
hanem az eldszoban is utalt az erdélyi torténelemre. Eppen azaltal tudott a politikai
aramlatoktol fuggetlen maradni, hogy TUndérorszagra, a Rakocziak fejedelemségére
utalt.

2.tablazat: A Marosszeri tdncok szerkezete®

i Tempo Jelleg Népzenei gyikere  temszam

...............................................................................................................................................................

: Maestoso, poco rubato : Rondo : Lanyok ilnek a toronyban

Epizd: gyors, rabiatus arosszeki forgatds, argyelan : 29-86.

Rondo: lassu, sirds t Lanyok iilnek a toronyban

Epizd: pasztordlis fuvolaszolo : Jajnota

Rondo: erdteljes anyok iilnek a toronyban ~~: 156-180.

: Epizdd: ugrds, lendletes, vidam Sebes, kandsztanc £181-251.

8 Allegro con brio (Finale) Stretta: csuifolddo, gyors Dudaapraja (Erdd mellett 266-342.
: : : nem j6 lakni) 5

16 KODALY Zoltan: Marosszeki tdncok - Marosszéker Ténze, Univesal Edition, Wien, cop. 1930, 2.

17 SAROSI Balint: Hangszeres népzene Koddly miveiben: a Galdntai és a Marosszéki tdncok = Ethnographia,
1982, 4.sz.,517.

18 SAROSI: i. m. (1982), 522-523, 525,; BREUER: i. m. (1982a), 64.
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A masik, még ismertebb zenekari rondd a Galdntai tdncok, amelyet a Budapesti
Filharmoniai Tarsasag alakulasanak 80. évfordulojara komponalt. Amig a Marosszeki
esetén régi kottakiadvanyokbdl indult ki (még ha azok él6 népi valtozatait jol is ismerte),
addig 1933-ban kizardlag az ¢l néphagyomany dallamait valasztotta ki. Am, ahogy
Bartok a Tdncszuitben sajat dallamokat alkalmazott, ugy Kodaly is felhasznalt harom
sajat témat. A Galdntai szerkezetében, nyelvezetében és programjaban osszetettebb,
mint az elézd rondd. Témait tekintve meghatarozé md a Pdua és a Concerto, de a kor-
szak harom nagy alkotasa (Székelyfono, Te Deum, Missa brevis) szempontjabdl is.

A 3. tablazatban osszefoglalt szakaszok 0sszeolvashatd cselekményt sejtetnek,
akarcsak a Magyar rondo és a Marosszeéki. A kivalasztott rondotéma tagadhatatlanul
keserU hangu dallam, amely az erdélyi jajnotakkal all rokonsagban.® Ezt a témat elé-
legezi meg Kodaly sajat fejlesztésU nyitodallama és ez folytatodik hangulatilag
a ciganysiratora emlékezteté 1. kozjatékban. A rondo elsé visszatérése szenvedeélytol
duzzad, amelyre kamarajellegl dudaapraja szakasz felel. A rondd masodik visszaté-
résekor fenséggel szolal meg, amelyet jatékos témakavalkad kovet. A 334. Utemtd!
kezdddd kodaban ellenpontozodik a dramai téma és a csufolddo, késébb duhaj dallam.
A zarlat el6tt megjelenik tiszta alakban még a jajnota, ezUttal valodi, siratd gesztussal.
A villamgyors utolsd szakasz pedig vérbeli talpalavalo.

A darab érzelmi-hangulati cselekménye nem sokban tér el a Marosszékiétol. A tra-
gikus alaphangot eleinte csak modozataiban arnyaljak a kozjatékok, majd megjelenik
a gyors tempoju lenduletes tanc, amely a szenvedély kulonbdzé fokozataiban szoélal
meg. A sirato jelleg0 ronddtéma a finaléban nem kap szerepet egészen a lezaras pilla-
nataig, amikor visszaidézddik a teljes tancforgatag kiinduld oka, esetlegesen az indo-
ka. Melyik lehet vajon az a ballada, amelyiket eltancol? Egészen targyszerUen elme-
selhetd nyilvan ezuttal sincs, am a Sarosi Balint altal feltart alaptémak szovegébdl
ismét szerelmi torténet bontakozik ki. Hasonldan az eléz6 darabhoz, ismételten az
egyik elszakitott orszagrészt idézi meg, mert Galanta a Csehszlovak Koztarsasaghoz
kerUlt. Az elészéban ezUttal Kodaly még személyesebben fogalmazott: , Galdntdn tol-
totte a szerzd gyermekkora legszebb hét esztendejét.” A ronddnak valasztott jajnota
mogott tehat személyes élmények allnak.

3.tablazat: A Galdntai tdncok szerkezete?!

5 Jelleg  temszam

...........................................................................................................

.............................................

........................................................................................................................................................

Andante maestoso Rondd: kesergd ' Jajnota

3. Lento -Allegretto moderato : Epizd: kiizdelmes, fesziilt, éHistOriésének, 294—150.
: keseru hangulati : cigdnysirato

19 SAROSI: i. m. (1982), 516.
20 KODALY Zoltan: Galdntai tdncok, Zenemukiado, Bp., 1955., 1.
21 SAROSI: i. m. (1982), 516-518.
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3. tablazat (folytatds)

 Utemszam

(Fmale) Rondo: pasztoralis kesergd Jajnéta

Mind a két zenekari rondo, s majd a Folszdllott a pdva is utal a zeneszerzg két ba-
ratja, Bartok és Dohnanyi népzenei alkotasaira. Dohnanyi Ruralia hungarica cimU
zongoraciklusa (1923), majd zenekari szvitje (1924) olyan elemi erdvel érintette meg
Kodalyt, hogy annak hatasara valtoztatta at az LV. zsoltdr cimet Psalmus hungaricusra.
A jol hangszerelt, eredeti magyar népzenei dallamokat korszer( zenei anyagga fel-
dolgozo Dohnanyi-muU Bartok elismerését is kivivta. Bartok Tdncszvuitje szintén kihivas
volt Kodaly felé, majd a Magyar képek (1930) és az Erdélyi tancok (1931) sikere szin-
tén megerdsitette témavalasztasaban.

Kodaly a balettkoncepcio felé tartod uton kikisérletezi a maga stilusat, szerkezeti
megoldasait és dallamalakitasi variacios technikajat. A hosszu folyamatban kulcssze-
repe van Brahms variacios el6képének, de Bartok egybekomponalt szvitjeinek is. igy
jutott el Kodaly ahhoz a zeneszerzdi koncepciohoz, ahogy a magyar népzenét auten-
tikus modon szervesen lehet 6tvozni az europai zenei hagyomanyokkal. A zenekari
életmUvet Kiteljesité alkotasok: a Pdua, a Concerto és a Szimfonia tovabbléptek a stili-
z3alas felé, noha énekes és tancos fétémaik szerepét a zeneszerzd hangsulyozza, tob-
bek kozott karmesteri tevéekenysége soran a lassU, néphagyomanyhoz kozelitd tem-
poival is.22

Hary: az 6skoncepcio kialakitasa

Kodaly balettkoncepcitja szorosan 0sszefugg a szerzd daljatékeszményével, amely
a néepmuveészetbdl nyert szoveg, zene (s mozgas) hiteles egységére épul korszery
zenei foglalatban. A zenekari nyelvben a nagyforma kitoltéséhez szukséges volt az
ellenpont harmoniai szerkesztéelvveé és a rondoforma alaptropussa tétele. A daljate-

22 BREUER Janos: Zenei kronika = Népszabadsdg, 1982. szeptember 8., 7.
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kokban a belsd szerkezeti egységet Ugy teremtette meg, hogy az egyes epizédokat
asszociativ modon fUzte 6ssze. A dramaturgiai kotést pedig az elmesélt irodalmi tor-
ténet szerves egysége biztositotta, valamint a hiteles érzelmi-hangulati elbeszélés-
maod.

Az 1923-ban megirt Psalmus hungaricus nagyivUy zart egyseége Uj jelenség volt az
életmUben. A szoros, szerves egyseget ezUttal Ugy érte el Kodaly, hogy az ismert
rondotémaval szimfonikus egyseéget teremtett az eltartd anyagu kozjatékok kozott.
fgy a korabbi alkotdi korszakara jellemzd gemmaszerUen lezart egységeket megtartva
tudott egységes mlvet épiteni. Az utana kovetkezd sikeres darab, a Hdry Jdnos
(1926-1927) mégsem ugyanazt a szerkesztdi elvet képviseli, noha a ,Tiszdn innen”
kezdet( népdal karakteres visszatérései a ,Mikoron Ddvid” rondos alkalmazasara ri-
melnek. A Hdry esetében a cél az volt, hogy a korban jol ismert torténetet, amelyet
Paulini Béla (1881-1945) és Harsanyi Zsolt (1887-1943) dolgozott fel, magyar nép-
dalokbdl allo balladai csokor mesélje el. Az egyes zenei betéteket a sorold technika
fUzi 6ssze, s a Psalmus bels® rendszerével szemben lazan kapcsolddnak egymashoz.
Utobbi allitast igazolja, hogy Kodaly a Hdry egyes szamait tobb izben is cserélte, ki-
hizta és kiegészitette, amely megoldas a Zsoltdr esetében fel sem merult. (A szoveg
kotottsége miatt utébbi otlet a mUvet érdemben csonkitotta volna meg.)

A Hdry Jdnos formai, harmoéniai és népzenei Ujitasai kozismertek, de az kevésseé,
hogy a balettkoncepcio is abban sejlik fel eldszor. gy az egyetlen elkészUlt balett-
epizodot (Sdrkdnytdnc) éppugy a Hdry tartalmazza, ahogy a balettkoncepcid kései,
visszafogott valtozatanak, a Kdllai kettdsnek az ¢svaltozatat (Marci kocsis bordala).23
Kodaly jol érzi a szinpadi torténést, ezért kelld idét biztosit a szereplék egyUttmoz-
gasara a zenekari jelenetekben (pl. Kezdddik a mese, a bécsi harangjdték, gydszindulo).
A balettkoncepcié azonban féként a népélet valds eseményeit megjelenitd, s azokban
a tancra hiteles modon lehetéséget add epizodokban érhetd tetten (pl. Kozjdték, To-
borzo, Sej, Nagyabonyban). Ezek koreografidja minden el¢adas nagy kihivasa, az itt
alkalmazott leképezés ugyanis éppannyira erdsitheti a teljes eléadas népmuUveészeti
sikjat, mint eltolhatja azt az absztrakt vilag, esetleg a parodisztikus értelmezés felé.

4.tablazat: A Hdry zenekari és tancbetétei*

Zenekari epizodok Tancos jellegii epizddok

Ny|tany .....................................................................................................................................................
() Kedodkamese ) Kecditamese
o Rnaohsy @Ry
o) Oregassoy @) Oegasszony

5.) Rutén lanyok kara

23 Utobbi kapcsolatrendszerét I. DALOS Anna: Koddly Zoltdn eszményi birodalma: a Hary Janos alakudltdsai
= UG8: Koddly és a torténelem. Tizenkét tanulmdny. Bp., Rozsavolgyi, 2015, 82.

24 VO: DALOS: . m. (2015), 83.
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4. tablézat (folytatds)

Zenekari epizodok : Tancos jellegd epizddok

Gosdoesd
"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""" msoral
ok om0

(11.) Hary a Luciferen £ (11.) Hary a Luciferen

(12, Bécsi harangjaték : (12.) Bécsi harangjiték

(15.) Induld £ (15.) Indulo

£ (16.) Ebresztd

(17) A franciak induldja : (11) A francidk induldja

(18.) Napdleon bevonulasa (18.) Napdleon bevonuldsa

(19.) Gyaszinduld (19.) Gydszindulo

(21) Ciganyzene (21) Cigényzene

(22.) Toborzo

(23.7) Vilaguége, Sarkanytanc : (23.7) Vilaguége, Sarkdnytanc

{ (25.) Akis hercegek bevonulasa

: 30. Findlé: Tiszdn innen; Kozjaték; Sej, Nagyabonyban

A Székelyfondban a Hdryhoz hasonldan a magyar népzene autentikus modon kerul
operaszinpadra. A prozai szal eltUnik, a zenekar feladata pedig n6 a Hdryhoz képest:
bevezeti és lekerekiti a népdalokat, tovabba arnyalt hatasokkal, modalis harmaoniak-
kal és dramai fokozassal kiséri azokat. A bemutatod utan a szerzd a népdalok szerves
egyseégét hangsulyozta: ,A gancsoskoddk azon ragddnak, hogy néhany dal a koncert-
terembdl mar ismeretes, s hogy ott inkabb helyén van. Eppen a hangversenyteremben
lattam meg vildgosan, hogy ezek a dalok termd talajukbol kitépve szinte érthetet-
lenek. Szerves egységben kell 6ket megmutatni, azzal az élettel, amelybdl néttek.”25
KésObb visszatér a kérdésre: ,Hogy miért vettem at a népi dallamokat és szoveguket
sz0zi érintetlenségben, ahelyett hogy sajat leleményU dallamokbol meritettem volna?
- Ez olyan kérdés, amelyik a legjobb hiszemU hallgatoban is felvetédik. Nagy lemondas
kellett hozza. Az atmoszférat kellett megteremtenem, s ehhez semmiféle sajat anyag
sem lett volna alkalmas. Persze, igy a munka nehezebb lett, mert elére meghatarozott,

25 HAICS Géza: Beszélgetés Koddly Zoltdnnal az eljdvendd magyar operdrdél = Magyarsdg, 1932. majus 1., 18.
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meglevé kockakovekbdl kellett 6sszeraknom az épuletet.”26 Noha az idézetben kiza-
rolag a népdalokra utal, allitasa érvényes a néptancra is, amely szerves egységet
alkot az énekkel is.

Amig Kodaly a mU dramai egységét hangsulyozza, kritikusai éppen az ellenkezdjét
allitottak, igy példaul Jemnitz Sandor is. ,Egymastol fuggetlen népdalfoldolgozasok,
onalld zeneszamok diktaljak itt a tempot és a hangulatot. A szerepldk egyéni hozza-
jarulasuk nélkul, a sorrend kényszerének engedelmeskedve, nem mint dramai alakok,
hanem mint népdalatiratok el6addmuivészei zokkennek bele egyik jelenetbdl a ma-
sikba.”?” Puccini, Krenek vagy R. Strauss operai feldél kozeledve a Székelyfono szer-
kezetéhez, Jemnitznek van igaza. Am Kodaly 6nallo, Uj mUfajt teremtett. Az Uj dal-
jatékfajtaba belehelyezkedve feltarul a belsé rendszer, amely a Gorog llona balladat
meseéli el egydras keretben sokszoros elére- és visszautalassal. Ebben a zenei térben
szamos lehetdség adodik eredeti néptancok beemelésére, de stilizalt balettre vagy
pantomimkoreografiara is.

5. tablazat: A Szeékelyfono zenekari és tancbetétei

Tenekari epizodok Tancos jellegi jelenetek

El6jaték : ElGjaték

: (4.) Ures ladam az ajtéba...

: (6.) En elmentem a vasarba

£ (1) Jok alanyok

£ (9.) Amalomnak nincsen kive; Lanyok iilnek a toronyban; Lanyok, lanyok, szépek vagytok;
 Jaij, jaj, kedves batyam

(10.) Hess légy

 (10a) 0 estét; Aztot tudd meg, rézsam

i Te tdl rozsém

(I7) Pantomim ~: (I7) Pantomim
(20) Kizjatek (20, Kizjatek

£ (21 Jaj, de szépen csiing a lapi; En Istenem, add meg érnem

26 HAICS: . m. (1932), 18.

27 JEMNITZ Sandor: Kettds bemutato az Operdban - Haydn ,A patikus”, Koddly ,Székelyfono” = Népszava,
1932. aprilis 26., 7.
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Az utolso szinpadi mU, a Czinka Panna, amelyet Balazs Béla szovege nyoman kom-
ponalt Kodaly. Ismert, hogy a zeneszerzd szamos jelenetet kifogasolt a szovegkonyv-
ben, am egykori baratja azokat nem javitotta ki.28 A darab muUfaja is ennek aldozata
lett, mert az sem opera, sem daljaték, hanem gyenge szinmU0 zenei betétekkel.2®
A Hdryban megjelenitett szoveg-zene-tanc egyensulyat ezUttal nem tudta felépiteni,
mert a librettd gyengeségei miatt a mU sulypontja a szoveg felé tolodott el, amely
alapvetéen fékezte Kodaly alkotoi vénajat. Az el6adast megtekintdk hallhattak nagy-
szabasuU zenekari tablot (pl. a Rdkdczi-indulo), valamint néhany dalbetétet.

A sikertelen bemutato utan a zeneszerz¢ félretette a Czinka Panndt. Az egykori ren-
dez6, Nadasdy Kalman (1904-1980) azonban bevonva Szokolay Sandort (1931-2013),
Bardos Lajost (1899-1986) és Sulyok Imrét (1912-2008) is, létrehoztak eredeti Ko-
daly-anyagokbol a Canticum Rakoczianum cimU kantatat.2© Az egykori szinpadi eld-
adason Harangozo Gyula (1908-1974) koreografalta a rovid tancos jelenetet, amelyet
Ocskay taboraban lejtettek a katonak: Hajdutdnc, Huszdrtoborzo és Dudatdnc, illetve
amit a pozsonyi kastélyban jartak az Uri damak: a menuUettet. A kantataba szamos
olyan dal és tanc beker0lt, ami nem szerepelt a mUben 1948-ban, de Kodaly feljegy-
zései alapjan feltételezhetd, hogy tervezte azok beleillesztését.

6. tablzat: A Czinka Panna és a Canticum Rakoczianum zenekari és tancbetéteiz!

Zenekari epizodok Tancos jellegii jelenetek

E|0]atek ...................................................................................
fsonitin Kasonitgne
Wegediprelidom
Wnetosero Posonimeniett
L eata
woel Romet
""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""" aoitnc
T oo
............................................................................ Dudanota
oega g

Rékaczi kesergdje : Rékaczi kesergdje?

Czinka Panna hegediiszoloja : Czinka Panna szolotanca?

............................................................................ et eeeeeeeteneenettataaetnetreenaeneeaetaeanetretreenaenattaetatanetretraensenatnes

28 |TTZES Mihdly: A Czinka Panndtdl a Rdkoczi-énekig - Egy nem létez6 Koddly-mU sziletése = Magyar MUuvé-
szet, 2017, 2.sz.,92.

29 JARDANYI Pal: Czinka Panna = Vdlasz, 1948, 4. sz., 378.

30 |TTZES Mihaly: A Czinka Panndtol a RdkRoczi-énekig - Egy nem létezd Koddly-mU szuletése = Magyar Miuvé-
szet, 2017, 2. sz., 90-97, 96.

31 Uo.
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Osszegzésként megallapithatjuk, hogy Kodaly hdrom szinpadi daljatéka tehat ki-
nyitotta a lehetdséget a néptanc hiteles megjelenitésére és a stilizalt balettabrazolasra.
Ugyanakkor az is nyilvanvalo, hogy a szinpadi nagyforma koncepcid¢jaban a tébb-

veret( ele
igényelte.

mek Osszetartasa folyamatosan kulsédleges zenei eszkdzok alkalmazasat
fgy a balettkoncepcid esetében kulcskérdés, hogy a Galdntai tdncok ron-

déformara épitett variacios technikaja, vagy a Hdry érzelmi-hangulati elbeszéléssikja
tekinthetd-e az alaptropusnak.
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Szabo Balazs
A szamuréj

Az 1979. november 2-an bemutatkozo Gydri Balett 1980 tavaszan - masodik onallod
estje keretében - egy, a teljes kulturalis szcéna figyelmét felkeltd produkcioval jelent-
kezett: A szamurdj cim0 Marko-koreografia cimszerepében a magyar tancmuiveészet
ikonikus alakja, a Magyar Allami Operahdazzal j¢ ideje perben-haragban allo, kozonség
el6tt évek ota nem szerepelt FUIOp Viktor Iépett a gydri szinhaz szinpadara. Az el6-
adas - az utokor szerencseéjére - nagy publicitast kapott, s ami a legfontosabb: ren-
delkezésunkre all televizios felvétele, amely megorizte a tancos egyedulallé alakita-
sat. Jelen tanulmany e kivételes mUvészi teljesitményt idézi fel, korabeli forrasok
alapjan.

Uj darabja fészerepét Marko eleve FUlop Viktornak szanta: ,Amikor A szamurdj témaja
eszembe jutott, azonnal Viktorra gondoltam. Ugy érzem, ¢ az egyetlen mivész, aki ezt
a szerepet szazszazalékosan meg tudja valositani. A brUsszeli hét év alatt ott is, és
turnékon is rengeteg vilagnagysaggal ismerkedtem meg, és az 6 ismeretukben mond-
hatom, hogy FUlop Viktorhoz hasonlot kozottuk sem lattam. Amit & tud, és ahogyan
¢ tudja, az valami egészen egyedulalld a maga nemében. [...] FUIOp Viktorban a nagy
egyéniseg az igazi érték. Mert a technikat ma mar nagyon sokan tudjak a vilaghan
is, de az igazi karakter egyre kevesebb. Ezért kell 6ket nagyon megbecsulni, mert a tan-
cosnemzedékeken 6k viszik at a tancmUveészet értékeit."t

FUlop mUOvészetének lényegét Marko egy Mészaros Tamassal folytatott beszélge-
tésben érdekes parhuzam segitségével vilagitotta meg: ,Most eszembe jut, hogy szinte
még gyermekfejjel lattam a Vigszinhazban a Macska a forrd bddogtetént Tennesse
Williamstél. Volt abban egy négyszereplds jelenet. Bulla, Darvas és Pager a szinpad
elGterében beszéltek, Ruttkai pedig néman Ult hatul. Semmit se csinalt, csak Ult moz-
dulatlanul. De nem lehetett masra figyelni. A tancos is képes lehet erre. Hogy a puszta
jelenlétével éljen. Es ez a csucs. Valaki bejon, megall és megtelik vele a szinpad. Vol-
taképp ez is mozgas. A mozdulatlansag mozgasa. Fulop Viktor példaul mester ebben.
[..] Ma ismerUnk nagyszerU tancosokat, elképeszté technikai felkészultséggel, jo sti-
lusérzékkel, de alig latunk egyéniségeket. Ok azok. Olyasmit tudnak, amit nem lehet
tanitani, ami tul van az iskolan. A bels6 allapotnak a testtel vald tukrozésérdl beszélek.
Mert hiaba tudom én, a koreografus, hogy mit akarok mondani, hiaba mutatom meg
a lépéseket hatvanszor; szavakkal és elémutogatassal aligha lehet visszaadni a moz-
dulat lényegét. Talan azért, mert a Iényeg éppenséggel nem a mozdulat formaja,
hanem az allapot, amelybdél a mozdulatnak meg kell szUletnie. A tancosnak egy belsd
allapotot kell kifejeznie."?

1 KAAN Zsuzsa: Két pdrbeszéd A szamurdjrol = FUlGp Viktor élete és pdlyafutdsa 1929-1997. Szerk. P.
TOROK Margit Anna, Bp., Papirusz Duola Kiado, 2006, 92. Az interju eredetileg az Uj TuROr 1980. marcius
9-i szamaban jelent meg.

2 MESZAROS Tamas: Marké ludn tdncszinhdza. Bp., MUzsak KozmUvelédési Kiado, é. n., 79-80.
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Novak Ferenc visszaemlékezése szerint FUIOp az dnkéntes szamUzetés évei alatt
sem veszitette el személyiségének kivételes aurajat: ,Marko Ivan segitett rajta, amikor
a Gydri Baletthez hivta. A szakma akkor Gydérbe zarandokolt megnézni a fénix fel-
tamadasat. Felejthetetlen volt a Szamuraj mester, amint a hattérben Ul, mozdulatlanul,
eldtte a tdncosok, de mindenki 6t nézte, azt a mozdulatlansagot. Es amikor megmoz-
dult, be is bizonyosodott, hogy miért kellett 6t nézni. Mert olyan varazserd volt
benne, amely lenyUgoz vagy letagloz vagy mindkettdt szinte egyszerre. Mindenféle
technikat meg lehet tanitani, de ezt soha.”

FUlbpnek persze tancolnia is kellett, am mar hosszu ideje nem gyakorolt. Aggalyait
nem is rejtette véka ala a koreografus el6tt: ,En akkor mar évek 6ta le nem guggoltam,
egyszerUen semmi olyat nem csinaltam fizikailag, aminek a szakmahoz a legcsekélyebb
koze is lett volna, tehat oriasi rizikd volt igent mondani. Eppen ezért azt mondtam
Marko Ivannak: ha harom hét alatt vissza tudom hozni azt a formamat, ami igazol
téged és az egyUttest és nem utolsdsorban engem, akkor vallalom."

Marko nyilvan szamolt ezekkel a korulményekkel, s egy kulonleges, a latvanyosan
akrobatikus elemeket nélkul6z8 szerepet almodott meg FUlopnek. A koreografia ter-
meészetesen igy is nehézre sikerult, ahogyan az a mUvész szavaibol kiderul: ,Szokatlan.
Osszetort és 0sszetdor ma is. Ismeri azokat az alulrdl iranyithatd kis jatékfigurakat...
A cérna az egyik oldalon megfesziti, a masikon elernyeszti 6ket. Hat igy kell mUkod-
nom. A klasszikus balett nyujtottsaga helyett itt a feszitettség és az 6sszehuzottsag
valtakozik. Bizony, meggyotor.”s

A bemutatot megelézé probafolyamatrol tobb elézetes beszamold is megjelent.
Egy kozvetlen szemtanu, Demcsak Otto balettmdveész igy irt FUIOp és a tarsulat talal-
kozasarol: ,Minden szakmaban - ha valaki elég hosszU id6t eltolt az adott terUleten, és
azt j6l moveli - 6hatatlanul »8sbolény« valik beldle a fiatalabb nemzedék szamara. Van,
aki meg tud felelni ennek, van, aki nem. Viktorra igy tekintettUnk. TiszteltUk, ugyan-
akkor egy picit féltunk is tdle. Am amint elkezdtUnk vele gyakorolni és probalni, meg-
szerettUk. MegsejtettUk benne azokat a lelki mélységeket, amelyeket igazan a szinpadi
szerepeiben élt ki. Maganemberként csondes, meditativ, maganyra vagyo, szeretet-
teljes ember volt, de megismertUk szenvedélyektél kirobbano oldalat is. A szamurdjban
Viktor lelkiismereti valsagban - egyik tanitvanya meggyilkolasa miatt - vergédd har-
cost alakitott, aki végsd megoldasként a »seppuku«-t valasztja. Viktor az eléadas eldtt
tobb oraval mar kizarolag a szereppel torédott: kulsd szemlélédének csak festette
az arcdt, de belUl a mUveészi atlényegulés bonyolult lelki folyamatat inditotta el. Oha-
tatlan, hogy az életkori »ollo« szétnyilasaval az idésebb és fiatalabb mlvész kap-
csolata hianyolja a bensdségességet, am Viktor velUnk olyan természetességgel élt,
mintha tarsunk, baratunk lett volna. Es az is volt. Ha valami nem sikerult a proba fo-
lyaman, kegyetlenul gyotorte magat, tUkor elétt szamtalanszor gyakorolva egy-egy

3 NOVAK Ferenc: ,..jol van ez igy..?" = FUIop Viktor élete és pdlyafutdsa 1929-1997, 179-180.

4 SZILAGY! Janos: RepUini volna jo. Beszélgetés Fulop Viktor balettmdvésszel = Fulop Viktor élete és pdlya-
futdsa 1929-1997, 117-123. Az interju eredetileg az Addm 1983/5. szamaban jelent meg.

5 BORS Edit: A szamurdj FUlop Viktor = FUlop Viktor élete és pdlyafutdsa 1929-1997, 95-97. Az interju
eredetileg a Pesti MUsor 1980. aprilis 23-31. szamaban jelent meg.
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mozdulatot. Olykor leszidva hangosan, parasztnak, muzsiknak nevezve, és egyéb jel-
z6kkel illetve 6nmagat."®

A mUveész testi-lelki vivodasa kapcsan Marko Ivan felesége és alkototarsa, Gombar
Judit megrenditd jelenetrél szamolt be 2002-re datalt, FUlophoz irott posztumusz le-
velében: ,Kozeledett a premier. Még volt egy szabadnap, és fel szerettél volna menni
Pestre. En vittelek ki kocsival az allomasra. Beszélgetni kezdtunk. Aki ismer téged,
tudja, hogy a veled vald beszélgetéshez at kell alini egy sajatsagos, sokszor lougras-
ban kozlekedd gondolkodasmodra. Nekem ez sohasem okozott gondot. Legfeljebb
jellegzetes raccsolasodon lepédtem meg eleinte. Hat Ultunk, és elékervltek félelmeid,
rettegéseid a bemutatétol, hogy talan nem is kellene visszajonnod a szinpadra, fel
kéne adni. Varatlanul elsirtad magad. EIment egy vonat, masik, majd az utolso. Szépen
visszavittelek a Bartok Béla Uti szallasra. A bemutatén fergeteges siker szUletett.
Férfiasan viselted."”

Az eléadas diszleteit Meller Andras, jelmezeit Gombar Judit tervezte, a vilagitas
Hani Janos munkaja volt. A jatéktér kialakitasaban ugyanakkor Gombar - a nyilva-
nossag eldtt sokaig titkoltan - fontos szerepet jatszott: Meller diszletei ugyanis nem
valtak be. Az ebbdl szarmazoé konfliktusra és annak megoldasara - benne FUlOp koz-
remUkodeésére - a mdvésznd igy emlékezett idézett irasaban: ,A diszletet - elvileg pa-
piron - nem én terveztem. A diszletallitd proba elétt valamin komolyan 0sszevesztem
lvannal, és felutaztam Pestre azzal, hogy mivel nem vagyok az egyuttes tagja, vissza
se megyek. A kijelolt diszlettervezd Ur hasznalhatatlan tervet készitett, raadasul le-
mondta a masnapi allitoprobat. Nagy lett a fejetlenség. Kellettem volna. Az egyUttes
taviratot kuldott, hogy jojjek, baj van. Mindenki alairta, te is. En nem valaszoltam.
Késd este ketten Szekeres Lajoskaval beallitottatok Csillaghegyre. Azt hiszem, nalam
keményebb szivUek is elolvadtak volna meggy6z6 érvelésed hallatan. Masnap ke-
zemben az éjszaka megrajzolt alaprajzzal ott voltam a helyszinen Gyérben. De érez-
tem, hogy tartozom neked valamivel, valami titkos jellel, amit csak én tudok, amivel
kifejezhetem, mit érzek irantad. Egy konyvben megtalaltam azt a bizonyos japan
irasjelet. Lerajzoltam, Hani Jani valami padlason talalt hozza fat, kifaragtatta. Ez lett
a szamuraj széke: a jel maga. A masik tervezd késébb kiallitasokon, konyvekben mu-
togatta, mint sajatjat. Az én titkos Uzenetemet. Mai napig nem tudja, mit jelent. Most
el6szor arulom el a titkot. Nem mondhatom el neked, elmondhatom hat mindenkinek,
hogy az a jel az EMBER jele. Keményfabol faragva.”®

A kisérézenét tavol-keleti zenei anyagokbol és Varay Laszlo, a Liszt Ferenc Zene-
mUveészeti Féiskola gydri tagozatanak Ut6hangszeres tanara improvizacioibdl allitottak
ossze. A muzsikus izgalmas mUhelytitkokat arult el az alkotoi folyamatrol: ,1980-ban
az akkor hatéves Gydri UtéegyUttes elsé kulfoldi koncertsorozatanak hazai »fépro-
bajan« mutattak be nekem Marko Ivan balettmuUvészt, aki a Gyori Balett tagjaival
jott meghallgatni minket. EgyUttmUkodeést ajanlott, és egy hét mulva el is kezdtink

6 DEMCSAK Otto: Napfordulok. A kérbetdncolt féld. Naplo-téredékek a Gydri Balett térténetébd! (1979-1991).
Bp., Tipp Cult Kft., 2002, 14-15.

7 GOMBAR Judit: Kedves Viktor! = Fulép Viktor élete és pdlyafutdsa 1929-1997, 174-176.
8 Uo.
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a Szamurdj zenéjén dolgozni. [...] A bevezetd a madarak tancaval kezdédik, majd szinre
|ép a Mester, az otvenegy éves, ereje teljében lévd FUlOp Viktor, aki méltosagteljes
tancat japan fuvolazenére (kabuki) lejti. Ezt kovetéen az oldalfuggony mogul Viktor
|épteire rogtonodztem japan stilusu Utéhangszeres hangzasokat (Ustdobbal, Ustdobra
fektetett cintanyérral, gongokkal, fuvott szirénaval). Nagyon jol lehetett »egyUtt [é-
legezni« Viktorral, éjszakakba nyuléan tanultunk egymasra figyelni.”®

A hatalmas sikert aratott gydri premier datumaval kapcsolatosan ellentétesek az
adatok: a FUlop Viktor balettszerepeit szamba vevé 6sszeallitas szerint az idépont
1980. marcius 20.,1°© mig Bombicz Barbara konyve 1980. aprilis 25-re teszi.!' A da-
rabot még ugyanebben az évben bemutattak Budapesten és Milandban. 1981-ben
Németorszagban (Kiel, Berlin, Gera, Erfurt), Olaszorszagban (Palermo) és a Bécsi Un-
nepi Heteken, majd Gorogorszagban (Korfu, Pireusz), 1982 majusaban Ausztriaban,
Kismartonban adtak el.12

A szamurdj szUzséjére térve: jollehet egy torténetrdl van sz, am Mészaros Tamas meg-
allapitja: ,Markd koreografiai nem Ugy cselekményesek, mint a Diotoré vagy a Spar-
tacus, hogy két szélséséges példat emlitsunk. Darabjaiban nincs szigoruan vett linea-
ris torténés, nincs sztori, és igy a figurakat sem a mese hatarozza meg. Ugyanakkor
meégis megfogalmazhatd tartalmak, leirhaté alakok jelennek meg a szinpadon. Csak-
hogy ezek mindig kUlonos szublimaciok, sUritettek és jelképesek, mitikusak és alom-
szerUek. Vagyis eleve stilizalt vilagot alkotnak.”13 Az 1zz0 planétdkrél szold kritika-
jaban Mészaros a Gyori Balett Marko-korszakara jellemzd alapveté tematika masik
lényeges pontjara is ramutatott: ,A markoi latomas mindig passiojelleg’, amennyiben
egy ember szenvedeéstorténetének feldolgozasa. Pontosabban: az Ember megprébal-
tatdsainak staciédramaja.”'4 Ezek a megallapitasok tokéletesen illenek A szamurdj
librettojara is, amely a legkUlonbozébb értelmezésekre inspiralta kritikusait. Mészaros
maga - meglehetésen nagy szabadsaggal - igy elemezte: ,A szamuraj szamara a tudas
atorokitésének kotelessége a mindent magaba foglalo teljességélmény. Erzi, hogy
amint tanitvanyai befogadjak mindazt az ismeretet és szellemiséget, amit atadhat
nekik, torvényszerUen elpusztitjak majd mesterUket, mert probatételUk éppen az,
hogy képesek-e legydzni, felUlmulni 6t. S ha tanitvanyai folébe nének, az a mester
halalos diadala. A szamurajt kezdettél fogva elkisérik Utjan az EImulas madarai - ott
élnek a tudataban, az almaiban, a sejtelmeiben. Id6rél idére megjelennek, korulveszik,
emlékeztetik majd a Torvényre. S a szamuraj tudja, hogy amikor bevégezte a tanitast,

9 VARAY Laszld: Tiz év Marko ludn mellett Utémuuvészként = Orszdgut, 2000, 1. sz., 41.
10 FUl6p Viktor élete és pdlyafutdsa 1929-1997, 250.

11 BOMBICZ Barbara: Tdncba zdrt lélek. 25 év a Gydri Balett olelésében. Gy6r, Hazank Kiado, 2004, 173.
Mivel tobb kritika is aprilis 25. elé keltezett, a marciusi datum a valoszinibb. A szamurdj a harom részbol
allo, Kuzdelmek cimet kapott balettest egyik produkcidja volt, mellette az Alomkergeték (koreografus:
vamos Gyorgy) és az Osok és utddok (koreografus: Marko Ivan) kerilt szinre.

12 BOMBICZ: i. m. (2004), 283-284. A sikeres egyUttmUkodeést folytatva FUlOp Viktor két tovabbi Marko-
balettben vallalt meg fellepést: Az igazsdg pillanata (bemutato: 1980. december 12.) és a Haydn getanzt
/ Evuszakok (bemutatd: 1982. majus 18.) cimU kompoziciokban tancolta a Halal, illetve a Tél szerepeit.

13 MESZARQS: i. m. (. n.), 35-36.
14 MESZARQS Tamas: Gyonyor( kiuzdelem = Magyar Hirlap, 1983, 173. sz., 8.
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a madarak majd eljonnek érte. Markoé tancdramaja e roppant tudas kegyetlenUl pa-
radox szépségérdl szol. Az emberrdl - a Harcosroél -, akinek életcélja a pusztulas. Aki
ahelyett, hogy menekUline a kérlelhetetlenul kdzelgd veég eldl, egész tehetségével,
minden erejével azt hozza kozelebb. A vallalt feladat teljesitése egyet jelent a szemé-
lyes megsemmisuléssel, az ahitott eredmény, a pedagogiai-emberi gydzelem a fizikai
vereseggel.."15

Madcz Laszlo szerint: A harc és a gyilkolas professzionatusa, a szamuraj »isko-
lamester« - mikdzben novendékeit az oldoklés tudomanyara tanitja - meghasonlas-
ban él bnmagaval és mesterségével, s mellesleg egyik novendékének gyilkosa lesz.
Elete a kemény nappali helytallas és az orvosolhatatlan éjszakai furdalasok kozt mor-
zsolodik, mignem zaklatd latomasalakjai, a csodas égi madarak végsd alomba nem
ringatjak."16

Poor Anna a koncepcié szinpadi megvaldsitasanak leirasat is csatolta annak ana-
liziséhez: ,A vivodo, onmagaval meghasonlott regedd mester (szamuraj) nem tudvan
elviselni az évek mulasat, a rajta tulnovo, vele vetélkedd tanitvanyai létezését, belsd
feszUltségtdl hajtva, onuralmat elvesztve gyilkossa valik, és végul a sajat haborgo
lelkiismerete hozza meg szamara a buntetést. A torténés két sikon zajlik, a valdsagot,
az idds szamurajt és tanitvanyait stilizalt karate harci tdncok mozgasanyaga mutatja
be, mig a kezdd és befejezd vivodo belsé monoldgokat, belsd hangokat, latomasokat
a magasbol leereszkedd, hatalmas, fehér, stilizalt szarnyu, nyugtalanul vijjogo, fenye-
getd, szorongatd madarsereg, spicceld balerinak testesitik meg. A két tancstilus to-
kéletes egységbe olvad a szinpadi hatasokkal.”?”

A haromrészes darab valoban jatszik a kUlonbozé idésikokkal: az elsé részben a sors-
madaraktol korulvett, lelkiismeretfurdalastol szenvedd szamurdj all eldttUnk. A ma-
sodik részbdl ismerjuk meg az el6zményeket: a mester tanitvanyai gyakorlasat szem-
[éli, majd csatlakozik hozzajuk. Folénye nyilvanvald: konnyedén banik el a fiatalokkal.
Ezen a ponton engedtessék meg a konfliktus sajat értelmezése: amikor a versengd®
ifjak egyike a kudarctol megvadulva ratamad, megsértve a mester-tanitvany kapcsolat
évszazados etikai normait, a szamuraj - kiesve a tanité szerepébdl - harcosként rea-
gal a kihivasra, és mintegy reflexbdl megoli novendékét. Ez azonban megbocsatha-
tatlan: a harmadik részben ismét a gyotrédé mestert latjuk, aki veégul szeppukut,
vagyis ritualis ongyilkossagot kovet el.

A zene tokéletesen koveti a cselekményt: a sorsmadarak megjelenését kisérteties
hangzasok kisérik; a két szold alafestd zenéjét maganyos fuvola szolaltatja meg.
A dinamikus masodik részt az Utéhangszerek duborgé hangzasa uralja. A fontos for-
dulopontokat altalaban egy-egy erételjes effektus jelzi: ilyen az elsé részben a szamu-
raj kiemelkedése a sotétségbdl, majd az elsd szolo, illetve a masodik rész indulasa.!®
De rendkivUl hatasos eszkozzé valik a csend is, amikor a harcias dobzene hirtelen

15 BOMBICZ: i. m. (2004), 173.
16 MAACZ LaszIlo: Pécsi és gydri balettek a Vigszinhdzban = Magyar Nemzet, 1980, 92. sz., 11.
17 POOR Anna: Dundntuli balettmihelyek = Szinhdz, 1980, 9. sz., 31-35.

18 A koreografiaban is fellelheték hasonld parhuzamok: a sorsmadarak széles, foldre csapodo, merev labbal
végrehajtott Iépései példaul a tanitvanyok bevonulasaban koszonnek vissza. Ugyanez a mozdulat egyéb-
ként az 1983-ban bemutatott Bolerdban is felbukkan.
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megszakad a tanitvanyai kizdelmét sokaig mozdulatlanul figyelé szamurdj a gya-
korlotérre Iépésekor. Dramai erejU a feljajduld effektus a tanitvany meggyilkolasakor,
s nemkUlonben megrazo a hangos dobolas és a halk lezaras kontrasztja a darab utolso

pillanataiban.

1.tabldzat: A szamurdj szinopszisa'®

| rész 1. rész HIl rész
000")  (949) (1847
Amaganyos szamuréj A szamuréj 4tlényegiilése / a hat tanitvany $70L0 No. 2
(241 érkezése, két masik tanitvany feloltozteti (2200)
Ahat sorsmadér  a szamuréjt / a tanitvanyok felkésziilése, kizben A hat sorsmadér megjelenése /
megjelenése a szamurdj egy tanitvany kiséretében a hattérbe asorsmadarak korbeveszik
(602  vonul és eiil  székere 2 szamuriit
Asorsmadarak (10'56") (322
karbeveszik Atanitvanyok harci gyakorlata Asorsmadarak ratdmadnak
a szamurdjt (1416") aszamurdjra, aki szeppukut
(6'33") : Ket tanitvany harca / nyolc tanitvény harca : kvet el
Az egyik madar (1507) (413)
grintésére a szamuraj Aszamurdj a kiizddtérre Iép Asorsmadarak szarnyaikkal
megelevenedik/ : (1530)  gyengéden betakarjdk
$70L0 No. 1 A szamuraj kihivja a tanitvanyokat / haromszor a szamuréjt és elrepiilnek vele
:teriti e dket £ (2523")
- (i754) VEGE
 Egy tanitvany rétamad a szamurjra 5
(1831

A szamuraj megli a tanitvanyt / a tbbi tanitvény
{ réront és lefogja :

.................................. S

A koreografia FUIOp egyedUlalld mUveészi adottsagaira épit: az els@ és az utolso
percek az id6t és a teret személyisége erejével uralo, mozdulatlan mesteréi; a masodik
részben a tanitvanyok folé magasodo, rendkivuli képességl harcmuiveész 1ép elénk. A két
szolojelenetben a FUIOP altal érzékletesen leirt, a ,feszitettség és az 0sszehuzottsag”
ellentétére épUld mozgasanyag valik a zaklatott lelkiallapot adekvat kifejezéséve. Az
elsd szolo kuldnosen is gazdag e tekintetben: a sotétséget furkészd szamuraj megismeétli
a sorsmadarak mozdulatait, majd az ivas és a félelem motivumai jelennek meg. A ma-
sodik szold keveésbeé cselekményes”: a szamuraj lelki valsaganak felUlmulhatatlanul
expressziv kifejezése, a sorsmadarak szarnycsapasainak finom felidézéseével.

19 Aleirds a televizios felvétel alapjan készult: https://www.youtube.com/watch?v=yTPH-Om_IDI



Szabo Balazs: A szamurdj

Sz0 esett mar a torténet értelmezéseirdl. De mirdl is szol végsd soron A szamurdj?
Erre a kérdésre - szinte dnarcképet rajzolva - maga FUlIOp adta meg a valaszt: ,En
soha nem ugy gondolok a Szamurajra, mint aki generaciés harc aldozata, és ezért
harakirit kovet el. En Ugy latom, hogy a harakiri itt nem 6ngyilkossag, hanem a meg-
semmisUlés gesztusa; ahogy az ideak semmisulnek meg, atadva a helyUket az utanuk
joveknek. Szamomra 6 egy ideanak, maganak a szamuraj-mivoltnak a megtestesulése.
A szamurajsag: erd, tehetség - egy egész életvitel. Még pontosabban: az életnek egy
olyan mindsége, amire nem mindenki képes. Ezért olyan kevés a »Szamuraj«."20

FUlop Viktor valdban megvalositotta az erd és a tehetség otvozetén alapulo élet-
idealt, s ahogyan a busidot eltokélten kovetd harcos maganyossa valik, gy valt ¢ is
maganyossa €s meg nem értetté az 1970-es évek magyar valdosagaban, megannyi
egyéb szamurajjal, Latinovitssal, Huszarikkal és masokkal egyUtt. Ez az ideal mind-
azonaltal Markd Ivantél sem idegen: nem véletlen, hogy az 1980-as évekbe lépve
koreografiai altalaban maganyos hdsoket helyeznek az események kozéppontjaba,
akiket rendszerint 6 maga személyesitett meg. A szamurdj megalkotasa és betanitasa
kozben feltehetéen benne is életre kelt a figura, de érzésem szerint 1980-ban, har-
mincharom évesen még nem érezte magat késznek eléadasara. Az 1989. aprilis 28-an,
a Székek cimU est mUsoraban bemutatott felUjitas alkalmaval, negyvenkét évesen
azonban mar 6 tancolta a cimszerepet. Némileg mas felfogasban, mint a nagy eléd,
ahogyan arra Kaan Zsuzsa ramutatott: ,A japan ihletésU kompozicio sikerében annak
idején oroszlanrésze volt FUIOp Viktor zsenialis Ujrafelfedezésének és zsenialis ala-
kitasanak. Most kiderUlt, hogy a balett valamennyi erénye ma is létezik; hogy a fel-
Ujitas otlete jogos volt, hiszen A szamurdj nyelvezete ma is izgalmas, eszmeisége ma
is igaz; a »mester« lelkiismeretét és meg nem valosithato vagyait megtestesitd gyo-
nyorU madarak és a tanitvanyok (alom és valésag) szinpadi kontrasztja hibatlan.
A fészerepet megformald Marko lvdn pedig - egyéniségénél és megjelenésénél fogva
- a szamuraj Uj tipusat testesiti meg: a karvalykegyetlenség félelmetes fensége helyett
az Orokos megzabolazottsag lazaban izzo, esendé embert.”2t

Amig azonban az ,8s-Szamurdj”, FUlop Viktor fellépése egyértelmUen inspiraciot
és rangot adott az ifju Gydri Balettnek, addig Markd Szamuraja mar teljesen mas em-
beri és szakmai viszonyok kozott talalkozott a tarsulattal. Ahogyan Krall Csaba irja:
Markd koreografiaja, a Szamuradj, a sajat tanitvanyait felfaldo mesterrdl beteljesedett.”22
- Az alapito két évre ra, 1991-ben maig nem teljesen tisztazott koruimeények kozott
elhagyta az egyuttest. A szamurdj torténete a Gydri Balett elsé évtizedének végeén Uj
jelentést kapott: az ideak valtozasanak helyébe valéban a generaciok harca Iépett.

20 BORS:i. m. (2006), 97.
21 BOMBICZ: i. m. (2004), 213.
22 KRALL Csaba: Mennyi a harminc? 2. rész = Ellenfény, 2010, 4. sz., 12.
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Figure I: Nizsinszkij-gyUjtemeny: Le Sacre du printemps - Chosen Synergy
(Texturalt Nemez, Barbara G. Haines, 2019)
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Figure 2: Nizsinszkij-gyUjtemeny: Jeux - Conversational Gestures
(Texturalt Nemez, Barbara G. Haines, 2021)

Figure 3: Nizsinszkij-gyUjtemény: L'Apres-midi d'unfaune - SpacesBetween
(Dombormives Nemez, Barbara G. Haines, 2020)




Absztraktok






Absztraktok

Bolya Anna Maria
Ritus és ido A tavaszi aldozathan

A cikk a Nizsinszkij-legenda nyoman kialakult altalanos kép finomitasara torekszik,
bemutatva a mUveész kivald kvalitasait A tavaszi dldozat koreografidja alapjan. A tan-
cos 06sszmUveészeti egyUttmUkodeésben a folklorizmus jegyében allitotta szinpadra
nyelvezetet alkotott. Sztravinszkij zenéje az archaikus ¢sszlav szertartason tul a ritus
idészervezddeéseének ellentmondasait is megjelenitette. Az archaikus kulturak torté-
netei ,in illo tempore™: mitikus idében jatszodnak, a teremtéskori szent idében, ame-
lyet szerepe szerint minden ritus visszaidézni kivan. A kutatod arra keresi a valaszt,
hogy Nizsinszkij koreografiaja mennyire vette figyelembe a zenéhez hasonlo szer-
kesztési elveket, tovabba milyen 6nallo jelentésréteget adott a mUhoz. Végul: miként
idézheti meg az archaikus cselekvések strukturait egy szinpadi 6sszmUveészeti alkotas?
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Kovacs llona
,ldiota torténet. Nem érdekel” - Vaclav Nizsinszkij
es Claude Debussy ,jatékai” a Jeux cimi tanckoltemenyben

A Ballets Russes 1913-ban mutatta be a Jeux-t Claude Debussy zenéjére és Vaclav
Nizsinszkij koreografiajara, ami késdébb sem a tancszinpadokon, sem a hangverseny-
termekben nem valt allandd repertoardarabba. A tanckaltemény premierjének szerény
sikerét mar ket héttel késébb elhomalyositotta ugyanennek a tarsulatnak az eléada-
saban lgor Stravinsky Tavaszi dldozatanak bemutatdja. Am nemcsak a mU bemuta-
tojanak keveéssé szerencsés torténései jatszottak szerepet a ,teniszbalett” késébbi
ignoralasaban, hanem az els@ |atasra banalis torténet (@ami kezdetben a zeneszerzét
sem lelkesitette), valamint a zene és a koreografia szokatlan UjszerUsége is tavol tar-
totta az eldadokat a mUtél. A szinpadon a szereplék konkrétan és szimbolikusan is
legfontosabb, legmodernebb zenekari mUveét alkotta meg. A minddssze tizennyolc per-
ces balettben a szinpadi narrativa szinte filmszerUen pereg eldttunk, amit a zene hlen
illusztral: a szerzd tobb mint hatvan tempovaltast irt eld a partituraban. A harom
szerepld kozti homalyos kapcsolatot a partitura kifinomult hangszinei, a bonyolult
ritmikai és metrikai panelek tUkrozik.



Absztraktok

Gombos Laszlo
Pierrette fatyola - egy pantomimrémdrama a szazadfordulon

A Pierrette fdtyola cimU pantomim Dohnanyi Erné elsd szinpadi mUve volt, amelynek
nemzetkozi sikerét a késébbi operakkal mar nem tudta megismételni. Drezdai, pragai,
lipcsei, bécsi, magdeburgi, koppenhagai és budapesti bemutatoinak idészaka, az elsd
vilaghaborut megeléz6 évek mar egy olyan vilagot jelentettek, amikor a siker legfon-
tosabb eleme a tetszés és a dicséret helyett a feltinés lett, legyen sz6 megbotrankoz-
tatasrol vagy éppen botranyokozasrol. Elsésorban a hir atutéereje szamitott, nem pedig
annak el¢jele. Bar Dohnanyi darabjanak el6adasain nem tort ki verekedés a nézéteé-
ren, és a zenekar jatékat sem kisérte futtykoncert, a fogadtatas meégis meglehetésen
Osszetett volt. Nem is annyira a zene, hanem inkabb a torténet és annak szinpadra
allitasa korbacsolta fel a kedélyeket. A végzetes szerelem, a féltékenység, a bosszu
és az 6rulet régi kellékei a dramanak és a ponyvairodalomnak, de Arthur Schnitzler
dramajaban és az abbol készitett librettoban mindezek naturalisztikus modon jelen-
nek meg, és parhuzamba allithatok Strauss Saloméjaval és Bartok A csoddlatos man-
darinjaval. Az el6adas a mU fogadtatasanak korulményeit jarja korul, és arra keresi
a valaszt, hogy a produkcio mely tényezdi vezettek a pantomim sikeréhez vagy si-
kertelenségéhez, megosztva a kozonséget és a kritikusokat.
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Solymosi-Tari Emdke
Vigasztalo Arlequin - Lajtha Laszlo balettjei

Lajtha Laszlo életmUvében kiemelkedd jelentéségl a harom - mindmaig kiadatlan -
egyfelvonasos balett: a Lysistrata (Op. 19, 1933), A négy isten ligete (Op. 38, 1943)
és a Capriccio (Bdbszinhdz, Op. 39, 1944). Ugyanakkor ez az a mdcsoport, amely talan
legkeveésbé ismert, hiszen Lajtha életében csak a Lysistratdt mutattak be, a masik két
mU szinpadi premierje hét évtizedet késett, raadasul koreografiadik szinte teljesen el-
tavolodtak az eredeti koncepciotol. Az els¢ két balett Arisztophanész nyoman, illetve
az 6 szellemében irddott és a tragikus torténelmi eseményekre reflektalva ,tanitani
és tudatositani” akart, a harmadik, a budapesti ostrom alatt komponalt modern com-
media dell'arte, a Capriccio viszont Lajtha szamara mar ugyanugy a belsé menekulés
lehetéségét adta meg, mint opera buffaja, A kék kalap. A tanulmany a harom balettnek
szant kompozicio atfogd bemutatasan tul azokra a Lajtha-mdlvekre is kitér, amelyek
- bar nem szinpadi zenének szUlettek - megihlették a koreografusokat.



Absztraktok

Windhager Akos
Magyar rondo - Kodaly ,balettkoncepcioja”I.

A tanulmany azt a provokativ allitast bizonyitja, miszerint Kodaly Zoltan mUvei mo-
gott tanckoltemeényterveket is sejthetunk. Ismert, hogy Bartok minden mUveét tancként
jellemezte, amely ars poetica a tancot és a zenét a paraszti életmod természetes ele-
meként megismerd Kodalytol sem allt tavol. A tanulmany sorra veszi azon darabokat,
amelyek eredeti tancokat fiiznek 6ssze, erés variacios transzformacio keretében. igy
attekinti a Magyar rondot, a Marosszéki és a Galdntai tdncokat, valamint a harom zenés
szinpadi mUvet: a Hdry Jdnost, a Székelyfonot és a Czinka Panndt. Kodaly éppen ugy
alkalmaz epizodikus tancjelenetet (elsésorban a Hdryban és a Czinka Panndban), mint
szerves alapanyagként. A harom emlitett szimfonikus mUvében - az eredeti alakot
megd@rizve, am a hasznalati jelleget erésen atalakitva - a tancokat a népdalok termeé-
szetes mozgasgesztusaként rendezte el. gy a Székelyfondt - nagyvonalUan - tancdra-
manak nevezhetjuk. Természetesen a koncepcio végig azt kutatja, hogy mi igazolhato
a szoros olvasat értelmezési lehetdségei kozul, és melyek azok a pontok, amelyek
dekonstrualjak a felvetést. Mindenesetre a Marosszéki és a Galdntai tdncok zengéjére

hazai és nemzetkozi sikere, igazolni latszik.
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Szabo Balazs
A szamurdj

A magyar balettmUvészet egyik legnagyobb alakja, FUIOp Viktor az 1970-es években
veéglegesen kiszorulni latszott a hazai tancéletbdl. A karizmatikus miveész hét év szunet
utan Marko lvan meghivasara tért vissza a szinpadra, amikor 1980 tavaszan a Gyori
Balett fiatal tarsulatahoz csatlakozva eltancolta a szamara készuUlt A szamurdj fésze-
repét. Az el6adas hatalmas sikerét kovetéen a tancos palyajanak Uj szakasza nyilt
meg, tovabbi balett-, szinhazi és filmszerepekkel gyarapitotta hatalmas életmuiveét.
A tanulmany a televizios felvétel, illetve a korabeli recenziok és interjuk segitségével
elemzi a produkciot. Elsésorban arra a szellemiségre koncentralva, amelyet FUIOp
Viktor - mintegy onarcképet rajzolva - igy fogalmazott meg: ,A szamurajsag: ero, te-
hetség - egy egész életvitel. Még pontosabban, az életnek egy olyan mindsége, amire
nem mindenki képes. Ezért olyan keveés a »szamuraj«.”



Abstracts






Abstracts

Anna Maria Bolya

Rite and Time in The Rite of Spring

The article seeks to refine the overall picture that has emerged from the legend of
Nijinsky, showcasing the artist's excellent qualities based on the choreography of The
Rite of Spring. The dance artist staged Stravinsky ballet in gesamtkunstwerk collabo-
ration with the spirit of folklorism. With his choreography, he created a completely
new dance vocabulary, different from classical ballet. In addition to the archaic old
Slavic ceremony, Stravinsky's music also displayed contradictions of the time organi-
zation of a rite. The stories of archaic cultures are “in illo tempore™: set in mythical
time, the Holy Time of Creation, which every rite seeks to recall in its role. The re-
searcher look for the answer to what extent Nijinsky's choreography took into account
editing principles similar to music? Respectively: what independent layer of meaning
did he add to the work? Finally, how can a theatrical work of art evoke the structures
of archaic action?
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[lona Kovacs

,The Subject of 'Jeux’ is Idiotic. Not Interested” -

Vaclac Nijinsky's and Claude Debussy's ,,Games” in his Dance
Poem ‘Jeux’

Jeux was premiered by Ballets Russes in 1913 to music by Claude Debussy and cho-
reography by Vaclac Nijinsky. The work was not valued afterwards, it did not become
a permanent repertoire piece neither on dance stages, nor in concert halls. The modest
success of the premier of Debussy’s dance poem was overshadowed by lgor Stra-
vinsky's The Rite of Spring performed by the same company in two weeks. Not only
the happenings of the unfortunate premier were responsible for the neglect of the
'tennis ballet’ for decades, but the banal story (even the composer himself was not
enthusiastic about the plot at the beginning), and the unusual modernity of the music
and the choreography which kept distance between the creation and the performers.
The dancers are playing games literally and symbolically on the stage, but Debussy
is doing the same in his composition, as well: with his musical “games” he created
his most important and far-reaching orchestral score. In the mere eighteen-minute
ballet the stage narrative's pace is swift, to which the music is loyal. Music is like
a film full of with quick changes: Debussy's score explores more than 60 changes of
tempo, motifs in constant flux and ever-changing orchestral colours. The relationship
between the three dancers is vague. The musical interplay between contrasting
timbres and various rhythmic and metric patterns mirrors the interaction among the
characters.



Abstracts

Laszl6 Gombos
Pierrette’s Veil - ATurn-of-the-Century Pantomime Play

Since Pierrette's Veil was Erné Dohnanyi's first stage performance, none of his follo-
wing theatrical productions have been as well received internationally. During the
years leading up to the First World War, when it had its world debuts in Dresden,
Prague, Leipzig, Vienna, Magdeburg, Copenhagen, and Budapest, the secret to success
was to grab people's attention, whether it was via shock or controversy. The fame's
impact, not its precursor, was what mattered most. Even though there were no fights
that broke out after performances of Dohnanyi's plays and the orchestra's perfor-
mance was not accompanied by a concerto of whistles, the response was nonetheless
rather challenging. The staging and the narrative performed a greater job of uplift than
the music did. Arthur Schnitzler's drama and libretto, which have been compared to
Richard Strauss' Salome and Barték's The Miraculous Mandarin, portray fatalistic love,
resentment, vengeance, and madness in a lifelike light despite the fact that these
emotions have long been used as plot devices in theatre and pulp fiction. The study
focuses at how the performance was perceived and the variations in audiences' and
critics' reactions to the pantomime.
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Emoke Solymosi-Tari
Comforter Arlequin - Ballets by Laszlo Lajtha

In Laszl6 Lajtha's oeuvre, his three one-act ballets - still unpublished - are of out-
standing importance: Lysistrata (Op. 19, 1933), Le bosquet des quatre dieux (The
Grove of the Four Cods, Op. 38, 1943) and Capriccio (Puppet Theater, Op. 39, 1944).
However, this is the group of works that is perhaps the least known, as only Lysistrata
was premiered in Lajtha's lifetime, the stage premieres of the other two works were
delayed by seven decades, and their choreographies were almost completely re-
moved from the original concept. The first two ballets were inspired by Aristophanes
and were intended to “teach and raise awareness” by reflecting on tragic historical
events, while the third, Capriccio, a modern commedia dell'arte composed during the
siege of Budapest, offered Lajtha the same possibility of inner escape as his opera
buffa, The Blue Hat. In addition to a comprehensive presentation of the three com-
positions intended for ballet, the study also looks at Lajtha's works which, although
not written for stage music, inspired the choreographers.



Abstracts

Akos Windhager
Hungarian rondo - Kodaly's “ballet concept” .

The article supports the startling assertion that Kodaly's orchestral and stage pieces
include a dance program (idea). It is generally known that Bartok called all his pieces
dances, an ars poetica shared by his colleague composer, who had firsthand knowledge
of dance and music as organic expressions of the rural way of life. This paper analyses
those Kodaly works that vary original dances: the three dance suites: Magyar rondo
(Hungarian Rondeau), Marosszéki tdncok (Dances of Marosszék), Galdntai tdncok
(Dances of Galanta), and the three stage works Hdry Jdnos, Székelyfond (The Spinnery)
and Czinka Panna. Kodaly used dances throughout his compositions both as episodes
(particularly in Hdry and Czinka Panna) and as the primary form. He used the dances
as organic gestures of folk tunes in the three orchestral compaositions described above
while retaining the dances' original shape and omitting their social implications. That
being said, The Spinnery may be categorized as a dance-drama. The investigation
inevitably confronts the real Kodaly data with the potential hermeneutical perspec-
tive. In any event, the national and worldwide success of Kurucmese (Historical Tale),
which utilizes the score of the Marosszéki and Galdntai Dances, appears to have de-
monstrated Kodaly's ballet idea.
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Balazs Szabo
The Samurai

Viktor FUlOp, one of the greatest figures of Hungarian ballet, seemed to be permanently
excluded from the Hungarian dance scene in the 1970s. After a seven-year hiatus,
the charismatic artist returned to the stage at the invitation of lvan Marko, when he
joined the young company of the Gyoér Ballet in the spring of 1980 to dance the lead
role in The Samurai, a production made for him. Following the huge success of the
production, a new phase in the dancer's career opened up, with further ballet, theatre
and film roles adding to his vast oeuvre. This study analyses the production through
his television footage and contemporary reviews and interviews. The main focus is
on the spirit, which Viktor FUIOp, drawing a self-portrait, put it like this: “Samurai:
strength, talent - a whole way of life. To be more precise, a quality of life that not
everyone is capable of. That is why there are so few 'samurai'”



Mihelytanulmanyok

|. évfolyam

1. ,Hullatja levelét az id6 vén faja..”
Tanulmanyok Arany Janos szUletésének 200. évfordulojara
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Windhager Akos

2. Ateljesség fele..”
Tanulmanyok Weores Sandorrol
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Falusi Marton

3. Klima Gyula
A lélek mint a test formaja, és a mUveészet mint a lélek formaja

4. Miklos és Petar
Horvat-magyar politikai és kulturalis kapcsolatok
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Windhager Akos

5. A magyar mUvészetelmélet hagyomanyai
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Falusi Marton

6. Vallas - nép - mivészet
EgyhazmuUveészeti tanulmanyok
Szerkesztd: Fehér Aniké

7. Grad-Gyenge Aniko - Leh6czki Zsofia
Szerz6i jogi sorvezetd komolyzenei szakemberek szamara
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Mdhelytanulmanyok

II. évfolyam

1.

Aurora
A magyarorszagi balett szUletése
Szerkeszt6: Bolya Anna Mdria

Kalnoki-Gyongyodssy Marton
Nemzet és mUzeum
A magyar muzeumugy a jogszabalyalkotas tukrében (1777-2010)

Symphonia Ungarorum
Tanulmanyok Nagy Gaspar és Szokolay Sandor életmUverdl
Szerkeszt6: Windhager Akos

Mozgo do..”
Gondolatok Kodaly Zoltan zenepedagogiai modszerérdl
Szerkesztd: Fehér Aniko

ifj. Sipka Sandor
,Magam helyett” az ,Irgalom”

Baksay-Nagy Gyorgy - Grad-Gyenge Aniko
Design és jog -
Bevezetd a design védelmének lehetdségeibe



Mihelytanulmanyok

I11. évfolyam

1.

Grad-Gyenge Aniko
Az épitészet szerzdi jogi kérdései -
Szerz6i jogi Utmutatod az épitészeti gyakorlat szamara

A mOveészet kozege
Szerkeszt6k: Kocsis Miklés - Boros Janos

Kucsera Tamas Gergely
Globalizalt média, mediatizalt kultura

Orosz Istvan
Kékplakatok

Kael Csaba
Elmény. Minden tekintetben.
Kulturalis FMCG, avagy fast moving cultural goods

Az id6 kUszobén - A magyar balett torténete
Szerkeszt6k: Windhager Akos - Bolya Anna Maria

Tanc és modszer - Tancmodszertani kutatasok
Szerkeszt6k: Bolya Anna Maria - Windhager Akos
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Mdhelytanulmanyok

IV. évfolyam

1. A molvészet kozege Il. - Kihivasok a XXI. szazad elején
Szerkeszt6k: Kocsis Miklés - Boros Janos

2. Kulturalancolatok - Toth Arpad kora és szellemi 6rokosei
Szerkesztd: Fehér Aniko

Meélyebb bardzdat huzni...” - Zene a keresztény egyhazban
116 Szerkesztd: Fehér Aniko
4. Marczin Istvan
MUOveésztelepek a Karpat-medencében 2020 -
Empirikus kutatas

5. Grad-Gyenge Aniké - Timar Adrienn
KépzdmuUveszet szerzéi jogi lencsén at

6. Varadi Judit
Zeneoktatas tavhangolasban

7. Galhidy Péter
Hol van a szobor helye?

8. Bolya Anna Mdria
Utak, iranyok a hazai tancéletben -
Pandémia el6tti elmélkedés a magyar tancmuUveészetrol

9. Wesselényi-Garay Andor
Most mi lesz? -
Kortars magyar épitészet 2010-2020



