Windhager Akos?

Terényi Ede: Miseparafrazisok a XVII. szazadi Eraélybol?
A szakralitas kisertése

JAmikor verset ir az ember
nem irni volna jo.”
(Jozsef Attila, toredék)

Terényi Ede Farkas utcai miséje

A Kolozsudri zeneszerzok - Zeneszerzoék Kolozsvdron cimU tudomanyos konferencia
kulcskérdese ihlette azt az eszmetorténeti kutatast, amely Terényi Ede (1935-2020)
€s a varos (értsd: Kolozsvar) kapcsolatat vizsgalta. Az a cél lebegett el6ttem, hogy
a zeneszerz®, valamint a szellemi és tarsadalmi kozeg kapcsolatat megrajzoljam. Meg-
forditva kozelitettem a targyhoz: a Farkas utcai templomba megalmodott Misepara-
frazis elemzése révén mutatom meg a szerzd kolozsvari attitddjét. Vallalasom a zenei
alapszoveghez készult tobbrétegl glosszat eredményezett, amely a hagyomanyt
egyre mélyebben beengedte az értelmezés folyamataba. A Miseparafrdzisok a XVII.
szdzadi Erdélybdl cimU vonodszenekari darab négy olvasata egyUtt adja ki azt a képet,
ahogy Terényi a szeretett varosa polgara, ahogy az erdélyi szakralis orokséget meg-
tartva aktualizalja, ahogy kolozsvari zenei egyUttesekben fogalmaz, végul ahogy
a Farkas utcai templom szamara spiritualis otthont nyujt. A jelen esszé tehat életrajzi,
mUelemzd, hermeneutikai és teologiai olvasatbol all, és ezek egymasra rétegzddeése-
ben rajzolédik ki valasztott targyam: az egyén és a varos symphonidja.

Terényi Ede 1952-ben érkezett meg Kolozsvarra, amelyet azota otthonanak tekint.
A genius loci keresve se talalhatott volna nala hUségesebb alanyt: itt telepedett le,
itt hazasodott, itt tanitott, itt jegyezte le ,fentrdl sugott” alkotasait és itt hozott |étre
kozosséget. (Vegul: itt temették el) Terényi Ede szamara Kolozsvar az ,Ujraszuld” varos,
meég ha ez pimasz bucsuintést is jelent Marosvasarhelynek. A két varos a szerzé te-
kintetében tUkorképe egymasnak: viz koré telepUl, hegyre maszik és az Urbs caelestis
fele tor, azaz egyetemes (sicl) varos. Kolozsvar bevétele szamara tehat nem Vasarhely
feladasa volt, még kevésbé megtagadasa, hanem kiteljesitése. A nyUzsgd nagyvarosba
koltozéssel magaval hozta a szul6varosat, beleoltotta azt nagy ,Erdélyorszagba”, a ma-
gyar 0sszkultUraba és a teljes eurdpai miveltségbe. Akarcsak Ligeti Gyorgy (1923-2006),
aki Dicsészentmartonbol az egyetemes véghatarokig tolta ki zenei horizontjat, azon-
képp foldije is a vilagi és égi végtelenbe ért el a Szamos partjarol.

1 Eszmetorténész, az MMA MMKI tudomanyos fémunkatarsa, a Pazmany Péter Katolikus Egyetem adjunk-
tusa.

2 A tanulmany Ujrairt kozlés, eredetileg: Windhager Akos: Terényi Ede Miseparafrdzisa négy olvasatban.
A Fid(isten) drdmdja = Eléaddsok A Magyar Tudomdny Napjdn az Erdélyi Muzeum-Egyesulet |. Szakosz-
tdlydban. Certamen 7. Szerk. EGYED Emese - PAKO Laszl6 - SOFALVI Emese, Kolozsvar, Erdélyi MUzeum-
Egyesulet, 2020.
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Tiszteletlenség lenne a szemérmes alkoto életének részleteit kozszemlére tenni,
noha annyit azért fontos megjegyezni, hogy Kolozsvarott kapta élete legjelentésebb
beavatasat. A vasarhelyi években Trozner Jozsef (1904-1989) hatasara a fiatal mU-
vészjelolt mar kereste a helyét, de azt csak Kolozsvarott talalta meg. Tanara Utmuta-
tasat kovetve felvették a Zeneakadémia zeneszerzés szakara, aminek kovetkeztében
felhagyott orvosi terveivel, lemondott zongoristapalyajarol, és a zene altali gyogyi-
tasnak szanta az életét: zeneszerzdéve lett. Trozner felnyitotta mar tanitvanya szemét
sok romantikus szerzdére (pl. Anton Brucknerre, Franz Schmidtre és Antonin Dvorakra),
s megannyi boldog orat toltottek Mozart- és Schubert-olvasassal; de mindez a ko-
lozsvari Kodaly-, Debussy- és mindenekel8tt Bartok-studiumokban teljesedett ki. Va-
sarhelyen Trozner Jozsef felesége, Erkel Sarolta (1911-2002) révén beavatodott
a romantikus magyar zenébe, Kolozsvarott megismerte Jodal Gabor (1913-1989)
altal a kortars magyar zenét: Kodaly Zoltant (1882-1967). Az eszménnyé magasodott
Bartok Béla (1881-1945) pedig mindkét varosban ratalalt, am az érettebb egye-
temista tudta 6t mélyebben megérteni.

Kolozsvar tehat zeneszerzdveé tette, tanarra avatta és megtartotta 6t. Hivta 6t Bu-
dapest, de Bukarest is, vart ra Darmstadt és a nagyvilag, amelyet id6érél idére fel is
keresett, de Kolozsvar maradt a valasztott otthona. MUveiben viszont bebarangolta
az egész foldkerekséget, Finnorszagtol Japanig, Amerikatol Indiaig, Tahititél a Kraszna
vOlgyeéig. Valos vilagjaras, képzelt turak és belsd utazasok soran szUletett meg a szines-
szimfonikus panoptikum. A jellegzetes Terényi-geografia annyiban tér el a Baedeckertdl,
hogy amig utébbi mindenben meglatja a német Burgertumot, addig a zenei vilagrajz
minden elemében kicsit felsejlik a Farkas utca, Hazsongard vagy Mdtyds kirdly lovas
szobra (Fadrusz Janos, 1902). Lényeggé szUrve a kulsé elemeket a vilagot képezte le,
de nemcsak ,emlékmUveiben”, hanem baratsagaiban is. Az utolso pillanatig kitartott
Vermesy Péter (1939-1989) és Szabo Csaba (1936-2003) mellett s érizte Balassa
Sandor (1935-2021) baratsagat. A végleteket egyesiti magaban tarsasagi kozéppont-
ként, tanarként és alkotoként, s enhez éppen a végletek varosa tud teret és spiritualis
helyet nyUjtani. Nem mellesleg éppen Kolozsvar segitette abban is, hogy felndttként
is haboritatlanul megdrizze magyar identitasat. Amig dalokat és kérusmUveket magyar
és latin nyelven irt, addig a zeneakadémiai orait rendszerint romanul kellett tartsa.
MUveivel azt nyilatkoztatta ki, hogy Constantin Brancusi (1876-1957), George Enescu
(1881-1955) és Kajoni Janos (1629 - 1687) az egyetemes erdélyi kultura része, ha-
sonlovan Bakfark Balinthoz (1526?-1676), Bornemisza Péterhez (1535-1587) vagy
Tinodi Sebestyénhez (1510-1556). A kincses varosban ismerték, nevére az emberek
felkaptak a fejuket, s ha nem jelent meg hosszabb ideig, aggddva keresték ifjak és
idGsebbek. igy, amig a zenében Oveé volt az egész vilag, addig ¢ végérvényesen Ko-
lozsvaré lett.

Miseparafrazis a XVII. szazadi Erdélybol - szoros olvasat

1992-ben szuUletett meg az - altala alkotott mUvészpalyakép kulcsfogalmat hasznalva -
alkotoi fennsikon a Miseparafrdzis a XVII. szdzadi Erdélybdl cimU vonoszenekari kom-
pozicid. A mU rimel az 1980-ban befejezett Variatiuni pentru orgd pe o temd din sec.
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al XVll-lea cim0 orgonakompoziciora, illetve megidézi a tizenkét historikus concertot
is, de azoktol mégis fuggetlen. Az ot misetételt tartalmazoé alkotas mindegyik tételét
Kajoni (vagy egy vele kortars szerzoé) egy-egy témaja nyitja, amelyek azonban 6nallé
életre kelnek. Coca Gabriella Terényi-kutatod hivja fel a figyelmet arra, hogy ebben
a tokeéletesre csiszolt darabban az életmU esszencialis otvozése torténik meg, tulaj-
donképpen a scordaturak, a harmoniafuzio és a dallam fuggdlegesitése is egyUttesen
hozza létre az oeuvre Uj mindségét.> Maga a szerzé még annyit fUzott hozza a da-
rabjahoz, hogy a Farkas utcai reformatus templom terét képzelte el mlve irasa koz-
ben. lgy valik szamara a konkrét épitészeti tér a Makovecz-concerto (A héttornyu
vdr - versenymu szoldhegedUre, vonosokra és Utéhangszerekre, 1993) utan ismét
fontossa, amit tudatosan és tudattalanul is beépit a zenei térszerkezetbe. igy elmond-
hatjuk, hogy a Miseparafrdzis esszencialis kolozsvari zene.

A Miseparafrdzis a szoros olvasatot harom pontban provokalja: a mdfaj meghataro-
zasaban, az eldadoi egyuUttes preciz behatarolasaban, végul a szerkezeti sulypont
megtalalasaban. Ehhez képest a parhuzamos harmoniasikok akkordmultiverzuma
konnyU kérdésnek tinik. A Miseparafrdzis cimébdl kovetkezéen miseként értelmez-
hetd. Ezt tamasztja ala az is, hogy a klasszikus besorolas szerint parodiamisérdl be-
szélhetUnk az emlitett és a partitUraban gondosan feltUntetett tudatos idézetek miatt.4
Szintén a misejelleget erdsiti az ot tétel missa ordinariumot idézd elnevezése, valamint
a missa brevis kimutathatd szerkesztési hagyomanya. Késébb azt 1atjuk majd, hogy
egyik besorolasi kisérlet sem igazolhato teljesen. igy a klasszikus 0t misetétel: Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus és Agnus Dei rogton kérdeés elé allitja a szoros olvasatot. A ha-
gyomanyos (zeneileg szerkesztett) misében a Sanctust a Benedictus kellene kovesse
(vagy legalabbis 6sszevont cimként kellene megjelenjék), mig a missa brevisekben
a Credo kimarad. A Miseparafrdzis hangszerelése ismét csak tobb médon értelmezhetd.
A partitUra szerint az el6éadoi egyUttes nagy vonoszenekar, amely valtozatos médon
szolal meg. A Kyriében és a Gloridban tizenkét hegedU-, négy mélyhegedU-, két csello- és
egy nagybdgdszolam jelenik meg, am a Credoban és a Sanctusban egy vonosnégyes
és egy vonoskar concertal egymassal. Az Agnus Dei helyzeténél fogva nemcsak a té-
makat és a programot 0sszegzi, de a korabbi hangszerelést is, igy a soli vondsnégyes
mellett az els¢ tételek osztott vonosegyUttese muzsikal. Tovabb fokozza a hangszin
sokszinUségeét, hogy sok esetben az elsé hegedld 6nallo szdélistaszerepet kap (pl.
Sanctus), illetve a hangzas kovetkeztében tobb izben orgonat (pl. Agnus Dei) és Ut6-
apparatust (pl. Ustdobot, harangot stb.) vélunk hallani.> A harmadik jellegzetessésg,
amely a szoros olvasatot provokalja, az az egyes tételek terjedelme. Noha nincs kébe
vésve, hogy a Credo legyen a mise sUlypontja, azt szakralis sulya (hiszen a teljes
Udvtorténetet tartalmazza: a mi Urunk, Jézus Krisztus szUletését, kinszenvedését és

3 COCA Gabriella: Terényi Ede. = Parlando, 2016, 5. sz., 12.
https://www.parlando.hu/2016/2016-5/Coca_Gabriella-Terenyi_Ede.pdf (utolso letoltés: 2019. 05. 31.)

4 TERENYI Ede: Mass-Paraphrases for Strings = TERENY| Ede: Chamber Symphonies [szerzéi magankiadas],
Cluj, Grafycolor, 2007, 1-47.

5 [gy nyilatkozott Molnar Tondének maga az alkoto. Ld.
MOLNAR TUnde: Muzica pentru orgd in secolul al XX-lea in Romania. Compozitii noi, analize stilistice si inter-
pretative (The Music for the Organ in the Twentieth Century in Romania. New Composition, New Analysis
and Interpretations). Cluj, Grafycolor, 2005, 208.
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feltdmadasat) meégis kiemeli a tobbi tétel kozul. Az egyes zeneszerzdk a rejtett prog-
ramnak megfeleléen sulyozzak a tételeket, igy Kodaly a Missa brevisben (1942/1944/
1948) az utolso tételt nyuUjtotta a leghosszabbra és annak tartalmat hangsulyozta ki
érzelmi tobblettel. Terényi viszont a Kyriével tett igy, ami 6nmagaban olyan hosszu,
mint az azt kovetd harom tétel. gy az els6 és az utolso tétel, amelyek tematikailag
is 0sszeillenek, egyUtt alkotjak az Istennel valo talalkozas idétartamanak a felét. En-
nek jelképiségét majd késébb fejtem fel, viszont e kulsédleges paraméter ismételten
figyelmezteti az olvasot, hogy nem foghat hozza klasszikus miseolvasasi modozattal
a Miseparafrdzishoz.

A harmoniai olvasatot pedig végképp megfricskazza a kovetkezetes, szinte mar
rigorézus és makacs A-centrum. Barmelyik tétel kezdetét, kidolgozasi szakaszat, visz-
szatérését nézzuk is, az A-centrumnak nincs elsédleges szerepe, a zarlatokban azon-
ban athato erével szabadul (f)el. Mintha mindaz, ami addig a harmoniak terén tortént
volna, csak foldi poroszkalas lenne az égi A-sugaruthoz. Az A-centrum jelképisége
az életmUvon belUl és attél fuggetlenUl éppen Ugy provokacio tehat a harmaoéniai ol-
vasat Utjaban, mint a hol durvan, hol finoman exponalt kisterc-ostinato. Egy barokk
muben, féképp egy manierista madrigalban, a fényességtél kis tercre levé A-centrum
jelképiségét konnyedeén forditanank, a Miseparafrdzis sokszorosan telitett, tobbszo-
rosen felUlirt szimbdélumterében mindez azonban elsésorban kérdésfeltevesként
hangzik fel.

A Kyrie hagyomanyosan ABA szerkezettel bir, azaz a két Kyrie eleison egymast ismétlé
szakasz, amelyekkel a Christe eleison all szemben. A Miseparafrdzis esetében a 93 Utem-
nyi kezdétételbdl az elsd 60 Utemben a Kyrie-intonacio szolal meg kimért lassusaggal.
Az Uram, irgalmazz! latin megfelel6je, a Kyrie sz6 |Uktetése negyed- és nyolcadpar
ritmusképletére bonthato le. Brevisre és félhangokra augmentalt ritmusvaltozatban
hangzik el a tételben szamtalanszor, ostinalt basszusritmusként. A 6/2-es Utemek az
ostinato-ritmusképlet kovetkeztében parosaval alkotnak egységet, s igy éppen ha-
romszor ismétlédik meg a Kyrie-ritmus az eleison [ee-lei-son: harom negyedhang]
egyenletes |Uktetését is felidézve. A ritmusképletet el6bb a nagybdgdk jatsszak, majd
a csellok, késédbb a mélyhegedUk csatlakoznak. Az 6todik Utemben a G-alapcentrum
kovetkeztében lokriszi poziciéban lép be a parddiadallam, amely Kajoni egyik Organo
Missale (1667) témaja. Az idézett, szomoru siratddallam kiemeli a Kyrie megrendultségét.
A témat minden hangregisztert bejaro fugato noveszti hatalmas tabléva a 40. Utemig.
A dinamikai és harmoniai valtasok kovetkeztében a fajdalmas dallam megdicséul
olyannyira, hogy a 30. Utemtdl kezdve a basszusostinato is megszUnik, és minden
hangszer, ha elhangoltan is, de a témat szolaltatja meg. A 40-43. Utemek epizddja
az elsé Kyrie-szakasz legdramaibb pillanata, amikor az Uvoltéssé torzuld konyorgés
zokogasba fordul, és fojtott hangon Gesz-alapu, kilencelemU klaszterben szoélal meg.
A tompa alzarlatbol bracsa A-hang vezet ki, és a téma egyszerUbb harmonidkban is-
meétlédik meg. Az Uram, irgalmazz! szakasz veégUl az eléz6é harmoniai tomb ellenpo-
lusan, egy tiszta C-hangtoronyban nyugszik meg.

A Christe eleison-szakasz eltéré zenei mikrokozmoszt teremt. A Christe eleison-
téma o6tutemes félperiodusokban nyilatkozik meg, amelynek kérdés része repetitiv
mikromozgas, a valasza pedig perpetuum mobile ingajaras. A tovabbra is 6/2-es Ute-
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mekben az elsé két brevis erejéig csak ismétl6ddd hangokat hallunk, mert a mozgas
az utolso harmadban kezdddik el. A ritmusképlet hatasara a zene most (is) harmas IUk-
tetésben mozog, és ennek szakralis jelképe megegyezik a Kyrie-szakasz harmas rit-
musaéval (ti. a haromszemeélyU Egyisten hangszimbolikaja). A nyugodtabb harmoniak
mentén a tonalis centrum eltolédott az F felé. A téma el6bb a kézépszolamokban
mutatkozik be, majd egy epizod erejéig a magas(sag)ban is felhangzik, am ezutan to-
vabb mar nem fejlédik. A végsd kifejléddés pusztan ritualis megtisztulas volt a beavatas
megkezdéséhez, mert mikozben a téma visszatér oda, ahonnan vétetett, a magasban
kétszer intonalodik a lefelé 1épd kis terc dramaja. Jol hallhatéan ez adja a tétel igazi
kulcsat, mert erre reagal a leghevesebben minden korabbi témat, ritmust és harmo-
niat elsopré vonosgorgeteg. A harmadik azonos szerkezet( epizodban Ujabb kisérlet
torténik a kis terc kinyilatkoztatdsdra, de ott mar a hangkoz tritdbnussza torzul. Ezzel
a bUnbe esett bd negyeddel 1épUnk vissza mindossze négy Utem erejéig a kezdd
Kyrie-témaig. A hirtelennek tind lezaras varatlanul a-mollban torténik. A zarlat szem-
bemegy a narrativ logikaval, mert semmibdél nem kovetkezik, semmi elére nem jelezte.
A teljes mU ismeretében az allapithatd meg, hogy az ,A-centrum” a mise ,programja’,
amely ebben a tételben ugy értelmezhetd, mint a Kyrie Gesz-klaszterére és C-hang-
tornyara adhat¢ egyetlen szakralis valasz.

Ha a tételt még egyszer meghallgatjuk, akkor szamos kortars zenei parhuzamot
taldlunk. igy az a pillanat, amikor a vonosbasszus felett alig hallhatoan szolal meg a faj-
dalmas dallam, Gia Kancseli (gos ysbhgemo, 1935-2019) vondsdramait idézi fel. A kom-
ponalas idején Romaniaban Kancseli mdvei nem voltak elérhetéek sem partituraban,
sem koronglemezen, el6adason még kevésbe, igy a parhuzam alapvetéen a korszak-
kijelolesben segit. Mindkét szerzd azt a gesztust abrazolja, ahogy a misztikus anyagot
(legyen az ,népi” vagy ,régi”) a kornyezete nyers és vad indulattal fogadja be, ami-
képpen az ,avitt” szakralis és az elevenen |Ukteté anyag borzongassal feszUl egy-
masnak. A kiséret és a téma egymasnak feszUlése azért is hatborzongato, mert, ahogy
korabban bemutattam, a basszusostinato a tobb ezer éves Kyrie szécskabol képzett
szozene, amely e horgés réven valik nagyon maiva. Szintén a befogadoi horizont érzé-
keli rokonnak a téma klaszterré nové polifon szolamvezetését Ligeti mikropolifon-
stilusaval. Az egybeesés ezUttal is a korszak sajatja, a parhuzamos zenei folyamatok
szabadon engedése és predesztindlt egybefiizése logikus kovetkezménye a Bartok
utani zenei folyamatoknak. Végul Steve Reich (1936-) minimalizmusat is parhuzamba
hivja az ottételes félperiodusban gondolkodd Christe eleison. A nyolc azonos hang
utan bekovetkezd tonalis jellegd mozgas olyannyira Uj dimenziot képez a tételben,
merhette ugyan Terényi, de a Miseparafrdzis komponalasa kozben mar egy évtizede
meghaladta a minimalizmust. Végul a fajdalmas Kyrie esetében nem felejtkezhetink
el a szerz@ egyik kedvenc ,mesterérdl”, Mozartrol se, mert a tétel kulcspillanata, a kis
terc kétszeres kiemelése Ugy |ép ki a zenei kornyezetébdl, ahogy a dreimalige Akkorde
a Vardzsfuvola nyitanyaban.

A Gloria (Allegro molto) tétel megértéséhez érdemes felidéznunk, hogy a ,Dics6-
ség Mennyben az Istennek, békesség Foldon az embernek!” szbzat akkor hangzik el,
amikor a pasztorok a kisdedhez sietve egy pillanatra bepillanthatnak a mennybe,
ahol nagy a surgolédeés. Ezt a sUrgés-forgast veéljuk hallani a tétel elsé 20 Utemében.
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A 4/4-es |0ktetésU E-dUr szakaszban apro témasejtek (pl. E-Disz-Cisz) ismétléddnek
allando basszuskeéplet felett, amely nem meglepé modon E-Cisz ellenpontba torkollik.
A kisterc-lépések ismeételt exponalt helyzetU alkalmazasa kiemeli, megerdsiti és kano-
nizalja a hangkozostinato programjat a teljes kompozicioban. Utdana azonban azonos
hangnemi keretben az égi dicséséget idézé barokkos zenei formula harsan fel: a V alaku
trombitamotivum Marc Antione Charpentier (1643-1704) és Jean-Baptiste Lully
(1632-1687) Te Deum-kialtasaira emlékeztetve orvendezik, igaz, a basszusban négy-
elemU, kromatikus passacaglialépegetés tarsul hozza. Végul a 41. Otemben immaron
az ahitott ,foldi békesség” igérete hangzik fel Somlyai Miklés (1588-1661) Magyar
litdnia (XVII. szazad kozépsd harmada) dallamaban. A XVI. szazadban az egész Kar-
pat-medencében elterjedt egykori dallamot tobbek kozott protestans zsoltarban is
megtalaljuk. A jellegzetes dor dallamban a foldi békesség felmagasztosul, de az, hogy
mindez csupan a szerzd mély vagya, jelzi a hatralevd szaz Utem dramaturgidja.

A meghitt ,békességidézet” a kidolgozasi részben Ujra és Ujra felbukkan ugyan,
de a bevezetd rész apro témasejtje valik a tétel kdzponti zenei elemévé. Szamos
lefelé és felfelé futod forditasa a dicséségkialtast feszOltte, zilaltta és kétségesseé teszi.
Mint ahogy Babits haborus zsoltaraiban az Istenhez szo6l6 fohaszok atkokkal kevered-
nek, ugy rémlik fel a személyes és egyetemes drama is a jelen dicséségmondasokban.
Hiaba helyezi Terényi még haromszor a rettenetes vonosfutamok elébe a késé rene-
szansz litaniadallamot, a zene nem nyugszik meg, hanem magaval sodorja az idézetet
is. Noha a kezdet sUrgolédése jot igért, az egykori pasztorok szdmara megnyilt Eg
oromet eldlegezte, a findlé mégsem igazolja azt. Inkabb Illés vad duhével talalkozunk,
akinek ugyan olykor megnyilt a menny, és latta annak igazat, csak halalakor érthette
meg annak békéjét. igy a vad hajszaban elcsigazott agg proféta utolso leheleteként
kiszakado sohajara emlékeztet a zaroUtem sforzato E-hangtornya.

Dicséiti a zene Istent? Mindenképpen. Solymosi dallama egykor és ma is az 6 dics6-
segét zengi. A hattérben azonban ott huzodik a mar a Kyrieben megjelenitett drama,
amely hihetetlenUl szenvedélyes konyorgésre sarkallja a szerzét. Az égi dicsdséget
harsogo® barokkos V-frazis csak a narrativ keretet érzékeltette, de a zenei cselekmény
a dallamsejt és a litania 6sszeUtkozésében bontakozott ki. A harmoniai szerkezet ez-
Uttal is felboritja az értelmezést: C- és F-centrumok uraltak a pastot, végul azonban
minden visszatért a kezdd E-centrumba. Jellemzd, hogy mind a dallamsejt, mind a lita-
niatéma elsd izben E-durban szolal meg, s csak utana kovetkezik modulacio.

Az egyhazi zeneirodalom egyik legkUlondsebb Creddja (Moderato) a Miseparafrdzis
kozépsa tétele. Hianyzik beldle a hagyomanyos Credok fensége, békéje és hitvallo ereje,
mert rovid, hajszolt és kétségekkel telt. A Kyriebdl eredd drama folytatodik a Gloridbol
szarmazo futammal, igaz, a Credoban az A-D-G-kvartfuzér ismétlédik, ahol a dallam-
sikon a G hang repetal. Az egyszerre harmas funkciot betoltd kvartfuzér keretbe foglal-
ja a Credot, mert elérevetiti a finalét: ugyanezt a formulat talaljuk majd ott is. A fUzér
a Szentharomsag tanat elélegezi meg, ahogy a harmassag a Kyriében harmonikus
egymasutanisagban, itt feszUlt egyidejUségben jelent meg. Az el6zd tételt is eluralo
feszUltséget atveszi tehat, de mas modon kUzd meg vele, mas valaszt ad ra, illetve
mashova transzponalja. Ezek egyUtt eredményezik, hogy a hagyomanyosan nyolc-
szakaszos misetétel 6sszesen harom szakaszbal all: a , Hiszek egy Istenben” és az ,és hi-
szek Jézus Krisztusban”, valamint ,és a Szentlélerben” kezdetU hitvalld mondatokbol.
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Az Organo Missaléboél ezUttal ismeretlen szerzd litaniadallama szolal meg, amely
hogy-hogy nem ismételten a kis terc és a nagy terc feszUltségét hasznalja ki. Raadasul
a téma erdsen emlékeztet a Bartok-operabol Judit: ,Szépen, halkan fogom nyitni” dal-
lamara. A hathangt moll téma az egész tételt athatja, noha két epizodikus, de a kor-
nyezettdl idegen témaval kertUl majd 6sszeUtkozésbe. A finoman vezetett szolamok
eldszor koralharmonizalast igérnek, de lassU vonalvezetéssel kibontakozik a széles
szimfonikus tablo. A sz6ld vondsnégyes és a tutti egyUttes 0sszeUtkozését négyUtem-
nyi H-gongutés zarja le. Az 51. Utemben kezdddik a Fivistenrdl szolo hitvallas, ahogy
ez a paritura bejegyzésében is olvashato: et incarnatus est”. Az el6zéekben is mar
idézett két tercet varialod ereszkedd téma szelid kamarahangzasban csendul fel, amit
halk E-, majd A-orgonapont kisér. A kromatikaba csuszo utolso frazist durva hangtorés
allitja meg, amely utan C-harangozas allitja helyre a tonalis rendet. Az utolso szakasz-
ban éteri magassagba emelkedik fel a téma augmentalt valtozata, mikozben az also
szolamok a korabbinal szabalyosabb, népies tancritmusokban intonalnak dallamtore-
dékeket. A Fivistenhez kapcsolodo rész szelidsége helyett szilajsag jelenik meg, amely
a mar jelzett médon: az A-D-G-fUzér hangszimbdélumot hordozo rohanasaba torkollik.

Az elsd szakasz D-centrumara a kdzépso terulet A-centruma, majd a zarészakasz
E-centruma felel. Az elsd és az utolso szakasz kozott jelentds tartalmi-programi egye-
zés figyelhetd meg, igy csupan az azonos témat, de mas karakterrel és hangnemben
megragado kozéprész tér el. A monumentalis elsd szakaszt az intim hangulaty ma-
sodik koveti, am a lezaras nem egyértelmUen fenséges, hanem sokkal inkabb a szét-
toredezett, értékvesztett, tragikus. A befogadoi horizonton az elsé szakasz késé re-
neszansz, polifon motettara emlékeztet, a masodik szakasz haromszolamu barokk
fugatodra, az utolsd szakasz viszont Leos Janacek (1854-1928) vonosdarabjaira.
A harom szakasz Ugy viszonyul egymashoz, mint a tételek Liszt Ferenc Faust-szim-
fonidjaban (1854; ti. |.: Faust, Il.: Margit, Il Mefiszto), ahol az elsé két tétel eltérd jel-
legl épitkezésére a harmadik dekonstrukcioja felel. A Miseparafrdzis esetében is az
utolso szakasz dekonstrual harsanysagaval, keserUségével és varatlan lezarasaval.

Az Allegro tempojU Sanctus passacagliaszakaszokra épul, amelynek témaja - bar nincs
jeldlve - a kora barokk vilagat idézi. A bevezetd négy és a zaro hat Utem A-lokriszi
témat hordoz, amelynek nincsen elsédleges koze a tétel belsd programjahoz. Mikoz-
ben a dramaisagot hangsulyozzak, és ismétld jelleggel az Unnepi UstdobuUtéseket és
trombitaszét potoljak, harsanyan intonaljak a mise kisterc-ostinatojat (A-bé-Desz).
A téma feltételezhetéen a Hozsanna-kialtast imitalja. A programot tekintve a tétel
csak ezutan kezddédik el: a passacagliatéma idével dUborgésseé, majd horgésseé torzul,
késébb atadja helyét a félelmetes skalameneteknek. A hagyomanyos Sanctusok fé-
nyességeét a basszusszélam imitalja, a magas szélamok azonban mégsem a ,Mindenség
Ura, Istene” szentségét zengik. A 13. Utemtdl a zard 64. Utemig ugyanis a szoloheged(
eltéveszthetetlenul elkUlonbozik a tobbi zenei anyagtol. Szélamaban olyan Kajoni-
dallam bontakozik ki, amely tétovan lépeget, varialodik és ereszkedik, am mindvégig
bensdséges karaktert hordoz. A szentség megvallasanal tehat kettészakadt a zenei
szovet, a lélek hangja, a hegedU érzékenyen felsir, a fundamentumok mélysége azon-
ban ellenpontozza. ,Tempora mutantur, nosque mutamur in illis” - Uzenheti a kettés
zenei szovet. Azt, hogy a vilagon tul, a végtelen teljességben rend van, jelzi, hogy
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veégre egyértelmlUen A-dUrban zarul a tétel. EzUttal az A-centrum logikusan és eld-
készitve jelenik meg. Az Adagio tempoju Agnus Dei a mise legrovidebb tétele, alig két
percig tart. A legrétegzettebb zenekari apparatust alkalmazza ugyanakkor a szerzg,
hogy a teljességhangzat hatalmas D-klaszterét felépithesse. Amig a tétel kezdetén
Kajoni Dies irae-idézete hangzik fel d-mollban, addig a tétel kdzepére a téma tore-
dékeire esik. Ismét kozéppontba kerUl a kisterc-ostinato a magas szolamok dallam-
képzésében (a Dona nobis pacem! konyorgeésénél), amely Uvoltésig erdsodik és ha-
talmas hangfuzértombbeé szilardul. A tizennyolc szélamu zenekar d-moll alapu klasz-
tert szolaltat meg, amely az utolso Utemben diatonikus A-dUrra valt.

Szerkezetét tekintve a Kyrie a legosszetettebb, am annak modellje figyelhetd meg
az Agnus Deiben is, Ugy a hangnem, az idézet, mint a szerkezet terén. A kerettételek
ugy épulnek fel, hogy a kezdd dallamsejtbdl polifon szovet né, amely hangfuzérré
fejlddik tovabb, végul A-zarlatba érkezik meg. A két tétel tehat organikusan épul fel
egy dallamsejtbdl, mikdzben a szerkezeti terv mogott kovethetd szakralis-személyes
program is all. VelUk szemben a harom kozbulsé tétel a kezdésnél és a lezarasnal
olyan 6nallo anyagot kapott, amely sem a tételen belUl, sem a teljes mUben késébb
nem kerul eld. A keretmotivumok idézéjelnek tinnek a harom tétel Kajoni-idézeteihez,
am tobb szempont arra enged kovetkeztetni, hogy szerepuk tobb ennél. Bertold Brecht
vezette be a Verfremdungseffekteket (roviden: V-effekt), azaz az elidegenité effektu-
sokat. Ertelmezésemben mind a harom tétel elején beavatkozik a szerzé, hogy a ke-
rettételekbdl arado szakralitast valamiképp elidegenitse. Az, hogy a keretmotivumok
felruhazhatoak liturgikus olvasattal, csupan kiemeli a jelentéséguket, ahogy az is, hogy
a Gloria esetén a V-effekt témasejtvaltozatai a dicséségkialtasba is beleavatkoznak.
Az értelmezés veégsd nagy kérdése, hogy az Isten bdrdnya zarététel viszont miért
nincs elidegenitve, miért fejlédhet organikusan és emelkedhet fel a meghbékélést hozo
éteri A-durig.

A mise szerepe az életmiiben - hermeneutikai olvasat

A Miseparafrdzis szoros olvasata alapjan az kideruUlt, hogy a mU spiritualis tartalommal
bir, és az életmU olyan kozponti darabjaihoz kotédik, mint az Isteni szinjdték (1971),
a Mephistofaust (1999) vagy a kései Az Eg kapui (2013). Az emlitett mUvekben az
egyes ember a vilagvégtelenben keresi a helyét - messze az anyagi hatarokon tul.
A darabok spiritualis tartalmat a lelki mélység és az egyetemes kulturalis orokség
adja. A Miseparafrdzis azonban cime alapjan nemcsak spiritualis programot rejthet,
hanem szakralisat is. A jelen szovegben szakralisnak tekintem azt a mUvészeti kom-
poziciot, amely a keresztény értékrend szerint a szentségre utal.

Terényi Ede - érthetd okokbdl - az 1989 eldtti idészakban csak rejtett moédon
vallalhatta a nyilt szakralitast, igy amikor misét irt, akkor azt nem misének jegyezte
le. fgy lesz érvényes ra a mottonak valasztott Jozsef Attila-gondolat: ,amikor misét
ir az ember, akkor nem misét irni volna jo". A rejtjeles ,nem misék” azonban a gon-
dolkodd alkotot Uj mUfaji megoldasokra csabitottak, igy mire misét irhatott, mar lét-
rehozta sajatos, szakralis, nemmise-irasmaodjat. A korai korszakbol megemlithetd az
1956-0s forradalmat gyaszold Csdngd siratd vegyes kar (1956) és a B.A.C.H. mise
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(1967) cimU orgonam0. Jellemzd a korszakra, hogy nemcsak az Istent, de az 6rdogot
sem lehetett megvallani, igy Vermesy Péter hidba kizdott hosszu ideig az Orddgudl-
tozds Csikban (1970) cimU operaja bemutataseért. Terényi mUjegyzéke szerint 1988-t0l
kezdve szaporodtak meg a vallasi témaju (orgona- vagy orgonas) darabok, pl. Introitus
(1988), Septem dolores (1988) vagy Stella aurorae (1988), illetve Octo felicitatis (1989)
és Vier biblische Lieder - Minchener Codex (1989).6 A temesvari forradalmat koveté
rendszervaltas felszabaditotta az erdélyi alkotokat is, Terényi is megujulva alkothatta
meg szakralis mUveit.”? 1990-ben veégre szamos szakralis kompozicio robbant ki be-
|6le, példaként emlitve a Die sieben Worte des Erlosers am Kreuz orgonadarabot,
a Hymnus pro Dominica Palmarum kérusmuUvet vagy az ars poeticdnak is tekinthetd
Csiksomlyoi Stabat matert.8 A szakralis mUvek még hét éven keresztUl sUrln sorjaztak
ujjai alél, igy a Missa in A (1991/93), a Maria Madre (1992), a Mise egynemU karra
(1993), az Il cantico del Sole (1994), végUl az Epiphania Domini (1997) és a Veni, veni
Jesu (1997). A cimek is jelzik, hogy egyedi felkérések, konkrét megkeresések és al-
kalmi kompoziciok éppen Ugy szUlettek, mint az életmU érdemi vonalat folytatok (pl.
Stabat mater).

A szakralis vonalhoz ki nem mondva, de rendszerint hozzaértjuk, hogy énekelt
szovege legyen, amely a hitvallas dramajat megjeleniti. Az igazan nagy alkotok azon-
ban a szavakat potolni tudjak mUvészi jelképrendszerrel. A Miseparafrdzis maga is
tartalmazza e jelképrendszert, ahogy Terényi mas muivei is. A szimfoniai kozUl négy
cim utal szakralis programra. A Tér és fény szimfoénia (mise Erdély harangjaiért, 1988)
az erdélyi falurombolas idején sirt fel és kongatta meg a harangokat, konkrétan az
elveszett harangokért. Tragikus Uzenetet hordoz az, hogy e szimfoniat a mai napig
nem mutattak be. Az 1998-as ikerszimfonia elsd fele, a Cantus hungaricus szintén
hordoz belsd programot: A zold erddk liturgidjdt. Noha nincs liturgikus elem az iker-
szimfonia masik felében (Erdélyi kodex), annak zenéjében mégis talalunk szakralis
mozzanatot. Végul az 1956-0s aldozatok, forradalmarok és hésok eldtt tiszteleg
a Requiem 1956-¢ért (szimfonia orgonara és zenekarra, 2000). A Miseparafrdzis szer-
kezetében a Tér és fény szimfoniahoz all a legkdzelebb, amelynek tételcimei egybe-
esést mutatnak: I. Lento a la Pavone (Kyrie eleison), II. Allegretto grazioso (Gloria in
excelsis DEO), Ill. Grave (Credo), IV. Presto feroce (Sanctus) és V. Introduzione (Agnus
DEI). A szimfonikus dramaturgia a Tér és fényben erésebbnek tUnik a liturgikusnal,
ahogy azt a fentebb elemzett mU esetében is lattuk. Szintén hasonld szerkesztési
elv, ahogy az elsd és utolso tétel egymasra rimel, illetve hogy a Benedictus ez esetben
is hianyzik. A szakralitasra torténd utalas mar a tételcimekben is lathato: nyomtatott
nagybetU jeloli az Istent minden esetben - igaz, ebben a szimféniaban nincs elide-

6 Egy mUfaj megjelenése nem csupan életrajzi vagy kortorténeti okra vezethet® vissza, hanem sok mas
szempontra is. Terényi szakralis kompozicioi is sokat kdszonhetnek annak, hogy 1988-tdl orgonara kezdett
fogalmazni. A. M. Hotoran kutaté mutatta ki, hogy az 1987 és 1997 koz0tti nagyszamu szakralis darab
mind orgonaihletésy - feltételezhetéen a jelen Miseparafrazis is.

HOTORAN, Annamaria Madalina: The Variational Concept in Eduard Terényi’s Organ Music. Cluj, Grafycolor,
2019, 15.

7 HAUSMANN KORODY Alice: Az erdeélyi harmincasok. = Adalékok a romdniai magyar zeneszerzés tortenete-
hez. Szerk. HAUSMANN KORODY Alice, Cluj-Napoca, Presa Universitara Clujeana, 2018, 32.

& TERENYI Ede: Alleluja. = TERENYI Ede: Zene Tegnap, Ma, Holnap. Cluj/Kolozsvar, Studium, 2004, 214.
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genités, sét hagyomanyos zenei attributumokat hallhatunk a Gloridban és a Sanctus-
ban is.

A mUfajbesorolashoz fogddzot ad az, hogy a Kamaraszimfonidk kotetben jelent
meg. Ezaltal az In memoriam Bakfark (1978), Tinodi vildga (1984), A héttornyu vdr
(1993), illetve az emlitett ikerszimfénia: a Cantus Hungaricus (1998) és az Erdélyi
Rodex (1998) stilaris-szerkezeti k6zosségeébe kerUlt. Azaltal, hogy nem a Szakrdlis zene
(Musica Sacra, 2008), sem az Egyhdzi darabok (Church Music, 2009) kotetbe kerult,
tavolsagot tart a hagyomanyos liturgikus olvasattol. Besorolasa azt is hangsulyozza,
hogy nem - a szakralis szertartashoz rendelt - alkalmi zenérdl van szo. A mUfaj-azo-
nositast viheti elére az is, hogy a kamarazenekari mdvek jelentés csoportjat képezik
az homage-muvek, és jelen esetben nehéz elvonatkoztatni attél, hogy Kajoni-homage-
rol beszéljunk. Még kozelebbi megfejtést jelenthet a szerzd idéskorban 6sszeallitott
és tanitvanya, Emil Gherasim (1973-) altal Ujrahangszerelt Fekete-piros sorozata,
amely az azonos cimU Kanyadi-versre irt vegyes kart helyezi a kdzéppontba. A XVI.
szazadi témakat aktualizalo ciklus darabjai: a mar emlitett Bakfark-, Tinddi- és Tondeér-
szép llona és Argyélus szimfonia, a Fekete-piros kdrusmi és Julianus bardt Utjdn cim(
szimfonikus latomas. Ennek lehetne a hatodik darabja. Valéjaban az, aminek a cime is
mondja: miseparafrazis - azaz nem mise, csak olyan, mintha az lenne.

A Kajoni-idézetek azonban még egyszer gancsot vetnek a hermeneutikai értelme-
zésben. Doktori értekezésben nem mehetnénk el szé nélkul amellett, hogy a kalandos
életU Kajoni-kotet pontosan citalt dallamait egykoron kik irtak, milyen célbol, milyen
liturgikus és zenei kdzegben, s mely funkcioval birtak is.® A Miseparafrdzis hallgatoi,
hacsak arra kUlon bevezetd beszélgetés fel nem hivja a figyelmet, nem fogjak érzé-
kelni sem Solymosi, sem Kajoni kozvetlen szerzdségét, pusztan az idézetet halljak
és jo esetben annak stilaris idegenseégét. A tragikus hangulat és az eltérd zenei nyel-
vezet jol elkUlonithetd, a tobbi azonban nem, mert nemcsak a kora barokk miseénekek,
de a szakralis muzsika hagyomanya Kolozsvarott, Erdélyben, de egész Kozép-Euro-
paban is tobbszorosen megszakadt. A megszakitottsag dramaja a Miseparafrdzis -
cimében is vallalt - talan legerételjesebb programja. Nem véletlen tehat, hogy a meg-
szakitott hagyomanyt célkeresztbe allitd mU mUifaja oly sokveret(, s kozben mégsem
konkretizalhato (legfeljebb nemmiseként). igy kapott tehat Terényi posztmodern me-
tafizikai latomasa a szakralis erdélyi orokségrél XVI-XVII. szazadi kulcsint és kortars
vonoszenekari belbecst a Farkas utcai templom terében.

AFill draméja - teologiai olvasat

Cesare Ripa (1555-1622) sajat Ikonologidjat (1600) lapozva valészinlleg gyorsan
megfejtené a zenei jelképeket. Ahogy azonban fentebb mar kiderult, nem vilagosan
korUlhatarolhato egyes attribUtumokat kell elhelyeznUnk stilarisan jol megragadhato
értelmezési mezdben, hanem egymasra torlodo, megszakadt és aktualizalt hagyo-
manyrétegek kozott kell idébe vetett értelmezési kisérletet tennink. A szerkezeti

9 BENKO Andras: Kdjoni Jdnos, a humanista muzsikus = Korunk, 1981, 11. sz., 819-823.
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elemzés soran annyi nyilvanvaldva valt, hogy a Kyrie blnbanati konyorgése meg-
hatarozza a m0 dramaturgiajat és programjat. Az is tisztan kitUnik, hogy a kisterc-osti-
natonak, illetve az A tonalis centrumnak legalabb zenei szempontbdl szerepe van.
Amig a bUnbanati konyorgés az adott mUvon tulra mutat, addig az 1993-as zenei
kornyezetben adott tonalis centrum és hangkdz nem. Igaz ez akkor is, ha az A-centrum
egyébként nem akadémikus médon van jelen a miben, hanem a hangfuzérek mik-
ropolifonitasabdl bukkan fel a sulyos zardakkordokban. A jelentéssikot kutatva im-
maron a liturgikus tartalmat szakralis programként olvasva kiderul, hogy mindegyik
konkrét esetben a Fivisten szekvenciajanal tortént elére nem lathato zenei elkulon-
bozés. A Kyriében tritonussza valik a magassagban bemutatott kisterc(-aldozat);
a Credoban az 6 szekvenciajanal lagyul el a zene, am hamarosan megakad, s makacs
kis szekundos ismétlésbe fullad, végul diadalmas tusba kezd (ti. ,meghalt, eltemették,
és harmadnapra feltamadott”). Az Agnus Deiben a Fitistenhez, azaz az Isten bara-
nyahoz szol6 fohasz leveti a dallami keretet, és a végtelenbe kialt fel. A két dics6itd
tételben viszont a szentség megvallasa idején valik motorikussa a zene. Jézust, az
Istenfiut Terényi halandd emberként allitja elénk? A foldi 1ét szUkséges allomasa
a halal, amelynek arnya oly erésen érzédik a teljes mise megrendult hangvételében,
meég a hagyomanyosan derUs Gloridban és Sanctusban is. Az Agnus Dei idézete pedig
Kajoni Dies irae-szekvenciaja, amely igy végul rekviemmé avatja a misét. A Farkas
utcai mise tehat a Fiusten gyaszmiséje, ahol a kis terc a bécsi klasszikus siratomoti-
vumnak feleltethetd meg, az A-dur pedig a vilagos, tiszta, égi hangnemnek. A zene
megkonstrualtsaga és termeészetes folyasa, megrendult hangvétele és éles felkialtasai,
elidegenitd keretmotivumai arra utalnak, hogy személyes élmény (is) all a mise prog-
ramja mogott. Kajonival Erdély népeiért, a Farkas utcaban a kolozsvariakért, nemmi-
sejével a Fivért sirva konyorgdé szerz6 igy allitott emléket égi-kozoségi-szemeélyes
cisszé valva a zarlatot klasszikus A-dUrra teszi, mialtal Terényi hitet tesz amellett,
hogy van megvaltas.

[ta missa est

A kutato megirja szofisztikaltan tudakos tanulmanyat, és jo esetben a tiszta vilagos
alapelvek mentén a jol megragadhat6 elemekbdl kdvetkezetes levezetéssel érdemi
olvasatig jut el. Minden értelmezés mogott azonban ott lappang a kérdés, hogy a ze-
neszerzd vajon hitelesiti-e azt. Recepcidesztétikai jolneveltségink természetesen
hermeneutikai pajzsként véd a ,gondolta a fene"-jellegl beszélasoktol, meg a szerzék
onkényes ,még azt is el kellett volna mondani” koveteléseitol. Es mégis, a muzsa,
a fura, kis daimon, azt kérdezi, hogy a mUre valo ralatasunk belatassal parosul-e,
vagy a tiné kaprazat utan az éji vak, 6nmagaban zart homallyal. Ezért nemcsak misét
irva nemmisét irni, hanem értelmezést irva nemértelmezést irni volna jo.
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