Poty0 Istvant?
Ruzitska Gyorgy misei

A reformkori Kolozsvar zenei életének meghatarozo alakja a bécsi szarmazasu Ruzitska
Gyorgy, aki a helyi konzervatoriumban és kulonbozd intézményekben kifejtett teve-
kenysége mellett jelentésen foglalkozott az egyhazi zenével, féleg a Szentharomsag
(piarista) templomban. A kapcsolat nem véletlen, mert Ruzitska mar iskolai éveitol
kezdve szoros kapcsolatban allt a kegyesrendi szerzetesekkel.

Az egyhazi zene iranti érdeklédése koran megmutatkozott, és igy valt az iskolahoz
tartozo piarista templom orgonistajanak segédjéveé. Megfigyelvén Volkert Ferenc kar-
nagy tevékenységet, eltanulhatta téle az orgonajatszas és -regisztralas miveészetét.
Szorgalma és tehetsége révén Placidus atya tanitvanya lehetett, aki a varos elismert
mUveésze volt, és olyan zeneszerzékkel allt barati viszonyban, mint Preindl, Krommer és
Joseph Haydn. Ugyancsak az emlitett atya kdzbenjarasa révén kapott megbizast mint
orgonista az egyhazi Unnepek alkalmaval, amelynek egyikén Joseph Haydn vezény-
lete alatt jatszhatta a nagy szerzd miséjének generalbasszusat.2 Miutan 1810-t6l
Kolozsvarra kerult, nem szakadt meg a kapcsolat a zenei kozponttal, mert 1814-ben
a Banffy csalad hosszas latogatast tett Bécsben, és ekkor adodott lehetésége a féva-
ros zenei keringésébe bekapcsolodni. Joseph Preindl, aki a Stephansdom orgonistaja
volt, felfigyelt a fiatal mUvész tehetségére, és felajanlotta neki a févarosi Peterskirche
orgonistaallasat, de ezt Ruzitska elutasitotta. Ebben a zenei miliében a nemességnek
Béccsel és Budapesttel valo kapcsolata nagyon fontosnak bizonyult a jelentds zenei
partiturak beszerzése és a kortars zenei iranyzatok megismerése szempontjabol.
Mindezen tapasztalatok és egyhazzenei események fontos részét képezték az ifju
Ruzitska képzésének, és ennek koszonhetjuk, hogy ezt a hagyomanyt megfoganasi-
totta a kincses varos templomaiban, illetve hatassal voltak a szerzd alkotdi vilagara is.

A mise mUfajban Ruzitksa Gyorgy tollabol 6t alkotast ismerunk, amelybdél négy
a hagyomanyos Ordo missae szovegét zenésiti meg, egy pedig a gyaszmise énekeit,
vagyis Requiemet. A kéziratok szamozasa némi konfuziot teremt, miszerint szerepel
koztuk meég egy mise, de ez nem kUlonalld alkotas, hanem a harmadik miséjének ké-
sBbb kiegészitett ad libitum hangszeres kisérete. Ezeket a mUveket két nagy csoportba
sorolhatjuk: egyrészt az els@ és masodik miséje, amelyek a terjedelmesebb missa so-
lemnis tipushoz kdzelebb allo mdvek, masrészt a rovidebb |élegzetd és egyszerUbb
zenei felépitésU harmadik és negyedik miséi, amelyek a missa brevis tipusjegyeit vi-
selik. Ruzitska miséi esetében leginkabb a zenekari letét fejezi ki a zeneszerz6 ren-
delkezésére allo hangszeres csapat lehetdségeit, kvalitasait. A templomi karzat sz0k
fizikai tere amugy is meghatarozta az egyhazzenei mdfajokban hasznalt egyUttesek
létszamat. A vondskar mellett a fuvosokat altalaban két oboa vagy klarinét, valamint

1 Egyhazzenész, karmester, a kolozsvari Szent Mihaly-templom kantora, a Szent Cecilia Enek- és Zenekar
mUveészeti vezetdje, 2024-t6l az MMA MUvészeti Osztondijprogram 6sztondijasa.

2 LAKATOS Istvan: A muzsikus-Ruzitskdk Erdélyben. Kolozsvar, Minerva lrodalmi és Nyomdai MUintézet
Rt., 1939 (Erdélyi Tudomanyos Fuzetek 111), 8.
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kUrtok és trombitak képviselték. Ettél a felépitéstdl csak a Il. mise nagyzenekari letéte
tér el, amelyben a szerzé a teljes vonosegyUttes mellé a klasszicizmusra jellemzé
teljes apparatust hasznal.

A misealkotasok listajat Németh Istvan muzikolégus allitotta 6ssze, ezek a kor
szohasznalatat tukrozik: olasz, francia, valamint német nyelviek.

1:1 Missa N© 1 /di/G: Ruzitska. - [Cimoldal:] Missa / per 4 voci / con / Due Violini,
Due Oboi / 2 Corni, Viola / Violoncello, Contrabasso / e / Organo. / con Tantum ergo,
Graduale ed Offertorio / Composta /da / Geor: Ruzitska. Datalas: Trans: en 1819. -
Tantum ergo, Kyrie, Gloria, Graduale Psalm: 148. Laudate Dominum de coelis, Credo,
Offertorio Psalm: 8 Domine Deus noster quam admirabile est nomen tuum, Sanctus,
Benedictus, Agnus, Dona

1:2 Missa. / N 2 /di/ G: Ruzitska / 1840 [Cimoldal:] Messe / fur / Sopran, Alt,
Tenor und Bass, / 2 Violine, Alto Viola, Violoncello, / 1 Flote, 2 Oboen, 2 Clarinette, / 2
Fagot, 2 Horner, 2 Trom- / petten, Pauken, Bassopo- / saune Contrabass / und / Orgel.
/ Componirt von / G: Ruzitska Revu en 1840. - Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus,
Agnus, Dona

I: 3 Vocal-Messe / fur 2 Tenor und 2 Bass-Stimmen / mit willkurlicher Begleitung /
der / Orgel oder Fortepiano. / von / G. Ruzitska Revu en 1853 / WillkUrliche Begleitung
von 2 Violinen, 2 Clarinetten, Violoncell und Contrabass in Anhange. Kyrie, Gloria, Gra-
duale, Credo, Offertorio, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, (Dona.)

1:4 Missain F/Nr. 5 /di/G: Ruzitska. - [Cimoldal:] Missa /: in F. :/ per 2 Soprani,
Tenore e Basso / con / 2 Violini, Viola, Cello, Contrabasso / e / Organo. /: 2 Oboi o Cla-
rinetti, 2 Corni, 2 Trombe e Tympani ad Libitum :/ Scritta in uno stile molto semplice
pegli scolari / del Conservatorio di Musica claudiopolitano. / da / Georgio Ruzitska /
Direttore del suddetto Conservatorio, Comp: nel 1843 / rived 1859. - Kyrie, Glorig,
Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Del.

MISSANO.TINF

Az elsd mise keletkezése egy Wendt nevezet( tehetséges helyi muzsikus nevéhez kot-
hetd, aki ugyancsak Kolozsvart élt, katonakarmesteri palyat kovetéen vonult vissza,
de aktivan részt vett a varos zenei életében. Ruzitska emlékezéseibdl tudjuk, hogy
,1814-ben a bard Wesselényi Farkas hazaban élénk kamarazenélés folyt... A kato-
nazenészek kozul velunk muzsikalt egy Wendt. A tarsasag gyakran jatszott Erdély
gubernatoranak grof Banffy Gyorgynek hazaban.”® Wendt elismert oboista hirében
allt, és bar dedikalasként nem jelenik meg, Ruzitska Vallomdsaiban4 Ugy hivatkozik
erre az egyhazi mdveére, mint aminek obligat, szolisztikus futamokat tartalmazé oboa-
sz6lama van. A mise elsé el6adasara valdszinlleg a komponalas évében (1814-ben
vagy 1815-ben) kerUlt sor a kolozsvari minorita rend templomaban (jelenleg Urunk

3 LAKATOS Istvan: Mozart mdvei Erdélyben = Erdélyi Helikon, Erdélyi Szépmives Céh, 1941, XIV. évf,, 741.

4 Egy erdélyi muzsikus vallomdsai. Ruzitska Gydrgy emlékezései 1856 éubdl. Kozr. Lakatos Istvan. Minerva,
Kvar, 1940.
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Szinevaltozasa gorogkatolikus templom), ahol az emlitett nyugalmazott karnagy is
tevékenykedett. Ruzitska memoarja szerint:

,1812-t81 kezdve, évente egyszer, korulbelUl harom-négy hénapra, megvaltoztat-
tuk tartozkodasi helyunket. igy 1814 telét Ujra Kolozsvart toltottuk. Kozben szor-
galmasan folytattam tanulmanyaimat. Ekkor irtam meg elsd misémet F-dUrban
obligat oboaszoldval, melyet a kolozsvari Minorita-templomban eld is adtak. Ko-
lozsvart lakott egy nyugalomba vonult katonazenekari karmester, Wendt nev(,
aki kitinéen kezelte az oboat és szépen jatszott rajta, tulajdonképpen ennek a ked-
veéeért irtam ezt a misét.”

A szerzé emlékezéseibdl megallapithatjuk, hogy a mise komponalasa nem vett hosszu
idét igénybe, kulonodsen ha figyelembe vesszUk azt, hogy évente négy-o6t honapot
toltottek a kincses varosban, s mely periédusban megszokott zenetanitoi kotelezett-
seégei mellett a csell¢jaték elsajatitasara, valamint kamarazenei tevékenységre is
rendszeresen sort keritett.

Késdbbi éveiben, amikor a piarista templom zenei vezetdjeként munkalkodott, az
F-dur misét tobbszor is, kulonbozd Unnepek alkalmaval is el6adhattak. A kézirat belséd
cimlapjan legkevesebb két alkalmat tudunk azonositani: 1846. januar 6-an, viz-
keresztkor és 1863. majus 9-én, valoszinUleg Szentharomsag Unnepén is eldadtak.
A megszolaltatas datumai mellett az el6adok szemeélyét illetéen is talalhatok adatok
a kézirathan. A felsorolt nevek Kolozsvar zenésztarsadalmanak (szakmabeliek és dilet-
tansok) nemzeti hovatartozasat is hiven tukrozik: Pop F., Vajda F., Ajtai R., Széll, Foris,
Dieterich, Koncz, Frohlich, Todorfi. Az eléaddk szama bizonyos tekintetben a XIX. sza-
zad elején a varos zenére foghato lakosainak aranyat is tukrozi: 6t-hat személy éne-
kelt egy-egy sz6lamban.

ValoszinUleg az 0SZK-ban talalhato kézirat nem a mise legelsé valtozata, mivel nem
megfelelék az évszamok, és maga a szerzd irta Ujra késdbb. A cimlapon , Trans. 1819”
szerepel, Ruzitska toredékes onéletirdsaban az 1814-1815. évet jeloli meg a kom-
pozicio idejeként.
egyarant tartalmazza a missa brevis és a missa solemnis vonasait. A liturgikus szoveg
megzeneésitése sUritett, ismétlések és belsd tagolasok nélkuli, kulonosen a Gloria és
a Credo részeket illetéen. S bar a leszUkitett zenekari egyuUttes rovid misét feltételez,
a Kyrie, a Benedictus és az Agnus tételek zenei mondanivaléjanak jelentéségteljes ki-
terjedése mar a missa solemnisre mutat. Az énekkar zenei részeit rovid zenekari in-
termezzok és a szolistak belépései tagoljak, és ezaltal dinamikussa és kontrasztalova
teszik a zenei szovetet. Az ordinarium missae Ruzitska altal megzenésitett tételei
kozUl a Benedictust emeljuk ki, melyben a klasszicizmus misekomponalasi technikait
kovetve az énekes szolistak kapnak vezetd szerepet. Az ordinarium missae klasszikus
tételei mellett Ruzitska elsé miséjében a proprium missae egyes részei, igy a Graduale,
az Offertorium és a Tantum ergo is megjelennek, amelyek stilarisan teljesen illesz-

5 RUZITSKA Gyorgy: Vdzlatok életembdl = LAKATQS Istvan: Kolozsudri magyar muzsikusok emlékuildga. Bu-
karest, Kriterion, 1973, 62.
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kednek a tobbi tételhez. Az Offertorium szovege a VIlII. zsoltdré, és a punkosd utani
els@ vasarnap, a Szentharomsag Unnepének liturgikus naptaraba illeszkedik. Nem te-
kinthetjuk véletlennek a biblikus szoveg beillesztését, annal is inkabb, mivel Ruzitskat
élete soran nagyon kozeli, szakmai szalak is fUzték a kolozsvari Szentharomsag-temp-
lomhoz (piarista templom). Az el6adoi apparatust vegyes kar és szolistak, vondszene-
kar, két oboa és két kirt, valamint orgonaszolam alkotjak. Amint lathatjuk, a brevis
misék kompakt zenei felépitése és a solemnis misék nagyobb zenekara, szolistakvar-
tettje, illetve terjedelmes Kyrie, Benedictus és Agnus tétele egyarant jelen vannak.

Kyrie

A Kyrie tétel 1assu, tizennégy Utemes, prologusszerU bevezetéssel indit, amely a misék
esetében gyakori jellemvonas,s és dominans hangnemében kadencial, elékészitvén
a f6 zenei részt. A ternaris metrum és a pontozott ritmusok jol azonosulnak a liturgi-
kus szoveg harmas tagolasaval. Formai strukturaja, a megszokott harmas felosztas jol
érzékelhetd: A - Kyrie, 6tvennyolc Utem; B - Christe, harmincnyolc Utem és Av - Kyrie,
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Kyrie, 73-86. Utem

6 Ugyanezt a stilaris alkotdelemet fedezhetjUk fel Joseph Haydn Heiligmesséjében (Hob. XXII: 10) - tizenkét
Utem adagitval indul, hasonléan W. A. Mozart Waisenhaus KV139 miséjében, vagy éppen Istvanffy Bene-
dek Missa Sanctae Dorotheae-jében.
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otvennégy Utem. Az elsd rész f6 jellegzetessége az énekes szolo és a korus tutti ré-
szeinek valtakozasa, a korus és a szoélistak parbeszédét a zenekar energikus, forte
dinamikaju alafestései erdsitik. A zenei frazisok legnagyobb része kiegyensulyozott
és szimmetrikus felépitést és megfigyelheté az ési liturgikus hagyomanyban megho-
nosodott Kyrie eleison kifejezés haromszori ismétlése, amelynek megfeleldje a szolo-
tutti valtakozasban fedezhetd fel. A Kyrie A szekcioja C-dUr kadenciaval zarul, a zene-
kari interludium pedig megteremti a kapcsolatot a kovetkezd, a B (Christe) szegmens
felé. A zenekari kozjaték tizenkeét Uteme kulonleges szépségU, és az oboaszolo-elsd
heged( parbeszédére épul.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Kyrie - részlet, 152-161. Utem
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A B (Christe) rész c-mollban indit, s igy az omonim hangnembe valé modulacionak
kulonleges jelleget kolcsonoz hirtelensége: minden elézetes elékészités nélkol valosul
meg a hangnemi kitérés. A Christe rész belsd szerkezetében ugyanazt a szolo-tutti
valtakozast figyelhetjUk meg, mint az el6zd részben. A misekompoziciok esetében
meggyokeresedett az az eljaras, melynek soran a Kyrie és Christe szekciok a kifejezés
kontrasztalo elemeit sorakoztatjak fel a hangnemek, a szolo-tutti valtakozas, a homo-
fon-polifon szerkesztés vagy a kiséret esetében, ezekbdl az F-dur misében a Christe
a szolisztikus belépések és a moll hangnem hasznalata réveén tér el a Kyriétél.

A tétel utolso szegmense ugyanazzal a zenei anyaggal indit, mint az A rész (a lassu
bevezetdt leszamitva), azonban masként folytatodik, a szerzé leleményességeét dicséri
az a mod, ahogy ugyanazon szovegnek/szavaknak mas-mas szinezetet ad. A 152-161.
Utemekben megfigyelhetd egy érdekes dallamszovés, melyben fokozatosan telitédik
a zenei feszUltség.

Ezt az utolso részt nagyon hatarozott dinamikai elképzelés uralja: a tobb Utemen ke-
resztul tartd crescendok fokozatos ndovekedését subito piano vagy forték szakitjak meg.

Az F-dur mise Kyrie tételének felépitése

Bevezetd A - Kyrie B - Christe Av - Kyrie

1-14. 0. 15- 32- 48- 87- | 101-| 113-| 127- | 143- | 162-
31.0.| 47.0.| 72.0.100. 0./ 112. 0.| 126. 0.| 142. U.| 161. 0.| 180. U.

F-Cdor| F |F-C| C |c-g|B-g|g-F| F F F

Ha a harom rész - A (6tvenhét Utem), B (harminckilenc Utem), Av (6tvenharom
Utem) - harmoniai vazat nézzuk, szembedtld a szonataformaval vald rokonsag: az
expoziciot a tonika és a dominans hatarozza meg, a kidolgozasi rész kifejezésmaodjat
a rokon hangnemek és Uj dallami megoldasok gazdagitjak, mig a visszatérés az alap-
hangnemben marad.

A hegedUszolamoknak javarészt kisérd szerepUk van, kivéve a rovid atkotd része-
ket, amikor a sz6l6z6 oboaval duettezik. Az F-dur mise Kyrie tételében felsejlik az
énekelt imadsag eszménye, a bUnbocsanatért vald esdeklés, amelyek a tutti-szolo
parbeszédek, a harmoniai valtasok és a kifejezd dinamika révén jutnak kifejezésre,
és a szonataformara jellemzd, a szoveg természetes értelmezését kovetd haromrészes
strukturaban valosulnak meg.

Gloria

A Gloria zenei kifejezés liturgikus szempontbdl az ujjongd 6rome, az onfeledt dicsoi-
tésé, terjedelmes tétel, amelyet a XVIII-XIX. szazadi zeneszerzék missa solemnis gya-
korlataban tobb 6nallo tételbdl épitettek fel. Ruzitska F-dur miséjére ez nem jellemzé,
a belsd tagolodas csupan karakterbeli és terjedelme is meglehetésen kicsi, atkompo-
nalas (durchkomponiert) jellemzi. Hangsulyoznunk kell egy fontos észrevételt a litur-
gikus szovegre vonatkozolag, amelyet a zeneszerzdk szabadon kezelnek, ekdzben
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viszont passzusok kihagyasahoz vezet.” Az aldbbiakban soroljuk azokat a részeket,
amelyek hianyoznak a liturgikus szovegbdl: ,Démine Fili Unigénite, lesu Christe, [...]
Filius Patris [...] qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram. Qui sedes
ad déxteram Patris, miserére nobis.” A Gloria tétel 6t kisebb egységre oszthato, amint
az az alabbiakbol kitUnik: A - Gloria, B - Gratias, C - Domine Deus, D - Quoniam, E - Cum
sancto, és hasonlo kiterjedésuk van: A - huszonnégy Utem, B - huszonhét, C - tizen-
nyolc, D - tizenkilenc, E - dtven.

A Gloria tétel szerkezeti felépitése

Szekciok A B C D+E

Frazisok 70./80.+90. | 90.+40./150. 40.+60./ 10 0. + 31 0. (fuga)
40.+50. +10 0. (Coda)

Sz016 - tutti 52010 - | sz010 tutti tutti 52010 - tutti tutti

tutti 1-7. tutti 25-33. | 34-37./|53-56. /| tutti 72-81. |82-112./

valtakozas 8-15./ 37-52. | 57-62. | 63-66./ 113-122.

(Utemek) 15-24. 67-71.

Hangnem F F~B B B~ Esz Esz Esz~B B-F F

A Gloria tétel kezd6frazisa erételjesen csendul fel, Unnepélyes karakterét a koérus
unisonoja és a szoveg hosszu értékekben valod tagolasa adja, amelyhez a heged(szo-
lam triolas kisérete tarsul, rejtett polimetriat eredményezve. A Gloria in excelsis Deo
(Dicséség a magassdgban Istennek) méltdsagteljes megfogalmazasat az emberi sze-
rényseg, egyszeriség (et in terra pax” - ,békesség a Foldon”) szopran szoéldja valtja.
A tétel harmoniai szoveése dur hangnemeken alapszik, de a kozéprészen, ahol a bin-
bocsanat szavait zenésiti meg a zeneszerzd (,qui tollis peccata”, ,miserere nobis”),
rovid hangnemi kitérét alkalmaz c-mollban (67-68. Utem). A Gloria tétel utolso szeg-
mense (E) a klasszicizmus miséinek stilémajaval él: fuga-fugato ,Cum Sancto Spirito.
Amen” szovegre. Figyelemre méltd Ruzitskanak a valasztott ritmusbol adodo artikula-
cios megoldasa a hegedUszolamban, mely a négy tizenhatodbdl kihagyja a harmadi-
kat, s az utolso ezaltal hangsulyt kap.

Osszegzésképp megallapithato, hogy a Gloria tétel Ruzitska elsé miséjében Ot, ka-
rakterben egymashoz hasonlo részbdél tevédik dssze. A Gloria tétel a Kyriéhez viszo-
nyitva talan aranytalanul rovid, és részeinek egyensulyat csupan zenei értelemben
tartja meg, a liturgikus funkciojat tekintve kevésbé. Ez a rovidebb felépités a textus
hianyzo szegmenseibdl és a zenei szovet takarékos hasznalatabdl is adodik. A tétel
tipologiaja megfelel a missa brevisének inkabb, stilusa durchkomponiert, vagyis rovid,
és nélkulozi a szovegismetlddéseket.

7 ACGloria és Credo tételek esetében a szOveg szabad felhasznalasat és megroviditését vehetjuk észre a tobbi
erdélyi mise szerzéjénél is, mint példaul: Bertha Brukenthal, Wincens Maschek, Farkas Odon. Ez a takaré-
kos szovegkezelési mod Franz Schubert G-dur miséjében a ,qui sedes ad dexteream Patris”, B-dur misé-
jében a ,suscipe deprecatioenem nostram” rész hianyzik. Szamos zeneszerz6, templomi karnagy egyhazi
muUveiben fellelhet® e jellemzd. Példaként Robert FUhrer (1807-1861), Stefan Stocker alias L. B. Est
(1795-1882) vagy Joseph Preindl (1756-1823) emlithetd.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, 1. Gloria - részlet, 81-91. Utem

Credo

A Credo az emberiség végsd Udvozulésébe vetett hitnek megfogalmazasa. A hittételek
bizonyos voltat Ruzitska esetében felUlirja a zenei koncepcio, igy hat mind a négy

mi

sejére jellemz6 a liturgikus szoveg valamely szegmensének kihagyasa. Az egyetlen

olyan mise, amelyben teljes egészében meg van zenésitve a Credo szovege, a lll. mise
azonban a Gloria tétel ugyanazon fent targyalt problémait tartalmazza. A megrovidi-
tett Credo a kdvetkez6 szoveget zenésiti meg; ddlt betOvel jeldltuk a hianyzo részeket.

,Credo in unum Deum, Patrem omnipotentem, factorem caeli et terrae, visibilium
omnium et invisibilium. Et in unum Dominum lesum Christum, Filium Dei unigeni-
tum, et ex Patre natum ante omnia saecula. Deum de Deo, lumen de lumine, Deum
verum de Deo vero, genitum, non factum, consubstantialem Patri: per quem omnia
facta sunt. Qui propter nos homines et propter nostram salutem descendit de cae-
lis. Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est. Cruci-
fixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato; passus et sepultus est. Et resurrexit tertia
die, secundum Scripturas. Et ascendit in caelum, sedet ad dexteram Patris. Et iterum
venturus est cum Gloria, iudicare vivos et mortuos, cuius regni non erit finis. Et in
Spiritum Sanctum, Dominum et vivificantem: qui ex Patre Filioque procedit. Qui
cum Patre et Filio simul adoratur et conglorificatur: qui locutus est per prophetas.
Et unam, sanctam, catholicam et apostolicam Ecclesiam. Confiteor unum baptisma
in remissionem peccatorum. Et expecto resurrectionem mortuorum et vitam venturi
saeculi. Amen.”
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A keresztény hitvallas és a bizonyossag zenei kifejezésének legmegfelelébb modja
a homofon szerkesztés, amelyet a kérus unisono megszolalasa hangsulyoz. Ez a zenei
megoldas fellelheté Joseph Haydn Heiligmesséje esetében is.

Allegro
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Credo, 1. Utem J. Haydn: Heiligmesse, Credo, 1-2. Utem

A Credo A részében (1-34. Utem) a zenekari kiséretnek kohézios szerepe van,
amely altal a diskurzust él6bbé, dinamikusabba teszi, és ezt a zeneszerzd az elsd és
a masodik hegedUk unisonoban is alkalmazott folytonos tizenhatod mozgasaval éri
el, az ugynevezett rauschende violinen technikaval. A szolistak belépése két Utemre
korlatozodik: qui propter nos homines (25-26. Utem) szovegre. Erdekesség, hogy ott,
ahol az emberiségrél esik szo - Ugy a Gloria, mint a Credo esetében -, azt a szolista
intonalja: ,pax hominibus / propter nos homines” (,béke az embernek / értunk em-
berekért”).2 Az els6é szegmens zaradékaban a korus dallammozgdasa érzékletesen,
ereszkedd ivben képezi le a szovegillusztraciot: descendit de coelis, vagyis alaszallott
a mennybdl.
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& Haydn fent emlitett mUvében (Heiligmesse) is megtalalhato ez a sajatossag.
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A mise liturgikus és zenei szempontbol is a kozéprészben jut el csucspontjara, ami
ebben az esetben a két oboa parbeszédével indit, és a zenei feszUltséget a hangsulyos
Utemrészek harmoniai disszonanciai fokozzak.

Adagio
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Credo - részlet, 35-44. Utem

A harmoniai fUzés igy valdsul meg:

d-moll 1= Ig Ngjes - Vs 1= loygsr - Wog - 1= lgjgg 1= gy~ VI, - 1~ lg - IV -1 -
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Amint az jol kovethetd, a hangszeres bevezetd kifejezéerejét éppen ezek a késlelteté-
sek (leginkabb a ndonarol oktavra valo feloldasok), a lassu tempd és a moll keret adjak.
A megkapo preludium folytatasaban, a masodik frazisban, a basszus és az oboa keruUl
eldtérbe. Erdekes aspektus, hogy a férfiszolamok intonaljak a Szentlélek altal valo
megtestesulés szovegeét. A zeneirodalomban csak kevés hasonld zeneszerzdi megol-
dasra talalunk példate, az Et incarnatus jellemzéen szopran- vagy altszolistak meg-
formalasaban szoélal meg. A szovegértés maximalis eldtérbe helyezése figyelhetd itt
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Credo - részlet, 44-53. Utem

9 Mozart Missa Brevis KV 257 esetében az Et incarnatus részt a szolo tenor énekli.



Potyd Istvan: Ruzitska Gyorgy miséi

meg, ez az egyetlen pontja a misének, amikor a szerzé semmiféle kiséretet nem
alkalmaz. Majd egy tizUtemnyi rész kovetkezik, melyet a basszusszélam és az oboa
dallamanak 6sszefonodasa jellemez, a hangszeres kiséret visszafogott, a harmoénia-
fUzés d-mollbdl F-durba vezet.

A Crucifixus érzelmi toltetét a szUkitett szeptimek, ismételt disszonanciak és a lassu
tempo biztositjak. A tonalis keret instabilitasat erésitik a kdrus melodikus figuracioi-
nak és hosszU hangjainak egyidejl megszolaltatasai is, melyek mind Krisztus fajdalmat
hivatottak érzékeltetni. A Credo utolso részének Et resurrexit zenei karaktere, gyors
tempoja, homofon énekkari letétje és harmoéniai felépitése révén az elséhdz hasonlit.
Az Udvozitd feltdmadasa folotti orom érzetét ugyanazzal a kompozicids technikaval
éri el Ruzitska, mint a tétel inditasakor, vagyis a korus unisonéjaval. A rész zenei meg-
valositasa gyakran utal a szoveg értelmeére, mint példaul az emelkedd dallam, mely
a szopran magas hangfekvésében csucsosodik ki az ,ascendit in coelum” szovegre
(78-80. Utem), majd az utolso itélet és a halal baljos jellege mély regiszterben: ,judi-
care vivos et mortuos si resurrectionem mortuorum” (a 86-88. és 125-127. Utemek).
A szerzd jatékos zenei megoldast alkalmaz a ,non erit finis” részen a non szo ismé-
telgetésével, melyet a kiséret visszhangoz. Az alabbi zenei példakban hasonld meg-
oldast lathatunk W. A. Mozart Missa Waisenhaus, KV 139 mUve esetében is.
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W. A. Mozart:
KV 139 - Credo, 116-120. Utem

Ruzitska Gy.:
Missa no. 1, Credo, 94-103. Utem

A Credo tétel végére jellemzd et vitam venturi” szovegrészre irt polifon megoldas
(fUga vagy fugato) ez esetben hianyzik, ezaltal is rokonsagot mutatva a brevis tipussal.

Sanctus

A Sanctus és a Benedictus tételek valamikor egységet képeztek - kulonvalasztasuk
annak a gyakorlati akaratnak volt az eredménye, hogy az Urfelmutatas elétti zenélés
ne legyen tul hosszu. Ruzitska is két kulon onallé tételként kezeli a Sanctust és a Bene-
dictust, ahogyan minden német nyelvterUleten teszik. Az F-dur misében a Sanctus két
részre tagolodik: Sanctus és Pleni sunt/Hosanna, amelynek elsd része hangvételében
meéltosagteljes, lassu tempoju, a masodik pedig dinamikus és gyorsabb. A tovabbi
példakban Ruzitska (9. példa) és Mozart C-dur Missa brevis, KV 258 hasonld meg-
oldasait lathatjuk.
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W. A. Mozart: Missa brevis KV 258, Sanctus, 1-4. Gtem
Benedictus

Erre a tételre a bens@éséges hangulat jellemz®, amelyet az atvaltoztatas megtorténte
fémjelez, és ezaltal zeneileg a szolistak fenségterulete. Meg kell jegyeznink, hogy az
0SZK-ban fennmarado kéziratban a zeneszerzd nem jeldli pontosan az énekes szo-
listak és a korus tuttijait, azonban az irasmod és a szolamok elhelyezése arra enged
kovetkeztetni, hogy a szolistak énekelték ezeket a szélamokat. A kéziratos partitura-
ban a Benedictus tételt kovetéen az alabbi betoldas talalhaté: ,col Organo concertante
in voce dell’ Oboe”, vagyis lehetéség volt az oboa szélgjat orgonaval helyettesiteni.

A tétel zenei mondanivaléja mindenféle hangszeres bevezetd Utemek nélkul kez-
dédik, annak ellenére, hogy a korszak hasonldé mUveiben nem volt megszokott az
ilyesfajta inditas. A két szolista egyUttes énekével inditja (alt-basszus és szopran-
tenor), akik oktavparhuzamban ugyanazt énekelték. Kissé szokatlan megoldas, hogy
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BENEDICTUS /:col Organo concertante a voce delli Oboe:/

Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Benedictus - kézirat - 65. oldal

hangrol hangra ugyanazt énekelik az elsd zenei mondatban és majd csak késébb
bontakozik ki a dialogus, de ez az eljaras az utolsd miséjében is megfigyelhetd. Formai
szempontbol négy részbdl épul fel, ezek nagyjabol azonos terjedelemmel birnak. Az
elsd kettében az énekes szolistak és az oboa szerepelnek, a harmadikban Iép be a ko-
rus, mig az utolso a Sanctus zenei anyagat ismétli a Hosanna in excelsis szovegere.

A Benedictus tétel formai felépitése

Részek A Av Al B

15 Utem 14 Utem 17 Utem 14 Utem
Enekes és E. 52016 - E. 52016 - E. 52016 - Tutti
hangszeres szl H. 52010 H. sz0l6 H. sz0l6
valtakozasa
Utemek 1-8./9-15. 16-23./24-29. | 30-40./ 41-46. | 47-55./56-60.
Hangnem d~F g~B F F

Erdekessége a tételnek, hogy a szerzd a misekompozicio soran elészor moll hang-
nemben, d-mollban harmonizal. A dallamiv egy, a Credo tétel kezdetén mar alkalmazott
motivikus sejthez hasonlo szerkezeti elemre épul. Akarcsak a Kyrie és Credo esetében,
az oboa ezuttal is fontos szerepet jatszik, szolisztikus futamait a zenekar kiséri.

A tételt elemezve megfigyelhetd a frazisok és tartalmuk szimmetridja, a Sanctus
befejezd zenei szegmensének Ujboli alkalmazasa révén Ruzitskanak sikerul a zenei
kifejezések egysegesseget érzékeltetni. Az I. mise Benedictus tétele lirai karakter( és
szeépseges kifejezd zene, amely 6sszhangban van a szentmise aldozati liturgidjanak
szellemiségével.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Benedictus, 6-11. Utem

Agnus Dei

A tétel zenei karaktere, szovege és harmas metruma altal rokonsagot mutat a Kyriével.
Ha a Gloria és a Credo tételekben nincsen konkreét bels® tagolodas, az Agnus esetében
két kulonallo részrél beszélhetunk, amelyek szamottevd terjedelmuUek és ellentétes
karakterUek. Az elsé rész az ,Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis”
szovegre epul, a masodik pedig csak a ,dona nobis pacem” szavakat hasznalja. Az el-
sében a bUnbocsanat és a konyorges sejlik fel lassu tempodban, bensdséges hangke-
pekkel, a masodikban pedig a lelki béke bizonyossaga jut érvényre, gyors tempo,
dur hangnem és jatékos zenei motivumok altal. A XVIII. szazadra egymassal kontrasz-
talo kétrészesseg jellemezte: egy lirai vagy moll hangnemU Agnus Deit a legtdbbszor
egy konvencionalis fuga formajaban irt Dona nobis kovetett. Az elsd rész 40 Utem
terjedelmU és négy zenei frazisbol tevédik 6ssze, amelybdl az elsét a tenorszolista
énekli, a tobbi harmat pedig az énekkar. A bevezetd elsd harom Utemben Ujbol az
0boaszolo csendul fel, ezaltal is erdsitve a Kyriével valo rokonsagot.
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Missa no. 1, Agnus Dei, 36-39. Utem

Ruzitska Gyorgy
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Kulonosen érdekes Ruzitska I. miséjének és Bertha Brukenthal (1846-1906)1° Op.
7-es Missa Solemnisének hasonlésaga, a kovetkezd példakbol nyilvanvalo, bar tobb

mint valoszinG, nem ismerték egymast.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 1, Agnus Dei, 142-158. Utem

Bertha Brukenthal Bécsben szUletett 1846-ban a Czekelius von Rosenfeld nemesi csaladban és a kor ne-

10

mesi gyakorlatanak megfeleléen mar gyermekként zenei nevelésben részesult, elébb zongorazni, majd

hegedulni tanult. 1865-ben kotott hazassagot a nagyszebeni Brukenthal csalad férfiagi leszarmazottjaval:

Hermann Carl Josef von Brukenthallal. Féleg a dal mUfajaban alkotott. Huszonot opust irt.



Potyd Istvan: Ruzitska Gyorgy miséi

A dona nobisban az 6rom és az Udvozulésbe vetett reménység zenei kifejezédése.
z6i gyakorlattal allunk szemben, mely soran a komponista valtozatos és az A részhez
képest joval nagyobb kiterjedésU dona nobist komponalt. Ez a stiléma a bécsi klasz-
szika id6északaban igen elterjedt volt, s valdszinlleg pont az osztrak févarosban,
Josef Gelinek kompozicios mUhelyében sajatithatta el Ruzitska. A szaztizennyolc
Utem hosszUsagu dona nobis harom részbdl épul fel, melyeket zenekari interlddiumok
hatarolnak, azonban itt nem szerepel az oboa szolisztikus alkalmazasa. A kdzépsd
zenei szegmens egy fugato (83-135. Utemek) meglehetésen hosszu témaval (hat
Utem). Az Agnus Dei és kdzvetve a teljes mise kodajat két, harmoniai-dallami ivként
felépitett, kétszeres zenei mondat alkotja.

Ruzitska Gyorgy F-dur miséje szervesen illeszkedik be az erdélyi egyhazzenei mU-
kincsek soraba, fiatal szerzéként Kolozsvaron kamatoztatta azt a tudast és tapasz-
talatot, amelyet bécsi évei alatt halmozott fel. Az F-dur mise nemcsak Kolozsvaron
csendult fel, hanem a Pesti Hirlap tudositasa szerint Vavrinec Mor karnagy vezetésé-
vel a koronazo Matyas-templomban is eléadtak 1905. augusztus 20-an, Szent Istvan
Unnepén.it A mise zenei koncepcioja, szerkezeti megoldasai, vokal- és hangszeres
szolok kifejezd ereje hiven tUkrozi a szerzé zenei tehetségét és az egyhazzene iranti
elkotelezettséget.

MISSANO.2IND

A szerz6é masodik miséje sok szempontbol (felépités, zenei stilaris eszkozok és nyel-
vezet) a legfejlettebb és legkomplexebb, és talan ez az a mU, amely a bécsi évek alatt
tapasztalt egyhazzenei élet legfébb hozadéka. Fellelhetéek benne ugyanakkor
a haydni 6rokség egyes elemei, amelyek altal elmondhatjuk, hogy Ruzitska masodik
miséje teljes mértékben a XIX. szazadi misekompoziciok egyik remekmUve. A kom-
ponalas pontos évét nem ismerjuk, az 0SZK-ban a Ms.Mus 208 szam alatt talalhato
partitura elsé oldalan az szerepel, hogy Revu. en 1840 - vagyis ebben az esztendében
készUlt a kotta Ujraszerkesztett, atnézett valtozata. Késébbi miséi ismeretében: 1.
(18407/1853) és IV. (1843/1859), amelyek visszafogottabb stilusban komponalédtak,
meggydzadeésunk, hogy masodik miséje valamikor az 1820-as évek tajékan irodott.
A késébbi misék inkabb a konzervatorium és a piarista templom kisebb egyUttesei-
nek lehetdségeihez lehettek szabva. Zenekari apparatusat tekintve az els¢ miséhez
képest is nagyobb, a vondskar, a korus és a szolistak mellett: fuvola, két klarinét, két
trombita, harsona (késébbi kiegészités)!?, illetve Ustdob is szerepel. Valoszinlleg ez
a kiegészités a Revu. 1840 egyik targya. Lakatos Istvan a Muzsikus Ruzitskdk Erdélyben
tanulmanyaban a kovetkezdket irja a Ruzitska-misékrél: ,az akkoriban nehezen be-
szerezhet® hangjegyanyagot sajat szerzemeényeivel potolta, hogy a piarista templom-
ban vasarnaponkint tartott zenés misékre ne hianyozzék a zenei anyag. Elsé miséjét

11 Pesti Hirlap, 1905. augusztus 21., hétfd, 8.
12 A kézirat utols¢ oldalan taldlhato, valoszinG késébbi adalék.
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(F-dur) énekkarra, orgonara és zenekarra irta. A Missa Solemnis hangszerelésének
beadllitasa azonos az elsdvel.”’3 A fennebbi allitdsok nem teljesen takarjak a valosagot,
mert bar stilusukban szamos azonossagot mutat a két mise, Ruzitska vallomasaibol
kiderul, hogy az els6t nem a piarista, hanem a minorita templom egyuUttesének és
Wendt nevezet( oboistajanak komponalta, illetve a masodik mU zenekari apparatusa
nem egyezik meg az elséjével.

Kyrie eleison

A bUnbanati aktus zenei mozzanata, amint az elsé misében is: a Kyrie, tizenhat Utem
terjedelmU lassU bevezetdvel kezdddik, amely nagy része homofon koérusblokkokat
tartalmaz és a vonosok szinkopalt kisérete kreal kulonos poliritmiat. A mise nyitanya
harmoniavaltasokban is gazdag: D-dUr alaphangnembd| passus duriusculus vezet a moll
megfeleldjére, majd a gyors tétel nyitasa - a szoélistak kvartettje - VI. fok h-mollban
kezd, a fétéma mar az alaphangnemben szolal meg.

1 Allegretto
0 s ) A , Soli S Turti

T I

i H— —

~— T
-son e-lei - son Ky-ri-e e-lei-sone-le - i - son -ri-e e -lei - son e-
N Soli Y £

=
le - i-son e - le-i-son Ky-ri-e e-lei-sone-le - i - son
Soli

Vin. 1

Vin. 1T

Org.

Ruzitska Gyorgy: Missa no. 2 - Kyrie, 11-22. Utem

A Kyrie tétel elején talalhato lassu bevezetd szamos solemnis mise esetében eld-
fordul, mint példaul Mozart Waisenhaus (KV 139), Joseph Haydn Missa Cellensis vagy
a Missa in Tempore Belli (Paukenmesse) esetében. Talan ehhez az utolsé mdhoz vald
rokonsag nem teljesen véletlen. Ruzitska Gyorgy emlékezései alapjan ennek a misének
continudszolamat éppen Haydn vezénylete alatt jatszhatta a bécsi piaristak templo-
maban, és egy barati vallveregetéssel ismerte el Ugyességét a nagy zeneszerzd. Amint
majd a kovetkezd tételekben is lathatjuk, a meghatarozott Ordo missae liturgikus
szoveg kezelése rugalmas, a szerzd példaul a Kyrie tételben teljesen mellézi a Christe

13 LAKATOS: . m. (1939), 11.



Potyd Istvan: Ruzitska Gyorgy miséi

eleison konyorgeést.14 Felépitésében konnyen kivehetd az A-B-A harmas tagolas,
amelyben a visszatéreés tulajdonképpen a lassU bevezetd zenei felkialtasait idézi, ez-
Uttal mar a gyorsitott tempoban. Ruzitska tehetsége megmutatkozik abban is, hogy
egyszerUseéggel valtakoznak a homofon és polifon tombok, illetve az énekszoélistak
¢és a fafuvos kvartettek kifejezé dialdgusban vannak. Ertelmezhetd ez Ugy is, mint
a Kyrie eleison textusban rejld felkialtas (megszolitas) és konyorges. A Kyrie tétel zaro
részében a szerz¢ fokozatosan el¢késziti a zenei csucspontot, ahol a szopranszélam
is a legmagasabb hangot énekli, majd ismételt |-V-1 kadenciaval zarul.

Gloria

Fenséges D-dUr hangzas inditja tuttiban a dics6éité éneket, szépen fokozodo nyolc-
Utemes frazissal és V. fokU zarlattal, amely kontrasztal az Et in terra pax kissé komor
hangzasvilagaval és fisz-moll kadenciajaval. A zenekari kiséretben a hegedUk tizen-
hatodos akkordfelbontasai, illetve figurativ harmoéniai teszik dinamikussa a zenei
képet. Az elsd nagy szakasz a harminchatodik Utemig terjed, a ,Propter magnam glo-
riam tuam” szoveg lépcsdzetesen fokozodo zenei mondatot hoz, és G-dur hangnembe
modulal. A masodik rész Domine Deustol kezdédéen visszafogottabb és bensdsége-
sebb, amely a szoveg értelmezésének is tulajdonithatd. Ruzitska a kiséretben jatékos
zenei motivumot hasznal, amely eldszor az elsé hegedU, majd a cselloknal is veégig-
kiséri ezt a részt.

Ruzitska Gy.: Missa no. 2 - Gloria, 1. heged(, 41-45. Utem

A szolistakvartettnek minimalis énekelnivaldja van, de valoszinUleg tudatosan
hasznalja ezt az eszkdzt a Gloria legkifejezébb részében: Qui tollis, miserere - ahol
gyakran el6fordulnak a hirtelen harmoniai valtasok is. A szolistak altal exponalt zenei
motivum kulonosen szépen fonddik 6ssze valamely fafUvos ellentétes mozgasaval.

Kissé szokatlan, hogy a kozépsé rész utolso szakaszaban Ruzitska Ujbol megzené-
siti a Gloria elején talalhato akklamaciokat: benedicimus, adoramus Te stb. szoveget,
de ez hozzajarul a teljes tétel zenei keretezéséhez. A zenei szovet kezdd hangnemben
valo visszatérését B-durbol olyan frazisokkal vezeti vissza Ruzitska, amelyben felt-
nik az egy magassagon hosszan tartott hang: el¢szor a basszus-tenor (D hangon), majd
a lanyszolamoknal (E hangon), s mindezalatt gazdag 6sszhangzattani vilag bontako-
zik ki. A Gloria utolso része megszokott modon egy fugat tartalmaz, viszont az kevés-
bé megszokott, hogy mar a Quoniam tu solus's kezdet( szovegrésszel indit (a kezdd

14 Ruzitska masodik miséjét a kolozsvari Szent Cecilia Korus és Zenekar 2012-ben és 2013-ban szentmisében
is megszolaltatta, ez alkalommal a tétel szOveget kiegészitettUk a Christe résszel is, hogy megfeleljen
a liturgikus elGirasoknak.

15 W. A. Mozart KV 427 nagy c-moll miséjében talalhato erre példa.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 2, 64-69. Utem

zenei téma nem tér vissza), €s nem a Cum Sancto Spiritoval, és mindossze harminc
Utem terjedelm0.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 2 - Gloria, 100-107. Utem

Amint a Kyrie tételben, illetve Ruzitska elsd miséjében is [athato, a hosszabb tételek
megadott textusat szabadon kezeli és nem zenésiti meg teljes terjedelmében, viszont
jol érzékelhetd az a torekvés, hogy a zenei kifejezés tukrozze a szavak értelmét.
A kovetkezd passzusok hianyoznak:

,Gratias agimus Tibi", ,Domine Fili unigenite, Jesu Christe”, ,Filius Patris”, ,Qui
tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram. Qui sedes ad dexteram Patris,
miserere nobis.”, ,Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen.”

Amint lathatjuk, a hianyzo rész elég szamottevd, ezért ahogy az els® miséjében
is, ebben az esetben is megkérddjelezhetd a solemnis besorolas. Tovabbi hasonlosag,
hogy a két els¢ tétel zenei terjedelme mindkét misében szinte azonos, bar a Gloria
Uzenetében és felépitésében sokkal bonyolultabb és hosszabb.



Potyd Istvan: Ruzitska Gyorgy miséi

Credo

A Credo tétel zenei szerkezete koveti a hitvallas szovegének értelemszer( tagolodasat:
A - Credo; B - et incarnatus-crucifixus; C - et resurrexit; D - et expecto. A négy részbdl
kiemelkedik a megtestesulés és kereszthalalanak dramai pillanata, amely [ényegében
a hitvallas legfontosabb része és minden misealkotas kulminacios pontja. Az A rész-
ben szimmetrikus és aranyos zenei mondatok kovetik egymast homofon blokkokban,
melynek zarasa a ,descendit de coelis” szoveg, amely zeneileg is szépen illusztralja
lefelé ivel6 dallammal a mennybdl leszallt isteni személy bizonyossagat. Az A és B
részeknek van egy kozos vonasuk, amely valamelyest egységesseé teszi Oket, és ez
nem mas, mint a vonoskiséretben talalhatd motivum. Hogyha az els6, gyorsabb rész-
ben ez jatékos hangzast eszkozol, a B részben a lassubb temponak és harmoniavalta-
soknak koszonhetden sokkal inkabb dramaiva és szenvedéstelivé valik. Ez a kifejezd
motivum, amelyet a teljes vonoskar unisondban jatszik, a hittételek megkérddjelez-
hetetlen mivoltanak zenei tukrozédése.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 2 - Credo, 77-85. Utem

Altaldnossagban az Et incarnatus rész a szolistak felségterulete, de ebben a misé-
ben a korus énekli, majd csak a Crucifixust szolaltatjak meg a szolistak. A modulaciok
nagyban hozzajarulnak a dramaisag fokozasaban: Et incarnatus - A-dur, et spiritu
sancto - h-moll, Crucifixus - fisz-moll, sepultus est - E-dur. A kereszthalal komorsagat
feloldja az et resurrexit fugato, amely visszavezet az a-moll hangnembdl az alap
D-dur hangnembe. Ezt kovetéen Ujbol a szolistak kapjak a fészerepet egy lirikus
hangveételU részben, amelyet a rovid Credo két negyedbdl allé motivum beékelése
teszi kulonossé a frazisok végen. Ugyanilyen megoldas figyelhetd meg W. A. Mozart
Grosse Credo miséjében (KV257).
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 2 - Credo, 144-155. Utem
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W. A. Mozart: KV257 - Grosse Credo Messe, Credo, 201-208. Utem

A harmadik (C) részben meghatarozo karaktervaltas torténik: a szaznyolcvanadik
Utemtdl kezd6édden, az ,Et unam sanctam catholicam” szovegrésztél, a rezeskar és a ko-
rus unisonoja erételjesen szolal meg, és egyben ravezeti a zenei mondanivalot a zaro
részre - ugyanezt az eljarast figyelhettUk meg az eléz¢ tétel esetében is. Hogyha
a Gloridban a megszokottnal hamarabb, mar a Quoniamtél kezdddik a fuga, a Credo
esetében is ugyanazt figyelhetjuk meg, Ruzitska mar a Et exspectoval inditja a zaro
fugat (és nem a vitam venturitol). Terjedelme otven Utem, és kromatikus témajanak
koszonhetéen gazdag 0sszhangzattani vilaga van. A zaro rész jol felépitett fokozast
tartalmaz szamos kadencialis motivummal, fenséges hangzast biztositanak a vonoski-
séret gyors futamai és a korusrészeket ellenpontozo fuvosok motivumai. Amint a Gloria
tételben is lathattuk, a Hiszekegy szovege is bizonyos részeket kihagy, de a terjedel-
méhez mérten joval kisebb mértékben:

Jvisibilium omnium et invisibilium, [...] lumen de [Umine, [...] per guem émnia facta
sunt; [..] et ascéndit in caelum, sedet ad déxteram Patris; [...] Filibque procéedit”

Hogyha a Gloria tételrél nem lehet teljes bizonyossaggal kijelenteni, hogy az Unnepi
misékhez tartozik, a Credo mar sokkal inkabb a solemnis tipushoz sorolhato, ugy ter-
jedelemben (~10 perc), mint tagolodasaban és zenei kifejez6eszkozok valtozatos
eszkoztaranak koszonhetéen.
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sanctus

A legrovidebb tétel, amely a kezdetben megszolald szolistakvartettnek és a fafuvos
kiséretnek koszonhetéen mennyei karok hangzasvilagat idézi elénk. Az elsé frazisban
felcsenduld G-dur alaphangnem derUjét azonban felvaltja a vonosok belépése szU-
Kitett akkordfelbontasban, valamint a c-moll modulacio, illetve a kérus-zenekar va-
laszolgatasa.

Sz.

glo-ri-a glo-ri-a glo-ri-a glo-ri-a tu-a, glo-ri-a tu-a,
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Ruzitska Gy.: Missa no. 2 - Sanctus, 31-40. Utem

A tétel masodik részében tempovaltas - piv mosso - valosul meg: visszatér a jatékos,
derUs hangzas a Hosanndval kezdédden, és Ujbol a szolistak és a korus kozti dialogus
a fé kompozicios eszkoz.

Benedictus

Amint az elsé misében is, Ruzitska itt is mell6z barmiféle zenekari bevezetot a tétel
elején, és a fotémat a tenorszolista exponalja, illetve a fagottszolam duplaz, és
a vondsok diszkrét staccatodja kisér. Erdekesen oldja meg a szerzé a melizmatikus
dallamvezetést ellenpontozo masodik szolamot, amely elészor a tenorral, majd a szop-
rannal negyed érték(U hangokon szaggatva énekli a Benedictust, a felUtésben pedig
a kiséret valaszol.

A Benedictus tétel két nagy részre tagolhato, amelyet kiegészit a Coda-Hosanna
rész. A kontrasztald zenei tombok a szolistak lirikus, hosszan iveld dallamai és a dra-
maisagot idézé modulalo korus belépései kozott jonnek Iétre. A hirtelen karaktervaltas
érzeékelhet® az els6 részben is, az énekkar elsé belépésénél, ahol hirtelen a hangnem
jellege durbol mollra valt. A masodik rész az els6hoz hasonldan a szolista belépésével
kezdddik, ezuttal a basszus énekli a dominans A-dur hangnemében, a korus ismeét
modulacios és ellentétes karakterU belépései a harmoniavaltasokat hivatottak meg-
valositani. Ruzitska 0sszhangzattani tehetsége itt is jol érzékelhetd, amint a szolamok
egyszery, de meégis kifejez6 vezetésével valtozatos hangnemeket érint, hogy majd
visszatérjen az alaphangnembe. A Coda két aranyos frazisbol és kadenciabol épul
fel, amelyet teljes mértékben a korus exponal.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 2 - Benedictus, 12-21. Utem (Cl, S., T,, VIc)

A Benedictus tétel a szolorészek altal eléadott lirai frazisoknak és a kontrasztalo
korusrészeknek koszonhetéen kimondottan a solemnis misékhez sorolhato.

Agnus Dei

Az Agnus koveti azt a strukturalis elgondolast, amelyre az elsd miséje is épul, vagyis
egy lirai, lassu tempoju els@ rész, amelyet az 6romteli Dona nobis fuga kovet, amely
nagy valoszinUséggel a Bécsben megismert Haydn-misék hozadéka. A kovetkezd pél-
daban észrevehetjuk a k6zos vonasokat Haydn Szent Berndt miséje és Ruzitska ma-
sodik miséje kozott, féleg a dallamvezetés terén.
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J. Haydn: Ruzitska Gy.:

Agnus (Missa Sti Bernardi), 1-4. Utem

Missa no. 2 - Agnus, 12-14. Utem

A mise zarotétele egy hosszabb zenekari nyitannyal kezdddik, amelyet a vonoskar
er¢teljes karakteres pontozott motivuma jellemez. Az els@ rész - Adagio maestoso -
két részre tagolodik (1-38. Utem és 39-68. Utem), a megzenésitett liturgikus szoveg-
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nek megfeleléen. Az Agnus Dei konyorgeés, a textus mindannyiszor a bUneinket el-
hordozo Krisztus-Barany megvalto tettéhez kapcsolodik, és talan ezért is a zenei
anyag mindannyiszor moll vagy/és szUkitett akkord. Gyakoriak a kromatikus passza-
zsok - Ugy a szold, mint a korusrészekben -, amelyek bizonyos feszultséget és dra-
maisagot nyuUjtanak, elékészitve a zaro rész mozgalmas és a zenei téma szinkopai
miatt jatékos utolso részt, amely feloldja ezt. A Credo utan ez a legterjedelmesebb
tétel, és ez annak is koszonhetd, hogy a Dona nobis meglehetésen hosszabb lélegzetd.
Erdekes, hogy mint egy el¢revetitve a masodik rész konyorgéseét, a lassu rész utolsod
négy Utemeében mar felcsendUl a téma. Az elsd hetven Utemben viszont az oromteli
béke zenei reflexidja bontakozik ki a kérus és a szolistak valtakozo tombjeiben.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 2 - Agnus Dei/Dona nobis, fugatéma, 141-153. Utem

A fugarészt egy kis fafuvos intermezzo zarja, amely ravezet a Coddra, amely Ujbol
a fuga anyagat hasznalja fel, homofon modon és [épcsdzetesen felépiti a zarokaden-
ciat. Ruzitska Gyorgy masodik miséje egyhazzenei repertoarja szempontjabol a leg-
sikeresebb és legkifejez6bb mUvének tekinthetd, készséggel tolmacsolja a szent
szoveget a hozza komponalt muzsika. Terjedelmét, zenekari apparatusat és stilaris
eszkoztarat tekintve tipologiailag mindenképpen missa solemnisrél beszélhetink,
amint ezek felsejlettek a nagy mesterek mUveibdl hozott példakbol. Ruzitska tehetsé-
gének és elismerésének bizonyitéka az is, hogy masodik miséje és a Requiemje a pesti
fétemplom kottataraban is fellelhetd.16

Vocal-Messe no. 3 (4)

Ruzitska Gyorgy tovabbi misealkotasai eltérnek az elsd kettétdl ugy stilusban, mint
terjedelemben és kifejezéerében. Szerényebb mUvekrél van sz, viszont ugyanugy
szervesen hozzatartoznak az erdélyi egyhazzenei repertoarhoz, hiven tikrozve az
adott lehetdségeket és korulményeket. A mU - elnevezése szerint - eredeti valtozata-
ban a cappella szolal meg, a hangszeres kiséret késébbi. Lakatos Istvan tanulmanyaban
emlitést tesz az alkotasrol:17 A Vocal-Messe (C-durban) haromféle hangszerelésben
maradt rank. Eredetileg két tenorra, két basszusra, orgonakisérettel készult. Késébb

16 HORVATH Agnes: A pesti fétemplom zenei élete a XIX. szdzad Rozepén, Bréuer Ferenc karnagyi mikodésének
tukrében (1839-1871), DLA doktori értekezés Budapest, 2012, 310.

17 LAKATOS: . m. (1939), 11.
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kétszer is atdolgozta: egyik valtozatban az eredeti orgonakiséret helyett kis zenekari
kiséretet irt, a masikban a misét vegyeskarra irta, orgonakisérettel.”

Az OSZK-ban csak a férfikari letét maradt meg, ezt sikerUlt digitalizalt kottairassal
megszerkeszteni, az utdlag komponalt zenekari kisérettel egyUtt. A zenekari egyUttes
kisméretd: vonos triobol (bracsa nélkul), illetve két klarinétbdl all. Kissé szokatlan,
hogy a partitUraban a két klarinét sorai a vonosok kozé vannak ékelve (VI1, VI2, KI1,
K12, Vlc). Kulon megemliti a szerz6, hogy abban az esetben, amikor nincs bégd, a csello-
szOlam jatssza a basso részeket is. Erdekesség, hogy a hangszeres kiegészités parti-
turajaban, illetve a Violoncello e basso stimmben két kUlonb6zd nyelven jegyzi le az
emlitett utasitast, el6bbiben németul,t8 utdbbiban franciaul.’® A XIX. szazad kozepén
az iparosodassal és a polgari rétegek megerésodeésével szamos férfikar mikodott Ko-
lozsvaron, tobbek kozott a Szent Mihaly-templomban is. ValoszinGleg a piarista temp-
lom vagy valamely mas katolikus templom férfikaranak irédott, és a gondos szolam-
vezetés és felépités altal konnyen eléadhatd kiséret nélkul, amint azt a ,willkurlich”
megjegyzes is tanusitja.

Ruzitska, amint a két elsé misében, ebben az esetben is a teljes mUhoz képest
elégge terjedelmes Kyrie tételt komponal, amely ugyancsak egy lassu prolégust indit
(dominans hangnemben valo kadenciaval), s ez képezi a felUtést a gyorsabb részhez.
A homofon tomboket altalaban polifon valtjak szekvencialis jelleggel, el6bbi a Kyrie,
utébbi az eleison szovegre. A kifejezd erd fokozasa és dinamikai arnyalas érdekében
a szolorészek is valtjak a tutti tomboket, a diszkant tenor . szolam szovése viszont
eléggé magas.

A masodik tétel Unnepélyes hangulattal és felfelé ivel6 zenei mondattal indit, a Gloria
in excelsis Deo hangillusztracidja ezzel erételjesebbé valik. A Vocal-Messe esetében
a liturgikus szoveg szinte teljes egészét megzenésiti, kivéve éppen a zaro fugat képe-
z6 ,Cum Sancto Spirito, in gloria Dei Patris” részletet. Az eredeti C-dUr hangnem itt
G-dUrra valt, és a kezdeti akklamaciok valaszolgatva szdlalnak meg a szélamok kozott.
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18 In ermangelung eines Contrabasses spielt das Violoncell nur die Contrabass Stimme.”

19 Au défaut d'une Contrabasse le Violoncello executer a la partie de Contrabasso seule.”
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A kozépsé bUnbanati részben a moll rokon hangnemek iranyaba modulal, és a zenei
mondanivald meghitté valik, ezzel is kifejezve a szoveg liturgikus értelmeét.

A zenekari kiséret altalanossagban a korus szdlamait duplazza, de a polifon ré-
szeknél el6fordul, hogy kulon zenei mondanivaldja van. A Gloria utolso szakaszaban,
a fuga konvenciojatol eltekintve, itt amint a masodik misében is a Quoniam résztél
kezdddden indit imitacios fugatorészt egy par Utemnyi terjedelemmel.
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Osszességében elmondhato, hogy a Gloria tétel takarékosan hasznalja a miseszo-
veget, aranyos zenei mondatok és tudatos szoveg-zene kapcsolat jellemzi.

A gregorian intonaciot idézd unisondval kezdddik a Credo, amelyet a zenekar teljes
apparatusa erdsit, egyben a hittételek szilard meggyézédését tukrozik. A Kyrie C-dur
és a Gloria G-dur hangneme utan itt D-dUrban csendul fel a zenei szovet, amely elsd
részében tutti korusdeklamaciokban intonalja a szoveget. A liturgikus textus terjedel-
me miatt a Credo nem egyszer( komponisztikus feladat, a Vocal-Messe esetében is
lathatjuk, hogy az aranyok megtartasa érdekében politextualitast is hasznal a szerzo.
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Ruzitska Gyorgy: Vocal-Messe - Credo, 28-33. Utem

Az Et incarnatus rész harmoniailag instabil és nem annyira a meghittséget, mint
a megtestesulés oromet kozvetiti, viszont a Crucifixus mar sokkal inkabb a fajdalom
és a szenvedeés zenei kifejezédését hordozza magaban a disszonans akkordok és
késleltetések révén. Amint a tétel elején, a feltdmadas oromét unisondban szoélaltatja
meg a teljes zenei egyUttes. Az egyszélamban felcsendUlé Et resurrexit rész kivaloan
kontrasztal a cuius regnitél kezd6dd szakasz imitacios megzenésitésével, ahol felis-
merhetd a dux és a comes, de mindig mas szoveggel.
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A homofon szerkesztésmod visszatérése egybecseng az et unam sanctam catho-
licam passzussal, ily modon kiemelt helyet kap éppen az a szovegrész, amely az elsd
miseéjéebdl teljesen hianyzik. A zard szakaszban Ruzitska kivaldan épiti fel fokozatosan
a zenei feszultséget egy szekvencialis motivummal, hogy majd ismételten Amen
autentikus kadenciaval zarja a tételt. A hitvallasnak az egyhaz altal eldirt teljes szo-
vegebdl, amint az elébbi alkotasok esetében is lathattuk, bizonyos részek hianyoznak.
A Vocal-Messe esetében viszont szinte egészében szerepel, a kivételt csak az ,Et ex-
pecto resurrectionem mortuorum” szavak képezik.

A Sanctus tételt a Pleni sunt és a Hosanna kontrasztald szakasz szembeallitasa
alkotja: a lassu tételkezdetet a Vivace valtja az emlitett szovegre. G-dur hangnemben
van megzeneésitve, amelyet két bevezetd zenei mondat indit, majd a-moll hangnemre
valt, és elékésziti a mozgalmas zaro részt. A gyors tempoban kibontakozo fugato
kromatikusan, félhangonként érkezik vissza az alaphangnembe:
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Ruzitska Gyorgy: Vocal-Messe - Sanctus, 39-44. Utem

A Benedictus féleg a vokalis szolokvartettre fogalmazodott, amely megfelel a mi-
sek komponalasi tipologiajanak, onallo tételként - kovetveén a német nyelvteruleteken
meghonosodott hagyomanyt. Terjedelmében jelentds hosszusagu (Credohoz hasonlit-
hato), amelyben visszatérunk az alap C-dur hangnembe, és Kifejezéerejét a kibontako-
z0 dallamiveknek koszonheti. Formai szempontbol harom részre tagolhato, A - szolo
(harmincot Utem), B - tutti (huszonhat Utem) és C - tutti (Hosanna, husz Utem). A zaro
Vivace az el6z6 tétel zenei fugatotémajat hasznalja fel, és egy szép szekvencialis ivvel
éri el a zenei csucspontot.
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Ruzitska Gyorgy: Vocal-Messe - Benedictus, 43-48. Utem

Ruzitska Gyorgy a mise utolso tételében koveti a kor tipikus Agnus-megoldasait,
miszerint az ordo missae szoveg elsd felcsendulését a szolistakra bizza, mig a masodik
konyorgest a korusra. A harmas felkialtast tUkrozi a ternaris metrum, illetve a formai
elgondolas, a hangnemek tekintetében pedig az Agnus a-mollja kontrasztal a dona
C-dur hangzasvilagaval. A dramai hatasu dinamikai hangsulyok, amelyek a késlelte-
téseket huzzak ala, nem véletlen, hogy a miserere-korusszakaszban talalnak helyet,
kihangsulyozva az irgalomeért valo esdeklést.
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Ruzitska Gyorgy: Vocal-Messe - Agnus Dei, 22-32. Utem

A formai terv szerint két nagy részre tagolodik: a lassu és meghitt hangulatu Agnus-
ra (negyvennégy Utem) és az oromteli, gyors Dona nobisra (6tvendt Utem). Az egyér-
telmU disztingvalast a két alkotorész kozott az is bizonyitja, hogy utébbi a kéziratban
is a lejegyzés modja szerint kulon tételként jelenik meg.

A klasszicista misék felépitésében gyakran el6fordul, hogy a Dona nobis zenei
anyagaban visszakoszon a Kyrie, ami a Vocal-Messe esetében is igy van, de csak az
elsd nyolc Utemben. A bevezetd tizenegy Utemet kovetéen felcsendul a fugatéma,
amely joval hosszabb terjedelmdU, és egyben zarja a teljes alkotast. A fuga két 6 al-
kotoeleme a téma és az allando ellenpontja.

A mise ordo missae tételein kivUl a kéziratokban megtalaljuk a Gradualét és az
Offertoriumot is, amelyeknek bibliai szovege arra utal, hogy a mU valamely Maria-
unnepre készUlhetett - ez csak feltételezés, de a piarista templomban elhelyezett

125 ——



— 126

T.
T.
B.
— === —
cem,do-nano-bis pa - cem do-na  no-bis pa - - - cem, pa - cem,
} ]

Co— T T - T T T

B. [ =2 | { | | B
T 1 1 T 1 - — o1 1 ]
N el = T
cem do-nano-bis pa - cem,

Ruzitska Gyorgy: Vocal-Messe - Agnus Dei, 56-62. Utem

kegykeép tekintetében teljesen valoszin(.20 Ruzitska harmadik (és egyben negyedik)
miséje elemzése utan megallapithatjuk, hogy a szerzd jol tajékozott komponistanak
mutatkozik, aki ismeri az egyhazi repertoart. Sikeresen alkalmazza a férfikari korus-
muUvek jellegzetességeit, illetve egyesiti ezeket a szovegek altal eléhozott hangké-
pekkel.

II. Missano. 5 (4) inF,pegli scolari del Conservatorio di Musica Claudiopolitana”

Ruzitska Gyorgy utolsd misealkotasa, amint az alcime is elarulja, a kolozsvari Muzsikai
Conservatoriumhoz kothetd, amelynek tobb mint harminc esztendén keresztul volt
igazgatoja. 1810-ben zeneoktatoként kerult a kincses varosba, és ezt a hivatasat élete
végeig gyakorolta, el¢szor a Banffy csaladnal, majd maganodrat ado tanarként, késébb
a zenekonzervatorium igazgatodjaként és a katolikus gimnazium tanaraként. Amint
az el6z6 misék a templomok repertoarjat bévitették sajat szerzeményeivel, Ugy az
F-dur mise nemcsak liturgikus, hanem kimondottan didaktikus céllal irodott. Ilyen
rendeltetést munkaja az Enekiskola, vagy a responzorium, amely Alexander Slaby -
szeretett novendékének - gyaszmiséjén csendult fel, illetve a Sz0zanyanak ajanlott
Graduale?* A mise boritéjan, az olasz nyelvU ajanlas mellett, szerepel az igazgatoi
tisztsége is: ,Scritta [..] da Georgio Ruzitska Direttore del suddetto Conservatorio”,
illetve a komponalas (1843) és az atdolgozas (1859) éve. A korusra,?? a szolistakra
és a zenekarra komponalt zenemU kifejez8eszkozeiben, dallamvilagaban és terjedel-
meében egyszerUbb, mint el6z6 mUvei, de megtalaljuk benne azokat a vonasokat,
amelyek jellemzdéek a Ruzitska-misékre. Zenekari apparatusa azokat a hangszereket
hasznalja, amelyeket a konzervatoriumban is oktattak: teljes vonéskar, orgona, oboa

20 Jelen tanulmanyban, csak az allando részek elemzésével foglalkoztunk. A Graduale szovegének kezdete:
,Salve Virgo, floreat mater illi", az Offertoriumeé pedig: ,Coeli ennarant gloria Dei" (19. zsoltarbol).

21 SOFALVI Emese: Zeneoktatds a kolozsvudri Muzsikai Conservatoriumban 1819-1869 kézott, Erdélyi Mu-
zeum-Egyesulet, Kolozsvar, 2020, 136-138.

22 Akéziraton taldlhatd leiras szerint a vokalszolamok: két szopran, tenor és basszus, viszont a szerkesztett
valtozatban a masodik szélamot altként jegyeztUk, mert zeneileg nem indokolt @ magasabb fekvésy szo-
lamjelzés.
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vagy klarinét, kurt, trombita és Ustdob (ad libitum). Bizonyos tekintetben visszakodszon

az elsé miséje, a kdzos hangnem, a kiséret és a zenei szovet miatt.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 5 - Kyrie, 1-6. Utem

A Kyrie harmoniai terve szépen kirajzolja a liturgikus szoveg harmas tagolodasat:

Kyrie: harminckeét Utem, Christe: hisz Utem, Kyrie: harminc Utem, mert az elsd részt

jellemzd tutti és szold valtakozas utan rovid zenekari atvezetés hozza a c-moll hang-

nemet a Christe szavakra. A visszatérés pedig a kezd® zenei motivumot dolgozza fel

alaphangnemben, hogy majd rovid, hatutemes Coda zarja a mUvet. A dicséitd ének
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 5 - Gloria, 1-8. Utem
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kezdeti 6romteli felkialtasait a zenekari kiséret tizenhatodai visszhangozzak a Gloria
tétel nyitanyaban.

Amint a Vocal-Messe esetében is, a Gloria a dominans hangnemben van elgondolva,
és az Unnepélyes karakter fokozasahoz ebben a tételben a trombitak és az Ustdob is
szerepet kapnak. A ,Propter magnam gloriam tuam” (26. Utem) résztél kezdédéen az
énekszolamok kiséretét a hegedUknél elrejtett egymast kiegészité zenei motivum ké-
pezi, amely egészen a kezdd zenei anyag visszatéréseig (Quoniam, 68. Utem) terjed.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 5 - Gloria, 26-32. Utem

A megadott Ordo missae szoveghdl, a kozépsd blnbanati szegmensbdl hianyoznak
passzusok: ,Domine Fili unigénite, lesu Christe, Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,
[..] és qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram. Qui sedes ad déxteram
Patris, miserére nobis”.

Strukturalis szempontbdl ez a tétel is harmas felosztasy, amelyben a kozépsé
kontrasztal a két szélsével: A-B-Av. A B részben, bar lenne zenei terjedelem, ahova
a hianyzo szovegpasszusok bekerUljenek, Ruzitska mégis a bUnbocsatast kérd ko-
nyorgésre koncentralja a kérus énekeét: a miserere nobis szovegre, amelyet a szoélistak
exponalnak. Amint az el6z6 misék elemzésebdl is kiderUl, a Kyrie-Gloria tételparos
nem tUkrozi a megzenésitett szoveg mennyiségeét, mert a masodik miséje kivételével
ezek nagyjabol ugyanakkora terjedelmuek, sét, a Kyrie lassubb tempodja miatt idében
eldbbi a hosszabb. A Gloria tétel a Mozart brevis misékre is jellemz& durchkomponiert
stilusban {rodott, tempovaltasok nélkul, a belsé strukturat a hangnem és a karakter-
valtasok szabjak meg.

A harmadik tétel a hitvallas elsd részében (Credo-descendit, 1-53. Utem) veégig tutti,
homofon tombok valtjak egymast, aranyos zenei mondatokban, C-dUr hangnemben.
A belsd felosztasban és a teljes misében kdzéppontba az Et incarnatus Crucifixus
rész helyezhetd, amely Ugy zeneileg, mint a szovegértelmezés szempontjabol is a leg-
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 5 - Credo, 70-77. Utem
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fontosabb helyet foglaljak el. A szoban forgod részben tempo- és hangnemvaltas tor-
ténik: Adagio c-moll/Esz-dur, illetve a szolistak veszik at a fészerepet. A keresztrefe-
szités és a haldl zenei illusztracioja, a szUkitett akkordok disszonanciaja teszi érzeé-
kelhetéveé.

A harmadik rész a tétel kezdetén felcsendulé zenei anyagot ismétli, és ugyanugy
homofon korustombok valtjak egymast, amelyet a hegedUk ismétlddd zenei motivuma
kisér. (Hasonld megoldashoz folyamodik a szerzd a masodik miséjének Credojaban is.)

|
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 5 - Credo, 82-85. Utem

A szolistak Ujboli megszolalasa egyben egy kissé tavolabbi hangnembe torténd
modulacioét is jelent: Asz-durba, amelynek magyarazatat talan a szovegértelmezésben
kell keresni: ,judicare vivos et mortuos”. Az alaphangnemben valo visszatérés egy-
becseng az ,unam sanctam Catholicam” részlettel, amelyet Ujbol a tutti kérus szoélaltat
meg. A liturgikus szoveg megzenésitését illetéleg Ruzitska a kovetkezd passzusokat
hagyja ki a hitvallasbol: ,visibilium omnium et invisibilium, [...] et ex Patre natum, [...]
Cuius regni non erit finis, [...] et vivificantem [...] Et expecto resurrectionem mortuo-
rum”. Négy elemzett miséjének mindegyikében eléfordul, hogy az eldirt szovegbdl
bizonyos részek hianyoznak, viszont ezek mindig valtozoak, ami arra enged kovet-
keztetni, hogy ez véletlenszer(, és csupan a zenei elgondolas és aranyossag okan
torténik.

A Sanctus a legrovidebb tétele az 6todik misének, 6sszesen harminc Utem, amelyet
csak a tutti korus énekel, és két részre tagolhatd: a Sanctus - andantino tizenot Utem,
a Hosanna - poco piu mosso tizenot Utem. A kovetkezd tétel kozos eleme az el§z6-
vel a zarasul felcsendulé Hosanna.

A kéziratban megjelend bejegyzések arra utalnak, hogy a mUvet tobb alkalommal
is el@adtak, és a Benedictus tételt az adott helyzethez kellett alakitani (koncert vagy
liturgikus cselekmény). Egyrészt szerepel a Fine megjegyzés az elsd rész végeén
a Hosanna elétt, rovidithetd a kompozicio tobb mint harminc Utemmel, melyet a vide
jelez. Nem tudhatjuk, hogy ezt maga Ruzitska jegyezte-e be, vagy valamely utolagos
el@adas alkalmaval torténhetett meg, mindenesetre, ha a teljes terjedelmét vesszuk
figyelembe, az el6zd misékhez hasonldan a Benedictus itt is meglehetdsen hosszu
tétel. A 6/8-0s Utemjelzés kissé a karacsonyi muzsika hangulatat hozza, illetve a te-
nor és a szopran paros unisontban megszolalo elsé mondata nagyon hasonlit Ruzitska
elsé miséjének kezdd megszolalasahoz.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no.

1 - Benedictus, 1-6. Utem

A Sanctus tételhez hasonloan itt is a Hosanna gyorsabb tempot és polifon szerkesz-
tést eredményez, amelyet a vonosok 6/8 Utemes nyolcadmozgasai tesznek dinami-

kussa.

A mise utolso tétele a megszokott alapszerkezet(: lassu, dramai hangulatu elsd
rész (Agnus), amelyet felvalt a kontrasztalo, gyors tempoju, oromteli Dona nobis. Az
elsd rész harmincnyolc Utem terjedelmU és valtakoznak benne a tutti-solo részek,
érdekesség, hogy haromszor csendul fel a teljes ,Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
/ miserere nobis” szoveg, és mindig mas-mas solo-tutti tarsitasban. Kifejezderejét
a dus harmoniavilag és a kromatikus dallamvezetés adja, amely sok rokonsagot mutat
az elsd mise zenei megoldasaival. A Dona nobis részben Ruzitska eltér a megszokott
polifon fuga- vagy fugatomegoldastol, és aranyos kadencialis mondatokban harsan
fel a lelki béke éneke.
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Ruzitska Gyorgy: Missa no. 5

- Agnus Dei, 48-55. Utem
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A diakok énekhangjanak fejlesztésére nagyon sok energiat és figyelmet forditott
Ruzitska, amint a sajat szerzésU énekiskolajabol is kiderul, és ez nem is lehetett mas-
képp, mert amint lathatjuk a fenti kottapéldabol, meglehetésen magas fekveésU a dal-
lam, és jo technikat igényel. Diakmiséje vokalis szempontbol nem annyira konnyU,
amely valészinU abbdl fakad, hogy az énekes készségek javitasanak és az ambitus
tagitasanak céljat is szolgalta. A szentmise allando részeinek megzenésitése és eld-
adasa nemcsak mUvészi, hanem egyhazzenei szolgalatot is jelent, és ezaltal fontos
lelki vetUlete is van. Az otodik misének legszebb részei akkor sejlenek ki, amikor
a szerzének sikerUl az adott textust hangillusztracioval abrazolnia, mint példaul a Qui
tollis peccata miserere - Gloria tételben, a Crucifixus - Credoban vagy a Miserere nobis
- Agnusban.

A kolozsvari katolikus egyhazzenei élet Ujjaéledése hosszas folyamat volt, amelynek
elsd inditvanyozoi a XVIII. szazad folyaman az egyetemi templomeépittetd jezsuita
szerzetesek voltak. A XIX. szazadban a nemes csaladok altal szerzddtetett kolfoldi
zenetanitok (ahogy Ruzitska is) meghatarozo mértékben hozzajarultak Ugy a vilagi,
mint az egyhazi zene fejlédéséhez. Hatalmas kincsnek tudhaté az, hogy Ruzitska négy
misét komponalt a kolozsvari templomok és a konzervatorium szamara. A misék elé-
adasa és elemzése utan elmondhatjuk, hogy szépen kirajzolddnak Ruzitska kompo-
zicios jellemzdi, amelyek 6sszhangban vannak a XIX. szazadi gyakorlattal és barmely
egyhazzenei kdozpont termését is képezhetné. Ezek a mUvek modern kottairassal,
szerkesztett valtozatban mind megszolaltak az utolso tiz év folyaman a kolozsvari
Szent Mihaly-templomban, a Szent Cecilia Korus eléadasaban Ugy szentmisék, mint
koncertek alkalmaval. Bar a liturgikus eléirasok sokat valtoztak a misék komponalasa
ota, mégis ugy gondoljuk, hogy a transzszilvan Ruzitska-misék egy olyan orokseég,
amelyet Unnepi szentmiséken nemcsak meg lehet, hanem meg is kell szélaltatni.
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