Kovacs llona
,ldiota torténet. Nem érdekel” - Vaclav Nizsinszkij
es Claude Debussy ,jatékai” a Jeux cimi tanckoltemenyben*

Torténelmi hattér

1912 nyareléjén még nem sok esély mutatkozott arra, hogy 1913-ban két jeles balett-
bemutatoja lesz az Orosz Balett tarsulatanak Parizsban. Mikor ugyanis Szergej Gya-
gilev felvetésére, vajon Claude Debussy irna-e balettzenét Vaclav Nizsinszkij! el§z6-
leg mar elkuldott szUzséjére, a komponista valasztavirataban lakonikus tomaorséggel
a kovetkezdt Uzente: ,Idiota torténet. Nem érdekel.” Pedig az Orosz Balett kivalo Uzleti
Russes legzsenialisabb tancosanak alkotdi triojat a zene- és tanckritikusok tobbsége
a legnagyobb elismeréssel emlegette az Egy faun délutdnja zenéjére koreografalt ba-
lett bemutatdja ota.3 A fentebb idézett Uzenet megirasa elétt néhany héttel, 1912. ma-
jus 29-én a francia févaros patinas szinhazaban, a Théatre du Chatelet-ben lezajlott
Faun-koreografia premierje egyszerre hozott megérdemelt sikert, de boritékolhato
botranyt is az alkotoknak. Sokan kritizaltak az orosz tarsulat produkcidjat - koztuk
a zeneszerzd is -, mivel megbotrankoztaténak tartottadk a koreografia provokativan
erotikus mozdulatsorait. A balett cselekménye szerint miutan a félig ember, félig
kecske faun hiaba vagyakozik a nimfak utan, a balett végén megelégszik az egyik
nimfa elejtett kenddjével és azt félreérthetetlen mozdulatokkal gyUri maga ala.* Bar
a kozonseég egy része felhordult, mégis nem volt kétséges, hogy a koreografus Ni-
zsinszkij jelentés mUvet alkotott, mely nemcsak a tancmudveészetben, hanem a XX. sza-
zad mas muUveészeti agaiban is inspiraldéan hatott.®

Jelen tanulmany els¢ formajaban eléadasként 2019. november 16-an a Magyar TancmUveészeti Egyetem
VII. Nemzetkozi Tanctudomanyi Konferenciajan (Tdnc és kulturdlis orokség) hangzott el ,»Idiota torténet.
Nem érdekel« - Claude Debussy »jatékai« Jeux cimU tanckolteményében” cimmel az OTKA NKFIH
K115675 szamu kutatas keretében. Masodik alkalommal 2020. november 26-an a Magyar MUvészeti
Akadémia MUvészetelmeéleti és Modszertani Kutatointézetének konferenciajan (A kivdlasztott - A magyar
balett Nizsinszkij-hagyomdnya) ,Nizsinszkij, a koreografus Claude Debussy Jeux cimU tanckolteményében”
cimmel, utébbi tematikajahoz igazodva. Dolgozatom ezek kibdvitett, szerkesztett valtozata.

1 A Nizsinszkij név leirasanak a kulonbdzé forrasoktdl és nyelvi sajatossagoktol figgden sokféle valtozata
létezik. A f6szoveghben az orosz nevek magyarban hasznalatos fonetikus atirasat hasznalom.

2 Debussy nevezte magat igy. Utolsé mUvében (g-moll hegedU-zongora szonata - 1916), az elsé vilaghaboru
idején németellenességét kivanta hangsulyozni a kotta végén alairasaval: ,Claude Debussy, musicien fran-
cais”.

3 A premiert kovetd kritikak tulnyomo része meleg hangon dicsérte a produkciot. Az elenyészd kivételek
egyike a Le Figaro szerkesztéje, Gaston Calmette altal jegyzett recenzio. A kritikus meglehetés vihart ka-
vart a bemutaté masnapjan megjelend Ujsag elsé oldalan publikalt cikkével, de ezzel csak még jobban
felkeltette az érdeklédést a balett irant. CALMETTE, Gaston: Un Faux Pas = Le Figaro, 1912. majus 30.,
idézi BUCKLE, Richard: Diaghilev. Weidenfeld, London, Orion Publishing Group, 1993, 225-228.

4 Igor Stravinsky szerint a balett végének szexualis tulfitottsége Gyagilev Otlete volt. CRAFT, Robert -
STRAVINSKY, Igor: Memories and Commentaries. Berkeley and Los Angeles, University of California Press,
1981, 36. A balett Rudolf Nurejev eléadasaban: https://www.youtube.com/watch?v=Ncz-D1Vf13M (utolso
letoltés: 2020. 12. 03)).

5 Charlie Chaplin 1916-ban Los Angelesben latta Nizsinszkijt a Faun szerepében. Az el6adas életre szolo,
mély benyomast tett ra: 1919-es Sunnyside cimU filmjének egy rovid jelenetében felidézi az élményt.
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A bemutatora rendkivil nagy gonddal készUlt a tarsulat: az alig tizperces balett
elsd eldadasat Bronyiszlava Nyizsinszka (Nizsinszkij testvére) szerint kilencven,
Dame Marie Rambert emlékezete szerint szazhusz proba eldzte meg.6 Gyagilev a ze-
nével persze biztosra ment, hiszen Debussy akkor mar majd’ huszéves darabja a kez-
detektdl fogva sikert aratott. A kockazati tényezdt Nizsinszkij személye jelentette.
Nem tancmUvészi képességei miatt, noha testfelépitése nem mondhato éppen idea-
lisnak: nem nétt elég magasra, a labai meglehetdsen zomokek és tul izmosak voltak,”
meégis elképesztd tancosi kvalitasokkal rendelkezett. A Faun cimszerepének megfor-
malasaval - sajatosan lebegé tancmozdulataival - maga volt a megtestesult konnyed-
seg, amivel eksztazisba kergette a nézéket. Kétdimenzios tabloképein mintha egy antik
g0rog vaza figuraja elevenedett volna meg. Fekete foltokkal tarkitott, azéta emblema-
tikussa valt Faun-trikéja a konvenciokkal valo szakitas, a kitorési vagy, a szabad(os)sag
szimboélumava valt. Nizsinszkij tancosként zsenialisat alakitott, mozdulatsorok meg-
tervezdjeként azonban még tapasztalatlan volt: a Faunnal debUtalt koreografuskeént.

Par héttel a Faun zajos bemutatoja utan Gyagilev Ugy dontott, hogy eredeti, telje-
sen Uj mUvet rendel tarsulata szamara Debussytél, amit - a Fauntol eltéréen - a kez-
detektdl balettzenének szantak az alkotok.®

Az Orosz Balett korabbi produkcioihoz képest Ujdonsagként hatott, hogy a korabbi,
sikerre vitt eléadasoktdl eltéréen az 1912-ben tervbe vett tematika ezUttal nem az
antik mitologiabdl vagy az orosz folklorbol taplalkozott, pogany ritusokat sem idézett,
hanem sajat koranak emberét allitotta szinpadra. Ami az 1920-ban? jatszodo szUzsét
illeti az az els@ latasra valoban egyszer(, mar-mar semmitmondo: alkonyodik; fiatal

Lasd: https://www.youtube.com/watch?v=ImsR8eR2-MI 15.55-17:06 (utolso letdltés: 2020. 12. 03)). Iko-
nikussa valt Faun-kosztumjét Freddy Mercury, a Queen egyUttes leghiresebb, nagy botranyt kavart vi-
deoklipjében, az | Want to Break Free cim(U szamaban hasznalja, az orosz balett tancosahoz hasonld
Uzenetet hordozva: https://www.youtube.com/watch?v=f4Mc-NYPHaQ 2.10-3.12 (utolso letoltés: 2020.
12. 04.). A balett vegyes fogadtatasaban az egyre er6sodd francia nacionalizmus is kozrejatszhatott,
egy kritika szerint a szlav Nizsinszkij képtelen volt megérteni Debussy és Mallarmé a civilizalt francia
muveészetet. Lasd Camille Maucler kritikajat a Le Courrier Musicalban (1912. junius 15.), idézi JARVINEN,
Hanna: Dancing without Space - On Nijinsky's ,LAprés-midi d'un Faune” (1912) = Dance Research: The Journal
of the Society for Dance Research. 2009. nyar, 27. évf., 1. sz., 28-64., ide: 31-32.

6 A Dalcroze-novendék Marie Rambert lengyel tancmUvészt Gyagilev szerzédtette a Ballets Russes tarsu-
latdhoz nem sokkal a Faun premierje el6étt. SCHEIJEN, Sjeng: Diaghilev. A Life. London, Profile Books Ltd.,
2010, 241-242.

7 Nizsinszkij testét két szobrasz is meg akarta orokiteni. EI¢szor - 1911-ben - Aristide Maillol. Szandéka
komolysagat bizonyitja, hogy tervezett munkajahoz mar néhany aktvazlatot is készitett. O a kovetkezdket
irta a legendas balettmUveész alkatardl: ,Nincs mellizma, hatalmasak a combjai és darazsdereka van. Rend-
kivul vonzo, de meg kell valtoztatnom, hogy megfeleljen az idedlomnak.” (Idézi KESSLER, Harry Graf:
Das Tagebucher, 4. kotet, 1906-1914, Stuttgart, Cotta, 2005, 719.) Egy évvel késdbb Auguste Rodin mU-
termében is modellt allt Nizsinszkij.

&  Gyagilev és Debussy mar évekkel a Faun el6tt is targyalt egy lehetséges egyUttmUkodeésrol. Ismeretségik
és munkakapcsolatuk 1909-t6l, az Orosz Balett elsd parizsi szezonjatol datalhato, mikor Gyagilev felkérte
Debussyt, hogy irjon zenét a tarsulat szamara. A tervezett balett - a Masques et bergamasques - a XVIII.
szazadi Velencében jatszodott volna, a szOvegkdnyv megirasaval eredetileg Louis Laloy-t biztak meg. An-
nak ellenére, hogy Debussy végil maga irta meg a balett cselekményét (1909. julius 24-25-én), a balett
zenéjét meégsem komponalta meg. ORLEDGE, Robert: Debussy and the Theatre. Cambridge, Cambridge
University Press, 1982, 152-154. A tervezett balett otlete feltind hasonldsagot mutat Stravinsky Pulci-
nella cimU balettjével, mely Gyagilev felkérésére szuletett 1920-ban.

9 Neéhany forras szerint 1925-ben jatszédik a balett. JARVINEN, Hanna: Critical Silence: The Unseemly Games
of Love in Jeux (1913) = Dance Research: The Journal of the Society for Dance Research, 2009. tél, 27.
évf., 2.sz., Les Ballets Russes. Kulonkiadas, 2. rész. In Celebration of Diaghilev’s First Ballet Season in Paris
in 1909 (2009. tél), 199-226., ide: 200.
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férfi szalad elrepUlt teniszlabdaja utan egy kertbe, ahol rovid flort alakul ki kozte és
a kertbe szintén belépd két lany kozott. A szerelmi kdzjatéknak egy Ujabb labda beté-
vedeése vet véget. A fiatalember és a két baratnd a labda utan ered, és eltUnnek a park

homalyaban.

Debussy kezdeti ellenalldsa nem torte meg Gyagilevet. Eppen ellenkez6leg, megle-
hetésen elszant volt, mindenképpen - még melegében - ki akarta hasznalni a Faunnal
elért sikert. Ujabb targyaldsok eredményeként Nizsinszkij és - a vélhetden szintén

alkotoétars - Gyagilev szamos engedmeényt
tett a zeneszerzének: elvetették azt a kezdeti
tervet, hogy a szinpad hatterében egy fekete
szarnyu repUlégép suhanjon el. A darab végén
megjelend, félelmet keltd Zeppelin otletérdl
is letettek, mely az eredeti elképzelés szerint
megijesztette volna a szerepldket és igy ért
volna veéget a tanckoltemény.1© Debussy ehe-
lyett egy sokkal prozaibb befejezést java-
solt:1! felhdszakadassal fejezte volna be a tor-
ténetet.’2 Nizsinszkij emlékei szerint attol -
az eredetileg Gyagilevtdl szarmazoé - a bizarr
otlettdl is elalltak, hogy harom (homoszexua-
lis) férfi flortjét meseljék el a végleges két ndi
és egy férfi szerepldje helyett,3 és nem va-
losult meg az a Nizsinszkij-gondolat sem,
hogy a férfiszerepl®d a balett torténetében
példa nelkul allo modon en pointe - néi balett-
cipében - tancoljon.' Gyagilev 1912. julius
18-an Londonban kelt levelében arra is igére-
tet tett, hogy a koreografia stilusa nem lesz
hasonlo a Faunéhoz.'> Ennek ellenére Ni-
meégis nagyon hasonlitd mozdulatokat alkal-
mazott: alaphelyzet volt a hajlitott csuklo,

1.dbra: A Jeux jellegzetes mozdulatai

10 SCHEIJEN: . m. (2010), 269.

11 QOrledge feltételezése szerint Gyagilev mellett Debussy is részt vett a sz0zsé alakitasaban. ORLEDGE,
Robert: The Genesis of Debussy's ,Jeux” = Musical Times, 1987. februar, 128. évf,, 1728. sz., Musical Times

Publications Ltd. (United Kingdom), 68-73., ide: 72.
12 SCHEIJEN: . m. (2010), 260-261.

13 NIJISNKY, Vaslav (Nizsinszkij, Vaclav): The Diary of Vaslav Nijinsky. Ford. és szerk. NIJINSKY, Romola,
[NIZSINSZKIJNE PULSZKY Romola]. Great Britain, Quartet Books, 1991a (1937), 206-207.; lasd még:
BUCKLE, Richard: Nijinsky: Rev. ed. London, Phoenix Giant, 1998 (1971), 250-291.; PASLER, Jann: Debussy,
,Jeux”: Playing with Time and Form = 19%-Century Music, 1982. nyar, 6. évf., 1. sz., Berkeley, California:

University of California Press, 1982, 60-75.

14 NIZSINSZKIINE PULSZKY Romola: Nizsinszkij. Ford. LENGYEL Lydia. Bp., Nyugat Kiado és Irodalmi Rt.,

(6. n) [1935], 184.

15 Alevelet teljes terjedelmében, angol forditasban kozli SCHEIJEN: i m., 261.
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a félig 0sszeszoritott 6kol, hogy a Faunbdl mar ismert szogletes és szaggatott vona-
lakat hozhasson létre (1. abra).16 A koreografus kérésére a tancosok nem mosolyog-
hattak tancolas kézben, hanem érzelemmentesnek kellett maradniuk.r” A cselek-
meényre vonatkozo igéretek mellett Gyagilev talan leghatasosabb érve az volt az ek-
kortajt (is) pénzzavarral kUzd® Debussy szamara,'® hogy duplajara emelte a
tiszteletdijat.1® Az anyagiakon tUl pedig kétségkivul komoly mUvészi kihivast és ran-
got jelentett Debussynek a vilaghir( orosz balettmUvészekkel egyUtt dolgozni, akik
ekkorra mar olyan Uj mUvek ihlet6i és el6éadoi voltak, mint a T0zmaddr, a Petruska,
valamint a Daphnis és Chloé.

Nem szabad figyelmen kivUl hagynunk azt a tényt sem, hogy Debussy ebben az
idészakban egyre intenzivebben fordult a szinhaz felé. Mindig izgalmas feladatnak
tekintette a szinpadi zene komponalasat, bar tobb esetben is csak terv, esetleg torzo
maradt a kezdeti lelkesedés. 1910-t6l azonban feltinéen megszaporodtak a latvany-
nyal 6sszekapcsolodo alkotasok. Ezeket alapul véve megkockaztathatjuk azt a felteveést,
hogy ha az elsd vilaghaboru és végzetes betegsége nem akadalyozta volna Debussyt
- még ha nem is Gyagilevvel (és féleg nem Nizsinszkijjel) egyuttmUkodve -, akkor
bizonyara tobb szinpadi muU is elhagyta volna alkotdi mUhelyét. A feltételezést egy
1914-ben készUlt interju is bizonyitja, melyben szinpadi mUveirdl, koztuk a Pelléas
és Melisande cimU operajarol, A jdtékdoboz cimU balettjérdl, valamint a tervbe vett,
de be nem fejezett ,operabalettjérdl”, a Fetes Galantes-rol beszélt.20

A kutatasok adatai szerint Debussy és Gyagilev 1912. junius 18-an irta ala a Jeux
komponalasaval kapcsolatos szerzédést.2! Annyi bizonyos, hogy 1912 juliusanak ko-

kori hyperextendalt csuklémozdulatok neurologiai betegségek (choreo-athetosis vagy cerebralis paresis)
lehetséges emlékképei, melyeket Nizsinskij még gyermekkoraban batyja, Sztanyiszlav intézeti latogata-
sakor lathatott. OSTWALD, Peter: Vaslav Nijinsky: A Leap into Madness. New York, Carol Publishing Group,
1991, 58.

17 GEORGE, Rosaline: Jeux. = International Dictionary of Ballet. Szerk. Martha BREMSER, Detroit, London,
Washington DC: St. James Press, 1993, 716-719.

18 A Parizs egyik legel6kel6bb részén, a Bois de Boulogne 80. szam alatt hazat bérl6é Debussy éves koltsége
kb. huszezer frank volt. Bevétele pedig nem mindig fedte kiadasait. Hatalmas adossagot halmozott fel
kiadojaval, Jacques Durannal szemben is: 1911-ben kozel negyvenharomezer franknyi addssaga halalakor
mar hatvanhatezer frankot tett ki. WHEELDON, Marianne: Debussy’s Late Style. Bloomington, Indianapolis,
Indiana University Press, 2009, 5.; CHARLE, Christophe: Debussy in Fin-de Siecle Paris = Debussy and His
World. Szerk. Jane F. FULCHER, Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2001, 271-295, ide:
286-287. Vélhetéen atmeneti pénzzavar lehetett az oka annak is, hogy 1917-ben a zeneszerzd egy zon-
goradarabjaval fizette ki szénszallitdjanak a szallitast. A nemrég felfedezett md cime ,Les soirs illuminés
par I'ardeur du charbon”, Charles Bauedelaire Le balcon cim0 kélteményének egy sora. A teljes verset
Debussy 1888-ban megzenésitette, az énekhangra és zongorara komponalt darab a Cing poémes de
Bauedelaire no. 1-es darabja (DEVOTO, Mark: Bookreview on Marianne Wheeldon's Debussy's Late Style
= Notes, masodik sorozat, 2009. december, 66. évf., 2. sz., Bloomington, Indianapolis, Indiana University
Press, 2009, 293-295., ide: 293.

19 A szerzddés szerint tizezer frank volt a teljes honorarium, melynek fele az 1912. augusztus 31-ig elké-
szitend® zongorakivonat, a maradék pedig az 1912. marcius 31-i hataridejU zenekari letét elkészultekor
fizetendd. ORLEDGE: i. m. (1987), 68.

20 MONTABRE, Maurice: A Pelleas-tol a Fétes Galantes-ig. Claude Debussy szinhdzi terveirdl beszél = Comoedia,
1914. februar 1. Idézi FAZEKAS: i. m. (2017), 373-374. Az interjuban tobbszor emlitett A jdtékdoboz
cimU balettet Magyarorszagon is eléadtak, 1936. marcius 6. és 1941. marcius 20. kozott 6sszesen hiusz
alkalommal jatszottak: http://digitar.opera.hu/www/c160operadigitar.01.01.php?bm=1&as=43889&kr=
A_10_%3D%22A%20j%C3%A1t%C3%A9kdoboz%22&mt=0 (utolso letdltés: 2020. 12. 04.).

21 A Debussy altal megérzott dokumentum a Bibliotheque Nationale de France (Paris) gyUjtemenyeben talal-
hatd: Musique Rés Vm dos 13 (7), CHIMENES, Myriam: The Definition of Timbre in the Process of Compo-
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zepén mar Debussynél volt a szovegkonyv. A zeneszerzd e honap 23-an arrol irt ki-
adojanak, Durannak, hogy megszakitotta a zenekarra irt Images-sorozat elsé tételének,
a Gigue-nek hangszerelését,22 azért, hogy a Jeux partitUrajan dolgozhasson. A szer-
z6désben Debussy vallalta, hogy augusztus végeig elkésziti a mU zongorakivonatat.
(Ennek els@sorban gyakorlati oka volt, nevezetesen, hogy a koreografus Nizsinszkij
megalkothassa a balettet, és a tancosokkal mihamarabb elkezdhessen prébalni. Szintén
praktikus okok miatt a zeneszerzd részletesen bejegyezte a zongorakivonatba a szin-

padi cselekmény mozzanatait) A meg-
allapodas szerint 1913 aprilisara kellett
elkészuUlnie a zenekari partituraval.23 Eb-
ben szoveges utalast mar nem talalunk,
a textura, a ritmika, a metrum és az eléadai
utasitasok valtozasai jelzik a szinpadi tor-
ténéseket.

Debussy bevallottan nem volt gyorsan
komponal¢ zeneszerzd. Egy - a The New
York Timesban 1910-ben megjelend - in-
terjuban24 arrol beszélt, hogy vannak na-
pok, hetek, gyakran hénapok is, amikor
nem jon szamara az ihlet. llyenkor hiaba
probalkozik, nem képes olyat produkalni,
amivel elégedett lenne. El6fordult, hogy
eréltette a munkat, és az eredmény sem
mutatkozott rossznak. Hagyta néhany na-
pot pihenni a kompoziciot. Aztan rajott,
hogy ezek a darabok csak a szemetesko-
sar szamara voltak jok. Egyetlen operajan,
a Pelleas és Melisande-on tiz éven keresz-
tUl dolgozott, igaz, remekmUvet alkotott.
A Jeux is remekmd, am a fentiekkel ellen-
tétben meglepden konnyen ment a kom-
ponalas.2> Mikor 1912. augusztus elején
Gyagilev és Nizsinszkij meglatogattak
a zeneszerzOt Parizsban (2. abra), hogy

2.4bra: Gyagilev és Nizsinszkij

Jean Coctean: Diaghilev and Ni-
Jinsky.

1997, 1-25, ide: 3.

sition of Jeux = Debussy Studies, szerk. Richard Langham Smith, Cambridge, Cambridge University Press,

22 A Gigue hangszerelését végul Debussy tanitvanya, André Caplet fejezte be.

23 CHIMENES: i. m. (1997), 3.

24 1910. junius 26., idézi ORLEDGE: i. m. (1987), 68. Debussyhoz hasonldéan Dohnanyi Erné is tett hasonld

25

vallomast az ihlet nehezen megragadhato fogalmaral, lasd Kovacs llona: Alkotdi folyamat Dohndnyi Ernd
zeneszerzdi mihelyében. A kamarazene-vdzlatok vizsgdlata. PhD-disszertacio. Bp., Liszt Ferenc ZenemU-
vészeti Egyetem, 2009. 11-13. http://Ifze.hu/netfolder/public/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/kovacs_
ilona/disszertacio.pdf

A hirhedten lassan komponald Debussyrol tesz emlitést tobbek kozott JARVINEN: i. m. (2009) 219, 10.
labjegyzet.
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néhany részletet megbeszéljenek, a kompozicié mar eléggé elérehaladott allapotban
volt. Azonban az oroszok kérését, hogy jatsszon részleteket a készUld mUbdél, Debussy
megtagadta: ,Nem kivanom, hogy ezek a barbarok beleUssék az orrukat személyes
vegykonyham kisérleteibe” - irta egy levelében.2e Augusztus 25-én a zeneszerzd
mar arrol tajékoztatta André Caplét, hogy befejezte a balettet. Nagy vonalakban va-
l[6ban elkészUlt mar a mU, azonban még szamos finomitast kellett az elsé megfogal-
mazason veégezni. Debussy legtobb kompozicios problémaja a darab csucspontjaval,
a harom szereplé kozos csokjelenetével adodott. Gyagilev tobbszor is valtoztatast
kért ezen a ponton a zeneszerz6tél,27 végul a jelenet harmadik megfogalmazasa lett
a definitiv. A hangszerelés 1913. marcius 28. és aprilis 24. kozott készolt, amivel
Debussy életmUve utolso, sajat maga altal befejezett zenekari partitUrajat alkotta
meg.

Bemutato

Mig Debussyt elégedettséggel toltotte el elkészult kompozicidja, addig Nizsinszkij
szinpadra vitt Faunét. A bemutatd napjan, 1913. majus 15-én a Le Matin hasabjain
a zeneszerz® artatlannak tond cikkben irta le a baletthez, valamint Gyagilevhez és
Nizsinszkijhez fUz6d6 viszonyat. Ebben - bar nyiltan nem kritizalta a balett-tancost,
sot egyedulallonak nevezte Nizsinszkijt, akinek veleszUletett vagy talan elsajatitott
spontaneitasa oly sokszor ragadta meg, am - a sorok mogott felsejlik Debussy szar-
kazmusa.28 A Le Matin-ben megjelent iras kulonosen egy, Robert Godet-nak irt levél
ismeretében tUnik kissé gunyosnak, ahol baratjanak a tancmuUvész ,perverz zsenia-
litasat” elemzi.2® Annyi bizonyos, hogy Debussy cikke nem segitette az amugy is bal-
jos eléjelekkel induld premiert.

A bemutatohoz vezetd probafolyamat soran a tancosok felkészulését tobb dolog
is nehezitette. Példaul az, hogy a mintegy tizennyolc perces mUben szinte minden
masodik Utemben Uj tempoévaltozashoz kellett alkalmazkodniuk: a kottaban ugyanis
tobb mint hatvan tempojelzés olvashato.3° Nizsinszkij ugyan mar 1912. szeptember
végen elkezdte a probakat Monte Carléban, am akkor még nem azzal a két tancosné-

26 Debussy levele feltehetéen Durannak, Parizs, 1912. augusztus 9. Duran Archivum, kiadatlan levél. Idézi
ORLEDGE: i. m. (1987), 68.

27 ORLEDGE: i. m. (1987), 68-69.
28 FAZEKAS: . m. (2017), 370-371.

29 Nizsinszkij perverz zsenialitasa teljesen alarendelt a kulonos matematikai folyamatoknak. Osszeadja
a harminckettedeket a labaval és az eredményt a karjaival ellenérzi. Aztan mintha hirtelen részleges
bénulas sujtana, megall, hogy vészjoslo szemekkel hallgassa a zenét. ..Ez szornyU. Tulajdonképpen
Dalcroze-ra utald.” A Godet-nak irt levél részletét kozli LOCKSPEISER, Edward: Debussy. London, J. M.
Dent and Sons Ltd.; New York, E. P. Dutton and Co. Inc., 1944, 93.; BUCKLE, Richard: Diaghilev. Weidenfeld,
London, Orion Publishing Group, 1993, 251.

30 BERMAN, Laurence D.:,Prelude to the Afternoon of a Faun” and ,Jeux”: Debussy’s Summer Rites = 19™-Century
Music, 1980. marcius, 3. évf, 3. sz., Berkeley (California), University of California Press, 1980, 225-238.,
ide: 226.
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vel, akik végUl partnerei voltak a bemutaton.3t Az elsé proban raadasul sem zongora,
sem korrepetitor nem allt rendelkezésre. Debussy az emlitett latogatas utan talan
meégis jatszhatott valamit a készUl6 balettzenébdl a két barbar orosznak” egy masik
talalkozo alkalmaval, mert az elsé probakon még részt vevd Bronyiszlava Nyizsinszka
emlékei szerint testvére ekkorra mar kidolgozott koreografiaszeleteket azokra a ré-
szekre, amiket Debussytél hallott.3? A tancos-koreografus sem akkor, sem a végleges
szerepléknek nem magyarazta a librettot, csupan a tancmozdulatokat mutatta meg.
Hogy minél autentikusabb legyen a mozgasuk, gyakorlas helyett gyakran a tenisz-
palyara mentek, hogy tanulmanyozzak a teniszjatékhoz szUkséges mozdulatokat.33
Az els6 probakat koveté honapokban azonban Nizsinszkij elhanyagolta a Jeux-t, mert
ugyanebben az idészakban egy masik, joval hosszabb darabon is dolgozott parhu-
zamosan, ez pedig nem kisebb feladat volt, mint a Le Sacre du printemps koreogra-
fiajanak megalkotasa.

Gyagilevnek ugyanis az 1913-as tavaszi szezonra minden eddiginél nagyobb sza-
basu, megaloman tervei voltak: a Ballets Russes 6todik parizsi évadjanak34 nyito est-
jére a Borisz Godunov parizsi bemutatéja Fjodor Saljapinnal a fészerepben, majd
majus 29-ére Stravinsky Tavaszi dldozatanak premierje, és valamikor juniusban
ugyancsak Nizsinszkijjel a Jeux. Am a tervezettel ellentétben az orosz operaéneke-
sek majus 20-a - az oroszorszagi szinhazi évad befejezése - el6tt nem tudtak Parizsba
menni, ezért valtoztatni kellett az eredeti elképzeléseken: a Borisz helyett a Jeux
kerUlt mUsorra. A balett az elére hozott idépontra azonban még nem volt készen, és
ez is kozrejatszott abban, hogy a bemutatd nem hozott atUtd sikert. A két néi szerepet
veégUl Tamara Karszavina és Ludmilla Schollar tancoltak a premieren (3. abra) - a kevés
proba ellenére - kivaldan. Mégis kevesen értették meg a zene és a tancmozdulatok
finomsagait, azt, ahogy Debussy a torténet minden rezdUlését megmutatta a zenében.
Sokaknak a Léon Bakst altal készitett diszletek is tul koparnak tintek. A kosztumaoket
is Bakst3> tervezte, am Nizsinszkij jelmeze a premier eldtti elsd ruhaproban éles vitat

31 Az elsd probakon még Bronyiszlava Nyizsinszka és Alexandra Vasziljevszka tancoltak, utébbi vélhetéen
Tamara Karszavinat helyettesitette az elsd probakon. Nizsinszkij huga végul nem tudott részt venni
a tovabbi munkaban, mivel ebben az idészakban valt bizonyossa szamara, hogy varandos. NIJISNKA,
Bronislava (NYIZSINSZKA, Bronyiszlava): Early Memoirs. Ford. és szerk. NIJINSKA, Irina - RAWLINSON,
Jean, London, Duke University Press, Durhamand, 1992, 441.

32 NIJISNKA: i m. (1992), 444. Nizsinszkij tavirati stilusban ugyan, de rendkivil aprolékosan jegyzetelt
kéziratos partiturajaba, mely nem is a koreografiat, mint inkabb a térténetet rogzitette. McGINNES, John:
Vaslav Nijinsky's Notes for ,Jeux” = The Musical Quaterly. 2005. tél, 88. évf., 4. sz., 556-589,, ide: 558.

33 Uo. Az egyik f@szerepld, Karszavina is arrol panaszkodott, hogy nem értette, mirél van szo, ezért minden
mozdulatot rogzitenie kellett. Mikor a probak soran megkérdezte Nizsinszkijt, most mi kdvetkezik, a valasz:
.Mar régen tudnod kellene. Nem mondom meg!” Karszavina Emlékirataibol idéz NIJISNKA: i. m. (1992),
465-466.

34 Gyagilev a 1909-es évadot valojaban mar 8. parizsi szezonjanak tekintette, mivel 1906-ban képzémU-
veszeti kiallitast szervezett, 1907-ben és 1908-ban pedig hangszeres mUveszeket és operaénekeseket
vitt Parizsba. JARVINEN: i. m. (2009), 218., 5. labjegyzet.

35 Mig adiszletet illetéen megegyeznek a forrasok abban, hogy az Leon Bakst munkaja, a kosztumot illetéen
Pulszky Romola szerint a ,jelmezeket ezUttal nem szinpadi festd, hanem Paris legels¢ divatos szaboja,
[Jeanne] Paquin tervezte”. PULSZKY: i. m. (1935), 185., és Kessler is 6t emliti naplojaban, i. m. (2005),
879-880. Ezzel szemben BUCKLE: i. m. (1993), 249.; SCHEIJEN: i. m. (2010), 268. szerint, valamint RAMBERT
(RAMBERT, Marie: Quicksilver. London, Macmillan, 1972, 70.) ugy emlékezik, hogy a kosztumoket is Bakst
almodta meg.
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3.dbra: A Jeux tancosai

valtott ki Gyagilev és a tervezd kozott. Nizsinszkij a bemutaton végul egy Gyagilev
izlesének megfeleld teniszruhaban lépett szinpadra, az elézetes ruhatervekbdl pedig
csupan a piros nyakkendd és az ing maradhatott. A holgyek teniszruhai mindenki
tetszéset elnyerték, sét hatasa volt a késdbbi teniszruhadivatra is.

A Jeux elismerdinek és értdinek nem volt sok idejuk a latottak feldolgozasara és
megbeszélésére, hiszen napra pontosan egy évvel a Faun és két héttel Debussy tanc-
koltemeényének bemutatoja utan ugyanennek a tarsulatnak az eléadasaban a XX. sza-
zad egyik legnagyobb zenei botranyat provokalta a Sacre. A bukas ellenére Gyagilev
meégis orult, mert egész Parizs a Tavaszi didozatrol beszeélt. Jo Uzleti érzékét mutatta,
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hogy nem sokkal az emlékezetes premier utan Ujra el¢adatta a darabot, mely meg-
hozta a sikert a késébb ,a zene atombombajanak” nevezett Stravinsky-mU{ szamara.3¢
A Jeux-vel viszont nem torédott tobbet, vélhetéen elsésorban maganéleti okok miatt
hagyta sorsara a darabot.3” Debussy természetesen nem banta, hogy a Gyagilev-féle
tarsulat mar nem tancolt a Jeux zenéjére, pedig - a kéziratok alapjan bizonyithatéan
- jelentds munkaja fekudt a zeneszerzének a cselekmény, a koreografia és a zene
minél precizebb illeszkedésében.38 A muzikalisan képzetlen Nizsinszkij3® - Debussy
szerint - mesterkeélt mozdulatai nem szolgaltak a zene finom utalasait. Ahogy egy
el talpa alatt szegény ritmusaimat, mintha gyomnovények lennének”.4° Debussy a be-
mutato utan egy évvel kisebb korrekcidkat végzett a partitUran és zenekari darabként
adta ki @ mUvet.#! Egyik legmerészebb, legmodernebb alkotasa pedig - ha nem is
,atombomba”, de mindenképpen - ,idézitett bomba” lett, melynek igazi értékeit csak
az 1950-es években fedezték fel, elsésorban Pierre Boulez nagyszer( interpretacioi-
nak koszénhetéen.*2

Ienei, jatékok” - Hangszerelés

A szerzé elégedett volt a végeredménnyel. Bar a kéziratokban meglehetdsen sok a ja-
vitas, huzas, ez nem a sietség vagy a gondolatok hianyanak jele, sokkal inkabb a Jeux
fontossaganak és 0sszetettségének testamentuma. Valoszing, hogy mar a munka kez-
dete elétt sok mindent fejben is kidolgozott. Példaul az elsd gondolatok felvazolasa-
kor mar hatarozott elképzelése volt a hangszerelésrdl. Caplénak igy irt errél: ,0lyan
zenekari hangzasra gondoltam, melynek »nincs laba<. Ne olyan egyuttesre gondoljon,
mely csupa labatlankodo félnétasbol alll Nem! Olyan zenekari szinre gondolok, mely
mintha hatulrol lenne megvilagitva, s amelyre csodalatos példakat talalunk a Parsi-
falban.”*3

A Jeux légies hangzasa, a transzparens szélamok, a melodikus frasmod atlathato-
saga, a dallam és a kiséret kozott szinte megszUnd kontraszt mind a ,hatulrol megvila-

36 Arthur Honegger évtizedekkel a premier utan nevezte igy Stravinsky kompoziciojat. Honeggert idézi
FODOR Andras: Sztravinszkij. Bp., Gondolat, 1976, 62.

37 Ebben vélhetéen a Gyagilev és Nizsinszkij k6zotti viszony megromlasa, Nizsinszkij hazassaga is nagy
szerepet jatszhatott.

38 Debussy vazlatai k6zUl a Jeux-nek maradt fenn a legteljesebb forraslanca, mely hU képet ad az alkotoi
folyamatrol. A kéziratok leirasat 1asd Robert ORLEDGE (1987) tanulmanyaban.

39 Nizsinszkij zenei tajékozatlansaga Stravinskyt is megriasztotta, WHITE, Eric Walter: Stravinsky. Ford. REVESZ
Dorrit. Bp., ZenemUkiadd, 1976, 192., FODOR: i. m. (1976), 56-57.

40 Levélrészlet Gabriel Piernének, 1914. februdr 4. Idézi ORLEDGE: i. m. (1987), 72.

41 AmU hangversenytermi valtozatat 1914. marcius 1-jén mutattak be, melyhez Debussy sajat kezUleg irt
magyarazo szoveget, melyet részleteiben kdzol PASLER: i. m. (1982), 60.

42 Pierre Boulez a Jeux-rél: https://www.youtube.com/watch?v=R_m788t0VXY&t=131s (utolso letoltés:
2020. 12. 07)). A Jeux korabeli visszafogott recepciojanak, késébbi negligalasnak tébb oka is lehetett:
a kevés préba miatti éretlen bemuto-el6adas, a torténet szexualis kétértelmuUsége és tulfitottsége, a tul-
sagosan modern koreografia és zene, és nem utolsosorban a Sacre bemutatojanak idébeli kozelsége.
MCcGINNES: i. m., 573-574.

43 ORLEDGE: i. m. (1987), 72.; CHIMENES: i. m. (1997), 4.
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gitast” szolgaltak. A hangszerek kivalasztasa is rendkivUl tudatos koncepciora épult.
Az alabbi hangszerek szerepelnek a partitUraban: 2 pikkolo, 2 fuvola, 3 oboa, angol-
kurt, 3 klarinét, basszusklarinét, 3 fagott, szarruszofon, 4 kurt, 4 trombita, 3 harsona,
tuba, Ustdob, csorgddob, triangulum, cintanyeér, cseleszta, xilofon, 2 harfa és a vonosok.
Ezek kozUl a szarruszofon mara mar kuriozumma valt, szélamat a modern zenekarok-
ban a kontrafagott vette at. A Debussy altal megalmodott szinvilagban takarékosan
szerepelnek a meélyhangszerek. A nagybdgdk példaul csak az 515. Utemtdl jatszanak
folyamatosan, elékészitve a dramaturgiai csucspontot; a tematikus anyag nagy részét
a fafUvosok exponaljak, amit a vonosok és a Debussy szamara oly kedves harfak at-
tetszd hangzasa oOlelnek korul. Az Utészélamokat a fentiekhez igazitotta a szerzd,
ezek csak a hangszerelés utolso fazisaban kerultek be a partitUraba.+4

A Debussy-0sszkiadas Jeux-kotetének*s egyik kdzreadoja, Myriam Chiménes a mU
hangszerelésének kidolgozasat vizsgalva vont le fontos kovetkeztetéseket a zene-
szerz& munkamodszereét illetéen. Tobbek kozt arra figyelmeztet, hogy a legnagyobb
Ovatossaggal kell kezelnUnk azokat a datumokat és informaciokat, amelyekkel a ze-
neszerzé egy-egy mivének ,elkészultérél” ad hirt. Az, hogy Debussy 1912. augusztus
25-én mar arrol szamolt be André Caplénak, hogy kész a Jeux, valéjaban nem a mU
teljes kidolgozasat jelenti, ekkor még csak a particellat fejezte be. Egy november 12-én
keltezett levél tovabbi adalék arra nézve, hogy meég késébb is munkaban volt a darab.
Ebben Debussy arrol ir Stravinskynak, hogy amint kézhez kapja a zongorakivonat
korrekturajat, kuld neki egy példanyt, hogy miel6bb megismerhesse kollégaja véle-
meényeét alkotasarol. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy Debussy fejében a mU lényegi
elemei mar elkészultek a kezdeti vazlattal vagy a zongorakivonattal, kovetkezéskép-
pen a hangszin és a hangszerelés nem jelentett tobbet szamara, mint kiegészité ele-
met, dekorativ funkciot, amit a munka egy késébbi szakaszaban tett hozza alkotasa-
hoz. Ez annal is inkabb meglepd, mert a Jeux-ben Debussy példatlan médon integralta
a hangszint a zenei szovetbe, és tette annak fontos alkotdeleméve.+6

A komponalasi folyamatot végigkovetve nyilvanvalo, hogy a particellaban meg-
jelen® hangszerelési 6tletek nem minden esetben véglegesek, és valtozhatnak a hang-
szerelés és a definitiv munkalatai soran. Példaul (a végsd valtozat Utemszamozasat
alapul véve) a 74-75. Utemben - a cselekmény szerint ekkor repUl be a teniszlabda
a szinpadra - Debussy a particellaban vildgosan jelzi az oboakat, az angolkUrtoket
és a kurtoket, valamint a két klarinétot.

A 75. Utem lefelé tartd futama ugyanakkor a hangszerelésre vald utalas nélkul je-
lenik meg. A zongorakivonat a particellat koveti, a 75. Utemben ott is lefelé futd
passzazs olvashatd. A hangszereléskor a 74. Utemben Debussy megtartotta az oboa
motivumat, ugyanakkor az angolkUrt szélamat immar a fagott jatszhatja. A 75. Utem-

44 A komponalas szempontjabol figyelemre méltd, hogy a vonosok és a kurt szolama készult el eldszor,
a fafUvokat (az oboat, a fuvolat és a piccoldt) késébb jegyezte be a partitUraba Debussy, legkésdbb pedig
az Utésok anyaga kerult be a kottaba, melyet az 535. Utemtd| ceruzaval jegyzett be (mig a partitura tobbi
részeét tintaval). A hangszerelés részleteir6l lasd ORLEDGE: i. m. (1987), 72-73.

4 DEBUSSY, CLAUDE: Jeux, poeme dansé = Edition Critique des CEuures Complétes de Claude Debussy. 5. soro-
zat, 8. kotet. Szerk. BOULEZ, Pierre, CHIMENES, Myriam. Paris, Duran-Costallat, 1988.

46 CHIMENES: i. m. (1997), 8.
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ben a vonodsoknak adja a klarinétnak szant zenei anyagot, cserébe a klarinétok kapjak

a lefelé futd passzazst. Ugyanerre az Utemrészre a harfak felfelé halado futamot jat-
szanak. A veégsé verzio (1. kotta) 74. Utemében Debussy megtartja az oboakat, fagot-

1. kotta: Jeux - definitiv verzid (74-75. Utem), Paris, Editions Durand & Cie, 1914,

lemezszam: 8958.
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tokat és kurtoket, de elhagyja a 75. Utem lefelé halad6 passzazsat, ami eddig minden
eléz6 forrasban benne volt. Megtartotta a harfak felfelé mend futamat is, amit a hang-
szerelés fazisaban adott hozza a zenei anyaghoz csakugy, mint a 2. hegedUk és a bra-
csak pizzicatoit. Debussy tehat a végsd valtozatban csak egy részét tartotta meg
a vazlatban leirtaknak, és a komponalasi folyamat minden Uj stadiumaban valtozott
és finomodott a kottakép.#” Chiménes latvanyos tablazattal mutatott ra arra is, hogy
a zeneszerz® az évek elérehaladtaval egyre kevésbé érezte szUkségét, hogy parti-
cellaiban bejegyezze hangszerelési szandékait.4®

Zenei ,jatékok” - Forma és motivika

Debussy a legaprobb részletekig a torténethez és a szereplék karaktereinek abrazo-
lasahoz igazitotta kompoziciojat. EIGbbit a tanckoltemeény formaja, utébbit motivikus
kidolgozottsaga mutatja. A forma mar eddig sem periodusok vagy egyéb klasszikus
épitékockak 0sszekapcsolasat jelentette szamara. Korabbi mUveiben is sokkal inkabb
meghatarozo egy-egy hangulat, szin megfestése vagy éppen egy rész jellemzd rit-
mikai sajatossaga, hogy aztan majd ezek valtozasai hatarozzak meg az Uj formai
egysegek létrejottét. Késdéi kompozicioi - kulonosen tanckolteménye - mintha koranak
izgalmas felfedezését, a mozgo film gyorsan valtozo jeleneteit imitalna. Egy 1913-as
irasaban Debussy konkrétan utalt arra, hogy talan nagyobb kedvet kapna a klasszikus
zenét elutasito kortars hallgatosag, ha a ,tiszta zenéhez” a mozgokép eljarasat alkal-
maznak: ,A szamtalan hallgato, aki elunja magat Bach Passiojanak vagy D-dur misé-
jének [= J. S. Bach: h-moll mise] hallgatasa kozben, ratalalhatna a megfeleld figyelemre
és sajat érzelmeire, ha a vetitévaszon megkonyorulne gyotrelmein” - irta a zene-
szerz®.49 A Jeux-ben ezt a pillanatrol pillanatra valtozo, Uj ingert ado mozit valositja
meg a komponista, ahol a képi élményt a szinpadi torténések adjak, ezek alafestése
pedig a zenei mozgoképek sora. Klasszikus értelemben vett szimmetriardl tehat
éppen ezért nem beszélhetUnk a Jeux formaalkotasaban.>°

A fentieket figyelembe véve a tanckolteményt egy eléjaték (nyitany) elhangzasa
utan ot kisebb-nagyobb formai egységre bonthatjuk (4. abra).

47 CHIMENES: i. m. (1997), 8-9.

48 Chiménes az alabbi mUvekben szamszerUen megadta a zeneszerzé hangszerelési jelzéseit és szazalékos
aranyat is, ami meggy6zden mutat ra a hangszereléssel kapcsolatos szerzdi bejegyzések csokkenésére:
Egy faun délutdnja: 38 jelzés 109 Utemre, 35%; Nokturnok: 60 jelzés 523 Utemre, 13%; La mer: 64 jelzés
681 Utemre, 9%; Rondo de printemps: 21 jelzés 235 Utemre, 9,5%; Gigues: 35 jelzés 221 Utemre, 15%; Jeux:
12 jelzés 678 Utemre, 1,6%. CHIMENES: i. m. (1997), 23-24.

49 FAZEKAS: . m. (2017), 263.

50 Lasd peldaul Herbert Eimert megallapitasat: ,Annak ellenére, hogy a Jeux-ben a témak és a motivumcso-
portok legtobbszor négy- és nyolcutemesek, nem felelnek meg a hagyomanyos formai eldirasoknak. Az
olyan fogalmak, mint el6zmény és kdvetkezmény, nem alkalmazhatok tobbé. Ha megprobalnank alkal-
mazni 6ket, azt kellene mondanunk, hogy a Jeux témai teljes egészUkben el6zményekbd! épulnek fel.”
EIMERT, Herbert: Debussy’'s Jeux. Ford. BLACK, Leo, Die Reihe [English-language edition], Bryn Mawr,
Theodore Presser Company, 1961, 3-20., ide: 5., idézi DEVOTO, Mark: A Debussy-hangzds: szin, textura,
gesztus = Magyar Zene, 2018. november, 56. évf., 4. sz., 411-430,, ide: 427.
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4.4bra: A Jeux szerkezete

Eléjaték

(nyitany)

Megjelenik a A fiatalember A fiatalember ~ Akétlany A fiatalember A harmas
teniszlabda; és az 1. lany ésa 2. lany kibékiilése  és a két lany csok

a fészereplék tanca tanca tanca
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A mU egyik elemzdje, Jann Pasler ramutatott, hogy a balett minden része sajatos
hangzast és idékezelést mutat. Elsésorban azzal éri ezt el Debussy, hogy minden
részhez kulonbozd motivumokat tarsit. A metrikai, dallami, s6t harmoniai alakzatokat
hordozo motivumok megjelenésének fixalasaval e sablonok sUrin ismétlédve atszo-
vik azt a részt, melyet a motivumok jellemeznek. Ezek az ismétléddések nem a dallam-
épitkezést szolgaljak vagy a format épitik, hanem rairanyitjak a hallgaté figyelmét
arra a hangszeres és idébeli szovegkornyezetre, amiben a motivumok megjelennek.
Mivel a Jeux motivumai rovidek - altalaban kétUtemes vagy két egyUtemes elemek
-, Debussy arra hasznalja ezeket, hogy a dallam szintjérél a zene nagyobb szegmen-
sének mozgasara iranyitsa a figyelmet. Ily médon a motivum ritmusa a forma ritmu-
sava novi ki magat.5t

A zeneszerzd mar rogton a md kezdetén izelitét ad a hirtelen hangszin-, karakter-
és tempovaltasokbol, melyek az egész mUvet atszovik. Az eléjaték elsé nyolc Uteme
(Trés lent) cselekmény neélkuli, hangulati bevezetésként szolgal. A zene kezdete go-
molygo, formalodo, meglehetdsen alaktalan. Rovid, sohajszerd motivumokkal indul.
Alomzenéje hangulataban hasonlo, mint a Faun kezdete, raadasul cselekményukben
is felfedezhetd parhuzam: a Jeux éppugy szimbolikus és erotikus torténések sora,
mint a Faun. A két mU kozotti hasonldsagokra hivatkozva joggal mondta Boulez, hogy
,a Jeux sportruhaba 6ltozott Faun”52 Am mig a Faun torténete alom és valosag ha-
taran lebeg, addig itt nagyon is hétkdznapi torténetbe cséppenink majd. Ezt persze
itt még nem tudjuk, a fuggony egyelére zarva van.s?

Harom hangzo anyag talalkozik e rovid szakaszban: a hegedUk és a bracsak h or-
gonapontjaval egy idében a kurtok és a harfak, majd a késébb csatlakozo cseleszta
altal megszoélald motivumok inditjak a darabot (2. kotta).5* A kUrtok és a harfak elsé

51 PASLER:i. m. (1982), 61.
52 BOULEZ, Pierre: Notes of an Apprenticeship. New York, Alfred A. Knopf, 1968, 352.
53 https://www.youtube.com/watch?v=0esY1veyEFE az elejétél 0.45-ig (utolso letdltés: 2020. 12. 07.).

54 A teljes partiturat 1asd: http://ks.imslp.net/files/imginks/usimg/2/2a/IMSLP15762-Debussy_-_Jeux_
(orch._score).pdf (utolso letdltés: 2020. 12. 08).
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2. kotta: A Jeux kezdete, Paris, Editions Durand & Cie, 1914.
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3. kotta: A Scherzando szakasz kezdete, Paris, Editions Durand & Cie, 1914.
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két motivuma ,pszeudoszéloban” - egyeldre meég az egész mUben meghatarozo sze-
repet betoltd fafuvosok nélkul - kisszekundonként lépeget felfelé, a harmadik-ne-
gyedik megemelkedésnél pedig a kisszekund utan nagytercet emelkedik a szolamuk.
Ezek is, és az ezekkel egy idében az 5. Utemtdl indulo, fafuvok altal interpretalt, egész
hangu, lehajlo harmoniak tonalis bizonytalansagot sugallnak, amit a kromatikus belsd
szo6lamok és a biztos metrumeérzet hianya tesznek még izgalmasabba. Voltaképpen
el¢jatékkéntss szolgal ez a szakasz a kilencedik Utemtdél induld Scherzando szakaszhoz,
mely a darab alaptempojat (Tempo initial) adja. Az eléadas szempontjabol Boulez
szerint a Scherzando tempojahoz kell viszonyitani a mUben megjelend 6sszes tema-
tikus idea kifejtését.>e A Scherzando varatlan kontrasztot mutat az elézményekhez
képest (3. kotta). Valtozik a hangszin: megszoélalnak az eddig hianyzoé csellok és nagy-
bégdk, mi tobb, a dallam a fafuvoktél a bracsakhoz és a csellékhoz vandorol. A tempo-
valtas mar az elsé percekben feszultséget okoz. A varatlanul berobbano, kopogo,
szaraz motivumok figyelmeztetnek, itt nem alomrol, hanem nagyon is a valé vilagrol
lesz sz a kovetkezdékben. Az ehhez hasonlatos ritmikai, hangszinbeli gyors valtasok
a darab egészére jellemzdk lesznek. A Scherzando kezdeti energiaja hamar kifullad, és
ismét a mUvet inditd alomszerU zenét halljuk. A gyakori tempovaltasok nem elkalan-
dozasok vagy kitérdék: a kontrasztok tudatos szerzdi koncepcio részei. A meg-meg-
torpanasok eldkeészitik, sét eltéveszt-

hetetlenné teszik a darab vége elstti 4 kotta:a és b motivum

csucspontot, ahol a harom szerepld
majd kozos csokban egyesul. A Scher- m ) vC.
zando szakasz két fontos motivumot ®

mutat be: az egyik egy hatarozott, ko- ™~ Al o

pogo motivum, mig a masik szorosan b 1; Eri ; A
kdveti ezt, annak ellentéte; dallamos, prTT —
tagolt, konnyed (4. kotta). a b

A 47. Utemtdl (a 6. probaszamtol)
indul az elsé nagyobb formarész: egy
klarinét exponalta két Uj motivumnmal 9 Kotta:c és d motivum
(49. Utem, 5. kotta)>” gordul fel a fug-
gony, és berepUl a szinpadra a cselek- 49
ményt elinditd teniszlabda. Ebben cl.
a részben ismerjuk meg a harom f6-
szerepl6t, a fiatalembert és a két lanyt, -
akik itt még semleges viszonyban .
vannak egymassal.

A ,bonyodalom” a masodik forma- c d
részben bontakozik ki (@ 224. ttemtd|

55 Maga Debussy is prelude-nek nevezi a lassu bevezetét a mU hangversenytermi valtozatanak bemutatéjara
(1914. marcius 1. - Parizs, Concerts Colonne) irt programfuzetben.

56 |dézi BERMAN: . m. (1980), 233.
57 A kuloénbdzd motivumok permutaciojarol lasd PASLER: i. m. (1982), 70.
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- 27-es probaszam), mely terjedelmét tekintve az egész mU majdnem egyharmada.
Harom alrészre bonthaté ez a szakasz: aszerint, hogy a szereplék hogyan viszonyulnak
egymashoz, harom kulonbozd tancosformaciot alkotnak. Mind a harom alrész egy par-
beszéddel kezdddik, melyben a szereplék egyike ra akarja beszélni a masikat a tancra.
Mind a harom rész tanccal ér véget; mikor azonban az éppen egyUtt tancold par tu-
datara ébred annak, hogy az irigykedd-elhanyagolt harmadikat kihagytak, tancuk
megszakad, miel6tt a csucspontot elérné. Debussy e ,veszedelmes viszonyokat” ku-
[6nb6zé motivumokkal, kulonbozé metrummal és kilonbdzd hangszinnel illusztralja.
A gyorsan valtozo jeleneteknek koszonhetéen a filmszerdség leginkabb ebben a sza-
kaszban ragadhatd meg. Az elsd alrészben a fiatalember heves flortbe kezd az egyik
lannyal. A lany orul a felé iranyuld figyelemnek, mig baratndje maganyos lesz, és egyre
nagyobb féltékenységgel figyeli a masik ketté kozt kialakulod kapcsolatot (5. abra).
Azonban nemcsak a szinpadi lat- )

vany mutatja meg a torténéseket: o dbra: A féltékeny lany

a zene a szerepldk belsd érzel-
meire is rairanyitja a hallgato fi-
gyelmét. A fiatal fiut a vonosok és
a 3/4-es |Uktetés (224-225. Utem),
mig az eleinte huzodozo lanyt
a fafuvos tremolok és a 3/8-0s
metrum jelképezi (226-229. Utem).
A kettejuk kozott kibontakozo
0sszhang mar a 230. Utemtél nyil-
vanvalo, hiszen a fiut szimbolizald
vonosok 3/4 helyett immar 3/8-
ban szélnak. Kettejuk legszenve-
délyesebb pillanataira nemcsak az
el6adoi utasitas (Passionnément,
32. probaszam, 276. Utem) utal,
hanem a hangszerelés is: forte di-
namikaval kapcsolodnak egybe
a fuvos trillak/tremolok és a vo-
nosok.

A formarész masodik harmada-
nak kezdetén (a 284. Utemtdl - 33.
probaszam) az eleddig elhanyagolt masik lany ironikus, furcsa tancba kezd. Itt is azt
a beékelé technikat alkalmazza Debussy, mint a formarész elején, ahol a vonosszo-
lamok kozé illesztette be az elsd lanyt szimbolizalo fafUvokat. A beékelés most a ma-
sodik lanyt szimbolizalja, az el6szor megjelend 2/4-es metrummal, a fuvola-fagott-
kUrt szinkombinacidval és a staccato eléadasmoddal, melyet a masik kettd Passion-
nément zenei anyaga keretez. A Jeux 2. lanyanak tanca hangulataban kozeli rokona
a Daphnis és Cloé egyik jelentének, melyben Daphnis és Dorcon mérik 6ssze tanctuda-
sukat: a gy6ztes jutalma Chloé csokja lesz. Maurice Ravel balettjének egyik latvanyos
és egyben humoros részlete Dorcon groteszk szoldja, amit Debussy bizonyara jol is-
mert. Debussy balettjében a fiatalember egyre fokozodo érdeklédéssel nézi a masik
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lanyt, figyelme csakhamar kizarolag felé iranyul, és vele kezd tancolni. A fiu két tancot
lejt mindkét lannyal, a kozéprész koreografidja pedig 6sszesen harom pas de deux-re
ad alkalmat a tancosoknak.?® A formarész utolso harmadaban (429. Utem, 48+8 proba-
szamtol) a két lany kibékulésének lehetUnk tanui. A partituraban latvanyosan mutat-
jak meg az ,0lelkezd” hegedUk és a parhuzamosan mozgo klarinétszélamok a baratnék
Ujboli egymasra talalasat.

Az utolso el6tti formarész (@ 455. Utemtdél - 51-es prébaszam) a legnagyobb egyet-
értésben mutatja meg a harom szerepl6t. Miutan a két lany kozott elsimultak az el-
lentétek, a fiv is csatlakozik tarsasagukhoz. A vonos tremolok felett egy Ujabb hang-
szer, az angolkurt jatszik szoldban. A zeneszerzé konstans ,jatéka”, hogy a md soran
folyamatosan emlékezteti a hallgatot a mar korabban felhangzott motivumokra, csak
mas kontosben: a most az angolkurt altal interpretalt motivumot is vélhetéen isme-
résként Udvozli a hallgato: ezekkel a hangokkal nyilt szét ugyanis a fuggony a maso-
dik formarész kezdetén, ott és akkor a klarinét hangjara. Az Uzenet eltéveszthetetlen:
ismeét a kezdeti béke és harmonia jellemzi a harom szerepld kapcsolatat. Ez a szakasz
(@ 77. probaszam veégeig) oriasi fokozas. Debussy hatalmas energiakat mozgat meg,
vad effektusokkal varazsol sajatos hangfreskokat. Minden bizonnyal egyedi az élet-
muUben az itt alkalmazott ,violent” [er6szakosan] eléadasmaod, ami kétszer is szerepel
rovid egymasutanban e szakaszban (@ 74. és 75. probaszamnal).

A darab a 78. probaszamnal éri el csucspontjat (6. kotta) mind cselekményben,
mind pedig a zenében. Minden eszkdz a harmojukat 0sszekotd szenvedélyt mutatja:
a zenekar az egész mUben itt szol a leghangosabban; a tempo lelassul, a metrum
3/8-rol 3/4-re valt, és megszolal mindharom szerepld: ugyanaz a négyhangos moti-
vum (doux et expressif), mely a cselekményt inditod klarinét eléadasaban szolalt meg
(6*2 prébaszam), most a hegedUk, majd a fuvolak és az oboak altal is felhangzik -
augmentaltan. A szovegkonyv szerint a fiatalember egy szenvedélyes mozdulattal
egyesiti a harom fejet, harmas csokkal eksztazisban olvadnak 6ssze (6. abra).

A Jeux banalis cselekménye akar komédiaként is értelmezhetd, mely a kozéprész
konfrontacioi utan happy enddel, a szereplék harmas csokjaval zarul. Csakhogy nem
itt ér véget a torténet és a darab. A szenvedélyes csokot egy Ujabb teniszlabda meg-
jelenése szakitja meg, ami szétrebbenti a triot. A két lany és a fiu szinte megrettennek
és eltUnnek a kert homalyaban. Igy a torténet vége valami masnak, valami még is-
meretlennek a kezdetét jelenti. Ezt mutatja a befejezés is. Az utolsod formarész (a 80.
probaszamtol) kezdetén ismét 3/8-0ssa valik a [Uktetés. EIGszor a teniszlabda bere-
pulését, majd pattogasat imitalja a zene. Nem hagyomanyos a lezaras: a mU kezde-
tének felidézésével és a kurta-furcsa befejezéssel az utolsod par taktus a torténet Uj-
rakezdeéseét sugallja. A 81. probaszamtol visszatér a mivet bevezetd eldjaték, hogy
aztan a vonosok altal megszolaltatott két halk pizzicatoval, majd - a harfak kivételével
- a teljes zenekar egy el6kés A-dUr akkorddal intsen bucsut a nézéknek és a hallga-
toknak.

58 PASLER:i. m. (1982), 68.
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- ,A harmas csok”, Paris, Editions Durand & Cie, 1914,

6. kotta: 78. probaszam
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6. dbra: A harmas csok
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A Jeux a forradalmian modern darabokat bemutato Ballets Russes repertoarjaban is
az egyik legkulonlegesebb, mely homalyos, tobbféleképpen interpretalhato szexualis
val, rendkivUl szoros komplexitasaval joval kora el6tt jart. Azonban nemcsak 1913-ban,
hanem még évtizedekkel késébb sem foglalta el az 6t megilletd helyet a mivészetek
Pantheonjaban. Korunk mUvészeire harul a feladat, hogy kibontsak, értelmezzék és
megmutassak a kozonségnek Nizsinszkij és Debussy alkotasat, kettejuk kozos ,jate-
kait”.
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