Bolya Anna Maria
Ritus és ido A tavaszi aldozathan

A kdzveélemeényben és a kutatasban is elterjedt egy sajatos Nizsinszkij-kép. A Nizsinsz-
Kij-kutatasban megvannak azok a cikkrdl cikkre 6rokl6dd dezinformaciok, amelyek
inkabb tekinthetéek mitologémaknak, mint kutatasi adatoknak. Hasonloan a Puskin
és Milo$ Forman altal is erésitett Mozart-legendakhoz, a Nizsinszkij-legendak is eré-
sen élnek a koztudatban.

Hanna Jarvinen filozéfus konyvében megkisérli ennek az immar tobb mint szaz-
éves képnek a dekonstrukciojat. Nizsinszkij életmUvének elemzésével arra a kovetkez-
tetésre jut, hogy a popularis, ,kénnyen eladhatd” Niszinszkij-sztarkép sem tudoma-
nyos, sem emberi szempontbol nem helytalld. Ugy latja, hogy skizofréniaja is egyfajta
romantikus Nizsinszkij-képet erdsitett, kapcsolddva a leegyszerUsité és popularis
LOrult zseni” képhez, melyet a Nizsinszkij-mania csak felerdsitett.

KUlonodsen igaz ez a Tavaszi dldozat értékét és Nizsinszkij tehetségét ovezd negativ
megnyilvanulasokra. A szerzd kivalé meglatasa az, hogy Nizsinszkij elsd koreogra-
fidgjaval, az Egy faun délutdnjdval alapvetd valtozast hoz a tanc torténetébe, a tanc
onallo mUveészetté valasanak kérdésében.t

A tények, fennmaradt rajzok, irasok azt mutatjak, hogy Nizsinszkij tobb mivészeti
agban is tehetséges alkoto: rajzol, konyvet ir, tanclejegyzd rendszert alakit ki.2 A Faun-
nal gyakorlatilag teljesen Uj iranyt ad a tanc torténetének. Ettél elkUlonitve kell kezel-
nunk egyre elhatalmasodd mentalis problémajat. Kétségtelen, hogy a mlveész sokszor
valoban a lélek irracionalis mélységeibe is leereszkedik. A mUvészt azonban a kép-
zelet vilagaba merUld klinikai esetektdl megkulonbdzteti az, hogy vissza is tér onnan.
Pszichotikus allapotok egyaltalan nem segitik el a mUvészeti tevékenységet.?

Sztravinszkij a XX. szazad elején modernizalta a tancmUvészetet. Hozza csatlako-
zott Nizsinszkij, aki Béjart szavaval élve a csokoladébonbonos dobozok esztétikajat
megvalositd diszletek kozott zajld klasszikus (cari) balett orokségét dobta félre egy
csapasra az Egy faun délutdnjaval. Az 1912-ben bemutatott darab a tanctorténet elsé
modernista botranya, csupan erre a mUre megalkotott tancnyelvezettel rendelkezik:
gyakorlatilag egy 2D-re redukalt antik gbrog mozgasos vazakeép, amely a termékeny-
segi erét szimbolizald faun jelenvaldsaga. Bar Debussy zenéje, a Preldd egy faun dél-

1 JARVINEN, Hanna: Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky. Springer, 2014. MOORE, Julia: Mozart
mythologized or modernized? = Journal of Musicological Research, 1992, 12. évf., 1-2. 5z, 83-109.; BOLYA
Anna Maria: Vaclav Nizsinszkij: a mivész és az ember = Valdsdg, 2020, 8. sz., 91-101.; GAISER Casey, C.:
Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky by Hanna Jdrvinen (rewiew) = Dance Research Journal,
2016, 48. évf, 2.5z, 116-119.

2 Ldtogatds NizsinszRijnél = Pesti Naplo, 1923. augusztus, 74. évf, 171-195.; Robert Wilson honlapja:
Letter to a Man,
http://www.robertwilson.com/nijinsky (utolso letoltés: 2021. 09. 19.).

3 PIES, Ronald William: Confusing Psychosis with Imagination = Psychiatric Times, 2017, 34. évf,, 12. sz.,
6-8.; Aurdra - A magyarorszdgi balett szUletése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar
primabalerina és Roreogrdfusnd - Aranyudry Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MUvészetelméleti
és Modszertani Kutatointézet, 2020.
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utdnjdhoz is Uj megoldasokat ado zene, mégis Nizsinszkij koreografidja az, ami egy
csapasra modernizalja a tancszinhazat miveészeti és nem csupan tancnyelvezeti ér-
telemben.

A koreografus miveészeti szempontbol ilyen kiemelkedd szerepét nem latjuk a tanc
torténetében eddig a pontig. Hiszen eddig a zeneszerzék dominaltak a balettek meg-
alkotdsanal az europai tanc torténetében. igy torténeti szalon elképzelve a rakovet-
kez® 1913-as Tavaszi dldozatot tekinthetjuk egy képzeletbeli versengésnek a zene-
szerz® és a koreografus kozott. Tehat eldszor a tancmuUvészet eurdpai torténetében
ket géniusz mérkézik meg (természetesen nem valdsagosan, hanem csak utolag nézve
mUveészi kvalitasban). Ilyenre nem igazan volt példa a romantikus és a klasszikus euro-
pai balettmUvészetben, talan csak Csajkovszkij és Petipa esetében. A harmadik mU-
vész, Nicholas Roerich szintén nem csupan egy atlagos diszlettervezd, hanem régész
és festémUveész egyben. A Sacre igy valodi 6sszmUveészeti alkotas, melyben a koreog-
rafus sem marad alul.4

Miért éppen egy archaikus ritust idéznek fel a Faunt kovetden Gyagilev mivészei?
Az archaikus kulturak kutatasa, a torzsi kulturaknal végzett empirikus adatfelvételek
a szazadfordulo tajan kezdtek el nagyobb szamban ismertté valni. Ennek kapcsan
megindult a ritus-, illetve a mitoszkutatas is, eurépai archaikus szokascselekmények
gyUjtott adataival is alatamasztva. A rituskutatasra reflektalva a filozéfia és viszony-
lag fiatal tudomanyként a pszichologia is megalkotja a maga elméleteit. A Tavaszi dl-
dozat évében szUletik meg példaul Sigmund Freud Totem és tabu cimU irasa.

Nicholas Roerich szandéka a szlavok keresztényseég elétti vallasara és kulturajara
utalva sajat kutatasai alapjan a kereszténység eldtti archaikus szlav kultUra megidé-
zése. A régészeti eredmeények mlvészeti abrazolasaban nagy gyakorlata volt, mely-
nek eredményeit ismerjuk.s

Els¢ 1atdsra Sztravinszkij mlve is ezt az utat koveti. Az utolso Aldozati tdnc kive-
telével 0szlav és 6orosz ritualis énekeket vesz at, bar kétségtelenUl megvaltozott
formaban.c Ebbdél a nézépontbol a Sacre egy konzervativ mU, egy hagyomanyos ritus
megidézése, amely Oroszorszag mitikus és pogany idejébe nyulik vissza.

A szovegkonyv valoban olyan elemekbdl all 6ssze, amelyek az europai hagyomany-
ban feltUnnek a tavaszi szokaskorokben. Sajat kutatasaimban elsésorban a magyar
husveéti karikazo és korjatékok, valamint a Balkan-félszigeten belUl is reliktumnak
szamitd macedon terepen gyUjtott husveti korjatékok XX. szazad 70-es éveiig €16
szokasok tematikajaban leltem fel parhuzamokat. Ezekben a tavaszi szokaskorokben
megtalalhatoak kulonféle kiesds, elkergetds, helycserés korjatékok, menyasszony el-
ragadasa, férfiak vetélkedeése, incselkedd vagy explicit agresszio, allataldozat, allat-
utanzas, 6sokre valo utalas, az archaikusabb macedon példaban még nyershus-evésre
utalo énekszoveget is talalunk. A szokaselemek archaikus termékenységi kultuszra

4 V6. FARKAS Attila: A tdnc filozofidja = BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Karoly Akos (szerk.): Az idd ku-
szobén. A magyar balett torténete. Bp., MMA MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2021.

5 MCCANNON, John: Apocalypse And Tranquility: The World War | Paintings Of Nicholas Roerich = Russian
History, 2003, 30. évf,, 3. sz, 301-321.

6  TARUSKIN, Richard: Russian Folk Melodies in "The Rite of Spring" = Journal of the American Musicological
Society, 1980, 33. évf,, 3.5z, 501-543.
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utalnak. A szokasanyagban az antik DionUsziak szertartasainak egyes elemeit is azo-
nositani vélték.” A macedon példa azért is lehet relevans esetunkben, mert a macedén
folkléranyag nagy részben 6sszlav elemek keresztény Unnepekre valo diffUziojaban
van jelen a terepen a XX., st a XX|. szazadig.®

A Fiatal ldnyok misztikus korei ezekre a tavaszi korjatékokra utal. Ami ezekben a ta-
vaszi jatékokban nem talalhato, az a halallal végzddd extazis. Ugyanakkor nem kizart,
hogy Roerich vagy Sztravinszkij ilyen informaciokhoz is jutott annak idején, leg-
alabbis mitikus eredet( torténetekben. Az 6sok megidézése és szertartasa is a szlav
kultura igen kifejlett halottkultuszara utal.® Archaikus parhuzamként értelmezheté
az is, hogy Sztravinszkij - az europai zene torténetében elséként - a teljes zenekart
gyakorlatilag Utés egyuUttesként hasznalja a mU tobb pontjan: az extatikus ritusok
gyakori kisérdje a dob, példaul a samandob. Mindezek nyoman tehat tekinthetnénk
a Tavaszi dldozatra mint egy ritus megidézésére tett kisérletre.10

Martin Zenck értelmezésében azonban a mU mégsem csupan egy archaikus ritus
megidézése. VegyUk szamba az erre utalod jeleket!

1. A tény, hogy maga a bemutato is tavaszra esett, még nem feltétlendl szembe-
tond. Ugyanakkor az 1913. majus 29-i bemutatdhoz kapcsolodo kozismert botrany
nem csupan egy szinhazi nemtetszés-nyilvanitas. A kozonseég itt egy szinhaztorténeti
hatart lép at: cselekvden vesz részt az eléadasban.tt

A mU a kozonségre olyan hatassal van, hogy gyakorlatilag extazisba esik: bekiabal-
nak, pofon csattan el, még renddrt is hivnak. Gyagilev fel-le kapcsoltatja a villanyt,
és kiadja az utasitast a zenekarnak: jatsszak végig a mUvet. Carl van Vechten irét
annyira elragadja az izgalom, hogy egy ideig észre sem veszi, hogy a mogotte Ul6
oklével Utemesen veri a fejét. Még kalaptUvel valo tamadasroél is van hiradas. A ko-
zonseg egyértelmlen extazisba esett. A m{ szandéka szerint megfordul: nem a szin-
padon idéz meg egy extatikus ritust, hanem a ritus készteti extazisra a nézékozon-
seget.12

2. Sztravinszkij mUve valojaban a metrikai aszimmetria apoteozisa. Ezzel olyan
jellegzetességet hoz vissza a zenébe, amely az archaikus folkloranyagok sajatja, il-
letve ilyen folkloranyagokban fellelhetd. A sajat kutatasi terUletemet képezd balkani
kor- és lanctanckultura egyik legszembetUnébb strukturalis jelensége az aszimmetria.
Ez kétfajta modon is megnyilvanul: metrikai és koreolodgiai aszimmetriaban. Vagyis

7 VO. BOLYA Anna Méria: Veligdenski igri vo Porece - Vrski so tuorestuoto na Kosovo = Macedon Tudomdnyos
és Kulturdlis K6zlemények, 2. évf., 1.sz., 3-14.

& V6. BOLYA Anna Maria: DionUszosz utazdsai. Kereszténység el6tti elemek a macedén és szlovdk hagyomdny
téli alakoskodd unnepeiben = Acta Ethnologica Danubiana: Az Etnologiai K6zpont Evkonyve. Szerk. LISZKA
Jozsef, Somorja, Férum Kisebbségkutatd Intézet, 2017, 55-72.

9 VO.BOLYA: i m. (2017).

10 HOPPAL Mihdly: A sdmdnsdg Ujjdszuletése. Bp., Balassi, 2013, 119.; vo.: TARUSKIN, Richard: Stravinsky
and the Russian traditions: a biography of the works through Mavra. Berkeley, University of California
Press, 1996. HODSON, Millicent: Nijinsky's Choreographic Method: Visual Sources from Roerich for "Le Sacre
Du Printemps" = Dance Research Journal, 1986, 18. évf., 2. sz., 7-15.

11 Vo. FRESHWATER, Helen: Theatre and Audience. New York, Palgrave MacMillan, 2009.
12 BOLYA: i. m. (2020), 8.: ANGI Istvan: Unnepélyes, pogdny szertartds... = Korunk, 2013, 7. sz., 22-28.
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a zenei metrumok aszimmetriaja mellé a tanc 1épésanyaganak aszimmetrigja is jarul.’3
A metrikai aszimmetria egy nem konnyen megfejthetd példajat a labjegyzetben ta-
lalhato linken meghallgathatjuk.14

Ezek a jellegzetességek a régi europai tanc- és zenei hagyomanyban is megvoltak,
de ma mar inkabb csak reliktumterUleteken, példaul a Balkanon lelhetéek fel. Sztra-
vinszkij egyik f6 jellegzetessége a sulyok gyakori valtakozasa, ami miatt a mU beta-
nulasa a zenekar és a tanckar szimmetriahoz szokott mdvészeinek nagy nehézséget
okozott. Az aszimmetria mellett az emlitett reliktumterutletek kor- és lanctanchagyoma-
nyanak tovabbi érdekes jellegzetessége a szimultaneitas, a tanc és a zene periodusai-
nak, akar Utemmutatojanak eltérése. A szakirodalomban a zene és a tanc viszonyanak
heterometriajaként, diszkonruenciajaként, aritmiaként és polimetriaként emlitett je-
lenség feltehetden antik eredet( ritualis gyokerekkel rendelkezik.1s

Ez az inkongruencia megjelenik a Sacréban mar Sztravinszkij szandéka szerint.
Sztravinszkij a négy kézre szold zongora kottajaban szereplé vazlatai alapjan elsésor-
ban az Aldozati tdncban. A tradicidban meglevd, a végtelenre utald mintazatok tehat
tudatosan jelen vannak a mUben.6

3. Aharmadik jellegzetességre Martin Zenck zenekutato hivja fel a figyelmet. Ehhez
a két utolso részt vizsgaljuk, ami valdjaban a muU Iényegét adja. Valdjaban a legfonto-
sabb az utolsd Aldozati tdnc-tétel, az egész mU erre a tételre irdnyul. Az dldozatot el6-
készitd Osok szertartdsa egy egyenletes 4/4-es elérehaladast mutat, ahol a vesnjanka
dallamai is magikusan ismétlddnek. Az Aldozati tdnc éppen ellenkezéleg: az eddigi-
ekkel ellentétben mindenféle ritualis énekanyag nélkul, a zenekart szinte teljesen
Utéhangszerként hasznalva, harom ritmikai modulbdl felépitett modon halad.'”

Hogyan nyer teret a Tavaszi dldozat eme utolso két tételében az aszimmetria? Mar
az egyenletes, 4/4-es UtemU Osok szertartdsa részben is megjelenik bizonyos zavar
a szimmetriaban. Az Aldozati tdnc ezt az aszimmetriat azutan alapelv szintjére emeli.

Az id6 fogalmat tekintve két folyamat figyelheté meg. Az egyik folyamatot a szi-
goruan szabalyos pulzaciok jelentik. A masik folyamat az utolso tételben tor fel hal-
latlan energiaval: ebben rovid, ritmikus modulok rétegzédnek egymasra, rendkivul
Osszetett és idében eltolt médon. Mindezt olyan formaban, hogy az észszerUen ér-
telmezhetd idéfolyamatot felfuggeszti. Az idészervezés felfuggesztését a ronddfor-
makeént értelmezhetd Aldozati tdnc rondotémai képviselik, ezeket nevezhetjuk Zenck
terminologiajaval élve ,A-szekcidknak” is.

13 A metrikai aszimmetriat tekintve néhany példa: 5/16 (2+3), 7/16 (3+2+2 vagy 2+2+3), 8/16 (3+2+3)
9/16 (2+2,+2+3 vagy 2+3+2+2 vagy 2+2+3+2), 11/16 (2+2+3+2+2 vagy 3+2+2+2+2), 12/16 (3, 2, 2
3),13/16 (3, 2,3,2,3),18/16 (2,2,3,2,2,2,2,3vagy 2,2,3,2,2,3,2,2) 65 22/16 (2,2,3,2,2, 3
2, 2, 2) Utemek a legelterjedtebbek. Ezek mellett hosszabb és dsszetettebb Utemfajtak is el6fordulna
BOLYA: i. m. (2020).

14 https://www.youtube.com/watch?v=fIGXV2NmI84 (utols¢ letdltés: 2022. 07. 25.).

15 [VANCAN, Ivan: Geografska podjela narodnih plesova u Jugoslaviji. Narodna Umjetnost. 1964, 17-38.; EMMA-
NUEL, Maurice: La danse grecque antique d'apres les monuments figurés. Paris, Hachette, 1896, 279-281.;
HARASZTI Emil: A tdnc torténete. Bp., Magyar Szemle Tarsasag, 1937, 12.; OESTERLEY, William: The Sacred
Dance. A Study in Comparative Folklore. Cambridge, Cambridge University Press, 1923, 65.

16 SCHERLIESS, Volke: Igor Strawinsky und seine Zeit. Laaber-Verlag, 1983.

17 ZENCK, Martin: Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky's "Le Sacre Du Printemps?" = The World of
Music, 1998, 40. évf, 1.sz., 61-78.; BOULEZ, Pierre: Werkstatt-Texte. Propylaen-Verlag, 1972.
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Az Aldozati tdncban tehat kétféle rész Utkozik egymassal: az A-szekciok képviselik
az értelmezhetd idéfolyamat megszUnéseét, a B-részeket a ritmikai/metrikai formak
szabalytalansaga és a zene hangerejének novekedése mellett a szervezettség és a pul-
zaciok reminiszcenciaja jellemzi.

Hogyan értelmezhetjuk tehat az idéhoz vald eme kétféle viszonyulast az utolso
tételben? Modern gondolkodasi strukturaink mogott Mircea Eliade szerint felsejlik
a tradicionalis kulturak emberét jellemzd homo religiosus magatartasa. A vallasos ember
egyik 6 jellemzéje az Unnepek idéfogalma: a ritualé idején a vallasos ember, kdzosség
nem valamely mitikus (és ezaltal vallasos) esemény emlékét Uli meg, hanem az ese-
meényt Ujbdl megjeleniti. Ezeknek az Unnepeknek a felidézé cselekményei in illo tempore
valaha volt mitikus idében zajlanak, amely idé mas, mint a profan ido. Ertelmezhetd
egyfajta oroklétként vagy idénkiviliségként, de az Ujabb kutatasokban az eliadei
illud tempus, a mitologikus id¢ tobbféle jellemzése van jelen.'® Van Gennep az atme-
neti ritusok strukturalis vizsgalata alapjan azt talalta, hogy egy ritualé soran a mitikus
idébe vald atmenet, vagyis a profdn és szent idé kozotti vdltds akkor hatékony, ha
periodikusan ismeétlédd szakaszok futnak bele a profan idét felfuggeszté szakaszokba.
Ezekhez kapcsoloddan Zenck Ugy véli, hogy nem az egyenletes vagy szimmetrikus
Utemek és nem az alarchaikus és foldbe dongold ritmusok azok, amik a ritust jelentik,
hanem a hosszU, kihUzott, nem szabalyos, mégis egyenletesen halado, szervezett pe-
riodusok, valamint a rovid, aszimmetrikus részek vdltakozdsa, amelyekben semmiféle
torvény nincs, csupan csak normatol valé eltérés. E ketté szembenallasa az, ami a ri-
tusra utal. Az idészervezés eszkdzeivel valodi ritust hoz létre a szinpadon. Tehat
nem csupan egy 6sszlav ritust masol le és idéz meg. A ritus valddi. A Sacre egyszerre
ritus és mdtdrgy. A Sacre egyenld egy ritussal.

Nizsinszkij az egész mU soran tavaszi szokasokra és tancokra utalo, leggyakrabban
korben formalodo tancalluziokat szerepeltet a mUben. Ezzel megtartja a tavaszi kor-
tancok és korjatékok hagyomanyat, vagyis annak folklorista megjelenitését.

Az aldozat kivalasztasa a régmultban gyokerezd tavaszi jatékok egy lehetséges
jellegzetességére mutat ra. JelesUl arra, hogy a kiesds korjatékok eredeti funkcioja
valamilyen aldozatra valo kivalasztas lehetett. A téma néprajzi szakirodalma szerint
ez nagyon is lehetséges. Hogy Nizsinszkij egyfajta atavisztikus 6sztonnel felismerte
ezt a lehetéséget, vagy néprajzi adatai voltak errél, az kérdéses. De biztos, hogy a téma
gazdag néprajzi szakirodalma altal alatdamasztott ritualis eredet kontextusaba ez na-
gyon is beleillik.1® Az utolso Aldozati tdncban azonban egészen eltéré modon dolgozik:
ennek teljes tancanyaga absztrakt, vagyis konkrétan nem utal a tradiciora.

18 ELIADE, Mircea: The myth of the eternal return, or, Cosmos and history. Arkana, 1989; CHLUP, Radek: Illud
tempus in Greek myth and ritual = Religion, 2008, 38. évf,, 4. sz., 355-365.; A modern ember - egyfajta
vallasos gondolkodas szurrogatumkent - egy regénybe vagy filmbe vald elmeruléskor is atélheti az illud
tempus élményeét.

19 UJVARY Zoltan: Agrdrkultusz. Debrecen, Kossuth Lajos Tudomanyegyetem Néprajzi Tanszék, 1991, 113-114.;
RATKO Lujza: A nagybdjti jdték- és tdnchagyomdny. A magyar nyelutertlet nagybdjti jdték- és tdncanyagd-
nak értelmezése. Kandidatusi értekezés. Bp., MTA, 1997; METPOBCKA-KY3MAHOBA, KaTepuHa: BenmraeHcku
Urpu - eTHoTeaTposnoLwku ocpT = Cnektap. 2012, 60. sz., 111-118.; RIDGEWAY, William: The Origin of The
Tragedy. Cambridge, Cambridge University Press, 1910, 22-23.; DAWKINS, Richard MacGillivray: The Mo-
dern Carnival in Thrace and the Cult of Dionysus. The Journal of Hellenic Studies. 1906, 191-206.
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Nizsinszkijt kilenc eléadas utan tulajdonképpen elfelejtették. Ma Millicent Hodson
kutatasain alapulo és a Joffrey Ballet Company altal realizalt rekonstrukciot ismerjuk.
Ez nyilvan nem teljesen hU masolata az eredetinek, de Marie Rambert szobeli el-
mondasa, jegyzetei, képek és rajzok alapjan néhany dolgot biztosan kijelenthetUnk.
Az els®, hogy Nizsinszkij koreografidja mentes volt a klasszikus balett esztétikai ide-
aljatol. Kulonosen igaz ez az utolso tételre, az aldozati tancra. A Kivdlasztott testének
tengelye aszimmetrikusan eltolt. Eleve jellegzetes en deans labtartasban latjuk, amely
a darab kezdetén is feltUnik. Ez a |abtartas bezarja a teret, a korben tancolok terét, és
maganak a Kivdlasztottnak a terét is. Ezzel a tancosok elzarjak magukat a kozonsegtdl,
onallo teret hozva létre. A zene és tanc kozotti inkongruenciarél mar esett szo az
imeént.20

Geoffrey Witworth ironak, Nizsinszkij kortarsanak fantasztikus meglatasa, hogy
a Sacre mozdulati vilaga, latvanyvilaga olyan, mint egy lassan forgatott kaleidoszkop,
amely a tancot visszarantja a foldre, s6t tovabb is megy annal. Ugy véli, az egész
el6adas a fold vonzerejének tanulmanya. Mindezt Whitworth a Jupiteren valé sétahoz
hasonlitja. A fold itt olyan magnetikus erével bir, amely szinte magaba vonzza a sze-
repléket.2t Miért mérfoldkd ez 1913-ban? Az eurdpai balettmUiveészet elsé igazi szin-
padi hagyomanyatdél, a romantikatol kezdve a balettformanyelv szinte masra sem
torekszik, mint a gravitacio feletti diadalra, a fold elhagyasara. Ezért is voltak a ro-
mantikus balerinak szinte ,sUlytalanok”. A XX. szazad restauralja a tanc talajhoz valo
viszonyat, és ebben, Ugy latszik, Nizsinszkij volt az elsé: Witworth leirasaban a tanc
olyan, mintha a gravitdcio apotedzisa lenne.?2

Az Aldozati tdnc a koreografianak is csucsa. Nizsinszkij koreografiaja itt egyértelmuen
jelzi az absztrakciot. A mozdulatok - ahogy nala megszoktuk - szinte teljesen torteé-
neti elézmény nélkuliek. Vagyis nem teljesen. Felsejlenek antik idékhoz is kothetd
mozdulatok, amelyben a minészi civilizacio ota detektalt invokaciés gesztus aszim-
veredik, teljes aszimmetriaban mind a mozdulatokat, mind azok 6sszefUzését tekint-
ve. Négy formulabol all: egy-egy nyito-zarod invokacios gesztusbol, egy okolbe szo-
ritott felfelé mutatod karmozgatasbdl és egy szembeforditott tenyer(, a korban példa
nélkul allo kitart ujju karvaltasos mozdulatbol; ezeket szakitja meg egy-egy aszim-
metrikus invokativ jellegl onfelajanlé mozdulat. Az invokaciérokon gesztusok sze-
mantikailag értelmezhetéek, mig a masik kettd egészen archaikus tartalmakra utalhat,
melyek értelmezése nehezebb. A B-szekciokban csak remegés van, nincs mozdulati
aktivitas. Nizsinszkij ilyen értelemben csak az illud tempusra utalo részekkel, az A-szek-
ciokkal torédik. Ebben viszont egy olyan mozdulatsor van, amit azéta sem nagyon
latunk koreografusoknal, talan Maurice Béjart-nal és Alvin Ailey-nél tinnek fel hason-
16 elemek.

20 HODSON, Millicent: Nijinsky's Crime Against Grace: reconstruction score of the original choreography for
Le Sacre du Printemps. 8. rész. Pendragon Press, 1996.

21 WHITWORTH, Geoffrey Arundel: The art of Nijinsky. McBride, Nast, 1914.
22 Uo,; BOLYA: i. m. (2020).




Bolya Anna Maria: Ritus ésidd 4 favaszi dldozatban

E négy formulat Nizsinszkij olyan struktUraba rendezi, amelyek a korUlbelUl 6tven
évvel késébbi amerikai minimalista 6sszmulvészeti produkciokat elélegezik meg.23
Hozzatehetjuk, hogy Sztravinszkij zenéje is nagy részben pulzacié uralt és nem te-
leologikus, ezzel szintén a késdbbi repetitiv zene jellegzetességeit vetiti eldre.24

Nizsinszkij igazodik Sztravinszkij zenéjéhez, az A- és B-szekciok valtakozasi struktura-
javal. Koreografiai anyag szempontjabdl igazan az A-szekciok jelentdsek: a koreog-
rdfus itt a mozdulatokkal olyan archaikus rétegeket idéz meg, amelyek az illud tempus
magdban valo mitikus tartalmaira utalnak.

Az Aldozati tdncban Nizsinszkij koreografidja még a zenénél is élesebb kulonbség-
tételt tesz a szigorvan hagyomanyos ritualék anyagatol. A felaldozando lany, ellen-
tétben a tradicio magikus ritualéival, példaul azokkal, amelyekre Mircea Eliade saman
ritusokrol szold konyve képvisel 2> nem rendelkezik tradicionalis parhuzammal. Inkabb
az elemi félelem és dobbenet megjelenitését fedezzuUk fel benne. A minden iranyba
vald menekulés mozdulatait a minimalista részek szakitjak meg, amelyekkel egyuUtt
a Kivdlasztott tanca nemcsak a halaltol vald félelmet, hanem a numindzumtol vald
rettenetet (mysterium tremendum et fascinosum = rettenté és vonzo misztérium) is
megtestesitik, ahogyan egyre kozelebb kerUl a halalhoz.26

A rituscselekveésre és a mitikus idd megidézésére elsésorban a zene és a tanc alkal-
mas. E mivészetek megidézhetnek egy rituscselekveést. Jelen irasban vizsgalt ritusunk
azonban nem archaikus kulturaké, hanem egy 1913-as ritus. Mi lehetett a célja? Vajon
Freud Totem und Tabu cimU konyveével azonos évben szuletett mU hasonldan reflektal
az archaikus tartalmakra: a szUrke, éstorténeti terror tavoli visszhangjaként fenn-
maradt félelmek felolddsdra Sztravinszkij pogany és @skori ritust varazsol elénk, hogy
megtorje az archaikus késztetések velesziletett erejét?2?

Mi a célja ezzel Sztravinszkijnek? Szembesités? A XX. szazadi ember allUzioja?
A bemutato korulményeibdl Ugy tUnhet, fajdalmas dologgal szembesitette a nézdket,
hiszen a darab kilenc eléadas utan eltint a szinpadokroél. Talan egy latomas volt az
elkovetkezdkrdl 1913-ban?

23 FORSTER, Lou: Towards an Embodied Abstraction: An Historical Perspective on Lucinda Childs’ Calico Ming-
ling (1973) = Arts, 2021, 10. évf, 1.5z., 7.

24 LEE, SunHwa: Aesthetics of Objectivism in Igor Stravinsky's Neoclassical Works. Electronic Thesis. University
of Oregon, 2012; TOORN, Pieter C. van den: The Rite of Spring Briefly Revisited: Thoughts on Stravinsky's
Stratifications, the Psychology of Meter, and African Polyrhythm = Music Theory Spectrum, 2017, 39. évf.,
2.5z, 158-181.

25 ELIADE, Mircea: A samanizmus - Az extdzis 6si technikdi. Bp., Osiris, 2005.

26 OTTO, Rudolf: A szent. Az isteni eszméjében rejlé irracionalitds és viszonya a raciondlishoz. Ford. Bendl
Julia, Bp., 1997.

27 ZENCK: Q. m. (1998), 61-78.
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