Kavecsanszki Mate:
Szinpadi néptanc és modern balettmaveészet a két vilaghaboru
kozotti Magyarorszagon - Hattérrajz Milloss Csupajatékahoz

A Magyar Csupajaték a XX. szazad els¢ harmadanak magyar tancmuiveészeti to-
rekvéseit mintegy 0sszefoglald, a maga nemében ugyanakkor egyedulallo, koz-
vetlen folytatas nélkuli, de mégis hosszU tavu kovetkezményekkel jaro, az euro-
pai trendekhez kivaloan alkalmazkodo csucsteljesitménye.! Olyan alkotas, amely
nemzetkozi szinten is sikerre vitte azt az europai torekveést, amely a modern
tancmuUveészet létrehozasa érdekében kisérletet tett kulonbozd tancnyelvek -
aranyaiban persze eltérd - egyesitésére. A Csupajdték nem pusztan kulonbozé
tancnyelvek keveredése, sét szintézise és nemcsak kulonb6zé miveészi abrazo-
|3si technikak és latasmodok 0sszeépitése, hanem tulajdonképpen egymassal
sokszor ellentétes tarsadalmi ideologiak talalkozasa: modern és hagyomanyos,
romantikus és expressziv, halado és Ovatos, magyaros és europai egyszerre.
A Csupajdték megszuletéséhez vezetd korulmeények vizsgalata, illetve maganak
a mUnek az értelmezése épp emiatt szamos szempont egyuttes érvényesitését
igényli. Hiszen nem pusztan egy tancmuveészeti alkotas plasztikai, motivikai,
ritmikai, dinamikai, tehat tanctudomanyi és esztétikai, illetve mUvészettorténeti
elemzésére van szukség, hanem annak az alkotoi, illetve befogadoi kozosségnek
a vizsgalatara is, amely eszmei, mentalitasbeli, politikai, filozofiai, tarsadalmi,
torténelmi mezsgyéin a mU egyaltalan elkészulhetett és bemutatasra kerulhetett.
Az a korulmény ugyanis, hogy egy alapvetden balettnek minésulé alkotas ,ma-
gyaros” témakat dolgoz fel kulonboz¢ tancnyelvek felhasznalasaval, hogy ez
egyaltalan lehetségessé valik a szinpadon és bemutathatova a publikum el6tt,
a tarsadalmi és politikai folyamatok megeértése nélkul nehezen magyarazhato.

Tancnyelvek, formak, stilusok

A tanc kulonbozé mUnemei, formai, mUfajai kozotti kulonbségtételkor mind
a tudomanyos diskurzusban, mind pedig a kozbeszédben gyakran talalkozunk
a tancnyelv kifejezéssel, ugyanakkor pontos jelentése még nem teljesen kiforrott
a tanctudomanyban.2 A tancnyelv jelentheti egyrészt a tancrol vald gondolkodas

1 A kutatas az MMKI tamogatasa mellett a MTA Bolyai Janos Kutatasi Osztondij tdmogatasaval va-
|6sult mesg.

2 Atancnyelv definialasanak kulonbozé lehetdségeihez vo. KARDOS D. Laszlo: A magyarorszdgi nép-
tdnc-folklorizmus kérdéséhez = Folklor és Etnogrdfia, 1987, 31. sz., Debrecen, Debreceni Egyetem
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irott valtozatat, ekkor tehat tancszaknyelv értelemben hasznalatos.? Egy maso-
dik lehetéség a tanc verbalis nyelvhez hasonlo elképzelése és a tancok verbalis
nyelvre alkalmazott fogalmaival valod felruhazasa,* amely kulonosen kedvelt
a strukturalista megkozelitésU kutatasokban. Mindkét értelmezési lehetdségto!
sokkal altalanosabb azonban az, amikor a tancnyelv alatt valamilyen karakte-
risztikusan jellemzé mozdulatrendszert - a nyelvihez hasonl¢ kinezikus jelrend-
szert - értunk (példaul tarsasagi, népi, szinpadi, mUvészi, balett, modern stb.).
Ez az alapvetéen mozgaselméleti megkozelités jelenik meg Kortvélyes Géza,
illetve Vitanyi lvan mara mar jelentés meértékben tovabbfejlesztett, de alapjaiban
jo kiindulopontkeént szolgalo elméleti munkassagaban.® Kortvélyes Géza az em-
beri mozgast csoportositva megkulonbozteti a ,koznapi élet mozgdsvildgat”, va-
lamint a ,mdvészi mozgdsokat”.® Utdbbi kategoriaba tartoznak a ,kozhaszndlatu
tancok” és az ,autonom tdncmuuvészet”. Kortveélyes a kozhasznalaty tancok kozé
sorolja a természeti népek tancait, a paraszti tancokat és a tarsasagi tancokat
(vagyis a tarsastancokat). Mint irja, mindharom alcsoport olyan mozgasvilagot
jelent ,amelyben folyamat van, s azt egy mozdulatnyelv hatdrozza meg”. Mindha-
rom emlitett tancnem meghatarozott formanyelvvel (motivika, ritmika, plasztika,
dinamika) bir, amelynek jellege, fizikai megnyilvanulasa a tarsadalmi helyzetbdl

Néprajzi Tanszék, 33.; KAAN Zsuzsa: Koreogrdfia és szemiotika. = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyor,
1982-1983, Bp., 1983, 130-135.: KORTVELYES Géza: Mluvészet, tdnc, tdncmivészet. Bp., Planétas,
1999, 74-79.; RETHEI PRIKKEL Marian: A magyar tdncnyelv = Magyar Nyelu, 1906, 3-11. A tancnyelv
modern értelmezéséhez vo. FUCHS Livia: Szdz év tdnc. Bevezetés a tancmduészet XX. szdzadi tor-
ténetébe. Bp., L'Harmattan, 2007, 221-276.; valamint WIGMAN, Mary: A tdnc nyelve - a tdnc formdi
= FUCHS Livia: Tdncpoétikdk a reneszdnsztol a posztmodernig. Bp., L'Harmattan, 2008, 150-155.
Lasd még VOIGT Vilmos: A folklorisztika alapfogalmai. H. n., Argumetum, 2014, 262. A fogalmi za-
varok tisztazasanak elso jelentds kisérlete Konczei Csilla nevéhez fUzédik: KONCZEI Csilla: Tdncos
anyanyelu? = ZAKARIAS Erzsébet: Kriza Jdnos Néprajzi Tdrsasdg Evkonyue 3., Kolozsvar, Kriza Janos
Néprajzi Tarsasag, 1995, 161-164. Lasd még KONCZEI Csilla: Otletek a tdnc textoldgiai elemzéséhez
= Korunk, 4. sz., 1993, 47-55.

3 Lasd BENYO Hedvig: Széles pillanatok. A tdncnyelv forditdsi problémdi = NEMETH Andras - MAJOR
Rita - MIZERAK Katalin - TOVAY NAGY Péter: Hagyomdny és Ujitds a tancmiuvészetben, a tdncpeda-
gdgidban és a tdnckutatdsban. Tudomdnyos konferencia a Magyar TdncmuUuvészeti Féiskoldn 2007.
november 9-10. Bp., Planétas, 2009, 83-89.

4 Ennek problémaival, lehetéségeivel részletesen foglalkozik KONCZEL: i. m. (1995), 161-164. VO.
KAEPPLER, L. Adrienne: Dance Ethnology and Anthropology of Dance = Dance Research Journal,
2000, 32. évf, 1.5z, 116-125.

5 Az emberi test mozdulatainak rendszerezése és jelnyelvként valo ertelmezése az elsd - 18. szazadi
- tancelméleti munkakig vezethetd vissza. Ennek bemutatasat lasd: BRANDSTETTER, Gabriele:
Enzyklopddie des Tanzes. Bewegung und Wissensordnungen des 18. Jahrhunderts bei de Cahusac
und Diderot = HUSCHKA, Sabine (Hg.): Wissenskultur Tanz. Historische und zeitgenossische Vermitt-
lungsakte zwischen Praktiken und Diskursen. Bielefeld, Transcript, 2009, 71-85.; valamint HAIT-
ZINGER, Nicole: Auge. Seele. Herz. Zur Funktion der Geste im Tanzdiskurs des 18. Jahrhunderts =
HUSCHKA, Sabine (Hg.): Wissenskultur Tanz. Historische und zeitgenossische Vermittlungsakte zwischen
Prkatiken und Diskursen. Bielefeld, Transcript, 2009, 87-88. Vo. PINTER Maria: Tdnc és lélek. Pszicho-
filoldgiai kisérlet az antik gérog tdnc megértésere. Bp., Akadémiai, 2011, 40. Kortvélyes és Vitanyi
elméleteihez 1asd a tovabbi jegyzeteket.

6 Vo.: ORTUTAY Gyula: A tdnc etnoldgidja és lélektana. = Magyar Psycholdgiai Szemle. 1934, 7. évf.,
1-2.sz,125-128.
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és kornyezetbdl adodo életfunkcios mozgasok eltérésével is magyarazhato.
Ennek megfeleléen az emlitett harom tancnemet egy-egy tancnyelvként lehet
értelmezni.” A tanctorténeti kutatasok az elmult évtizedekben igazoltak a koz-
hasznalatu tancok tancnyelveinek gyakori keveredéset egymassal, kulonosen igaz
ez hazankban a paraszti és a tarsasagi tancnyelvek esetében.8 HangsUlyozando
ez esetben is, hogy a tancnyelvek eltérd formai-stilusbeli és kifejezési-megjele-
nitési rendszerben mozognak, és bar hasonld6 mondanivalot, tartalmat hordoz-
hatnak, azt eltérd stilusu - nyelv( - mozdulatokkal fejezik Ki.

A kozhasznalatu tancok tancnyelveinek egymassal torténd keveredése mel-
lett szamtalan példat talalunk arra vonatkozoan is, amikor az autonom tancmu-
vészet tancnyelvei, példaul a balett gazdagodik a kdzhasznalaty tancok motivu-
maival. A Csupajdték éppen ennek az egyik példaja. A keveredés a kozhasznalaty
tancok esetében lehet spontan vagy tudatosan iranyitott folyamat eredménye,
az autonom tancmUiveészbe tartozo alkotasok esetében azonban mindig terv-
szerUséggel kell szamolnunk. A tudatos dontések mogott pedig olyan vizualis-
reprezentacios szandék huzodhat meg, amely a tancalkotas, a tanccselekmeény
vizsgalatan keresztuUl az alkoto, illetve a befogado kozosség tarsadalmi, politikai,
mentalis-kulturalis sajatossagairol arulkodhat.

A tanc mint identitasperformansz

A tanc mentalitasbeli tartalom kivetitett megnyilvdnuldsaként, szimbolumaként
torténd értelmezésekor a tanckulturaban, a tancmuUvészetben bekovetkezo tanc-
nyelvi valtozasokat az alkoto, illetve a befogadd kozosség mentalis - kulturalis -
tarsadalmi valosaganak vizsgalatakor is alkalmazhatjuk.® Ugyanez forditva is
igaz, a tanccselekmény megszUletése, egy produkcio ,élete” nem értelmezhetd

Gondolat, 1963, 19-50. Lasd még ehhez KARDOS: i. m. (1987), 33. A ,tancnyelv” mint tudomanyos
terminust természetesen nem Kortvélyes hasznalja el¢szor. Lasd: RETHEI PRIKKEL: i. m. (1906),
3-11. A tdncnyelv Kifejezést hasznalja Kaan Zsuzsa is a tancszemiotikat bemutatéd tanulmanyaban:
KAAN: i. m. (1983) 130-135. A tancnyelv modern értelmezéséhez Vo. FUCHS: i. m. (2007) 221-276.;
valamint WIGMAN: i. m. (2008), 150-155. L. Merényi Zsuzsa a tancnyelvet lépések, ugrasok, gesz-
tusok 6sszessegekent hatarozza meg. L. MERENYI Zsuzsa: A tdnc muvészi fejlédésének torvénysze-
rUségeirdl. Hozzdszolds Vitdnyi ludn cikkéhez. = TdncmUuvészeti Ertesits, 1966, 2. sz., 55-56.

8 Lasd KAVECSANSZKI Maté: Tdnc és kozosség. A tdrsastdncok és a paraszti tdnckultura kapcsola-
tdnak elmélete bihari kutatdsok alapjdn = Studia Folkloristica et Ethnographica, 59. sz., Debrecen,
Debreceni Egyetem Néprajzi Tanszék, 2015, 65-74.

9 KAVECSANSZKI Maté: A Rorostdrkdnyi ,porondtdl” Rdkosi szalonjdig. A népi tdnckultira antropoldgiai
vizsgdlatdnak modszertandhoz és elméleti hdtteréhez = KAVECSANSZKI Maté - MARINKA Melinda:
Tdj és kultura 1., Debrecen, DE Néprajzi Tanszék, 2018, 46-72.; KAVECSANSZKI Maté: A tdncantro-
pologiai modszer alkalmazdsdnak lehetdségei a nemzeti-etnikai identitds vizsgdlatdban = KARLOVITZ
Janos Tibor: Tanulmdnyok az emberi gondolkodds tdrgykorében. s.r.o. Komarno, International Re-
search Institute, 2013, 89-97., http://www.irisro.org/inter2013magyar/012KavecsanszkiMate.pdf
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a tarsadalmi kornyezet sajatossagainak figyelembevétele nélkul. Egy tancmu-
veészeti alkotas szimbolikus reprezentacios gyakorlatként torténd vizsgalatakor
a produkcio és annak ,tancnyelvisége” a kozosségi mentalitas, az identitas, a gon-
dolkodas, az értékvalasztas kivetuléseként, performanszként nyer értelmezést.10
A tancnyelvek keveredése esetében, a tudatos alkotoi folyamat eredményeként
megszuletd tancmUveészeti produkcioknal kulonosen fontossa valik a tancnyelvi
elemek szimbolikus tartalmanak, Uzenetének az értelmezése. Ennek mentén
vizsgalhatok ugyanis a XX. szazad elsé harmadanak azon tancmuiveészeti torek-
vései, amelyek célja egyrészt a népi tanckultura szinpadra allitasa - tehat koz-
hasznalatu tancbol tancmuiveészeti jelenségge alakitasa -, illetve a tancmuUveészet
modern nyelvezetének kialakitasa a népi tanckultura ihletd forrasként torténd
hasznalataval. E tancmUvészeti torekvesek mogottes motivacioi kulonbozéek
lehettek, hiszen szUlethettek egyrészt a modernizmus jegyében, masrészt viszont
politikai-tarsadalmi célzatu nemzeti torekvések megnyilvanulasai is lehettek,
illetve a két kUlonb6z6 motivacio fedésbe is kerUlhetett egymassal. Mindegyik
lehetdségre bdségesen talalunk példat a balettmUvészet megujulasi folyamata
soran a XX. szazad els@ évtizedeiben.

A balett formanyelvének megujitasa a folklor, a néptanc segitségével

A balettmUvészet meguUjulasanak folyamata a XX. szazad elején vette kezdetét
és az érintett mUveészek, koreografusok, tancosok elsésorban a klasszikus formak
feloldasat, a balett tancnyelvének kibdvitését, a XX. szazadi tarsadalmi viszo-
nyokhoz valo hozzaigazitasat kivantak. Ehhez viszont szukség volt egy olyan
befogado kozegre, amely képes volt a balettra kortars mUvészetként tekinteni,
és nem a nosztalgikus szorakozas egyik lehetdségét latni benne. A balett tanc-
nyelvének bévitésekor a modern europai és amerikai tarsastancok; illetve a nép-
tancok johettek szoba.

A tancnyelv radikalis kibdvitésének szandéka elséként az Orosz Balettnél fi-
gyelhetd meg leginkabb. A modern balett formavilaganak kialakitasakor a kortars
tarsastancok, a szabad tanc, illetve a néptancok johettek szoba. Ennek a torekveés-
nek az els® igazan sikeres képviseldje volt Szergej Gyagilev (1872-1929), az Orosz
Balett alapitdja (1909). A Gyagilev-féle Orosz Balett ismerte fel Mihail Fokin
(1880-1942) koreografusi tehetséget, aki a megujulas jegyében batran meritett

10 A humantudomanyokban bekovetkezé performativ fordulat jelentéségérél lasd NEMETH Andras:
Az emberi test mint a kommunikdcid médiuma. A testhaszndlat és a performativitds pedagdgiai,
torténeti, antropoldgiai vdzlata = NEMETH Andras - MAJOR Rita - MIZERAK Katalin - TOVAY NAGY
Péter: Hagyomdny és Ujitds a tdncmiuvészetben, a tdncpedagogidban és a tdnckutatdsban. Tudomd-
nyos konferencia a Magyar Tdncmduészeti Féiskoldn 2007. november 9-10. Bp., Planétas, 2009, 127.
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a folklorbol, els@sorban karaktertancra épulé egyfelvonasosaiban.it O volt az,
aki az orosz népélet zsanerfigurait is beemelte kompozicidiba, példaul az orosz
vasari babjatékbol ismert Petruska esetében.'2 A TUzmaddr |gor Sztravinszkij
zenéjével az orosz népmesek vilagabol épitkezett, és nemcsak a koreografiat,
hanem a szovegkonyvet is Fokin jegyezte.!®> Gyagilev és Fokin mUvészetfelfo-
gasaban fontos célként fogalmazodott meg, hogy a balett Un. 6sszmUvészettée
valjon, vagyis nem elégedett meg azzal, hogy a szinpadi tanc a tobbi mivészet
egyenrangu tarsava emelkedjen, a cél az volt, hogy a balettm( egyenrangu al-
kotok, irok, zeneszerzok, képzédmuveszek, koreografusok stb. egyUttmUkodeése-
ként szUlessen meg.14 A tancnyelv megujitasaban és osszességében a balett-
muUveészet megreformalasaban Fokin elévulhetetlen érdemeket szerzett. A Times
hasabjain publikalt nyilt levelében ot alapelvet fogalmazott meg reformprog-
ramjat illetéen. Ezek kozott nemcsak a balettmU 6sszmUvészeti jellegének meg-
valositasa szerepelt, hanem a népi tanckultura ihletd forrasként valo felhasz-
nalasa is: ,Meg kell taldlnia azt a mozgdsnyelvet, amely a leghivebben fejezi ki
a balettben szerepld nép és az adott kor jellegzetességeit.”t> Fokin gondolata
alapvetéen nem tekinthetd Ujdonsagnak, hiszen a tanc onmagaban alkalmas
egy kozosseég reprezentalasara, a tanc nyelve pedig szimbolizalni képes az adott
kozosseég tarsadalmi, kulturalis beagyazottsagat.le Ezzel magyarazhato, hogy
a balett karaktertancai idérél idére igen kozel kerulhettek a néptancokhoz, hi-
szen veégsd soron igy valtak alkalmassa a karakter reprezentalasara a szinpadon.
KUlonosen jellemzd megoldas ez az Orosz Balett esetében Vaclav Nizsinszkijnél
(1889-1950),'7 illetve az 6t kovetd Leonid Massine (1895-1979) munkassaga-
ban,!8 aki hatarozottabban képviselte a Fokin-féle elképzeléseket az egyfelvona-
sos karakterbalettek megkomponalasa soran. Kiemelkedd ezen a téren A hdrom-
szogletU kalap cimU alkotasa, amelyben a mar korabban is létezé spanyol
karaktertancokat - amelyek tehat keletkezésUkkor szintén a néptancokbol épit-
keztek, de jelentdsen stilizalodtak és plasztikajuk meglehetdésen egységesedett
- kortars el@adasu spanyol néptanccal, flamencoval frissitette fel.l® Természe-

11 FUCHS: i. m. (2007), 44.
12 Uo,, 45. Vo. VALYI Rozsi: A tdncmduvészet torténete. Bp., ZenemUkiado, 1969, 254-255.
13 F. MOLNAR Marta - VALYI Rozsi: Balettek konyve. Bp., Saxum, 2004, 98-99.

14 Lasd LIFAR, Serge: Gyagilev. Bp., Gondolat, 1975, 8-9. V. FELFOLDI Laszlo: Tdnctorténet = SZENT-
PETERI Jozsef: Magyar Kodex 6. Magyarok a 20. szdzadban. Magyarorszdg mdvelédéstorténete
1918-2000. Bp., Kossuth, 2001, 242.

15 FOKIN, Mihail: Nyilt levél a Times szerkesztdjéhez = FUCHS Livia: T(jncpoétikdk. Szbveggyujtemeény
a reneszdnsztol a posztmodernig. Bp., L'Harmattan, 2008, 85. Lasd még VALYI: i. m. (1969), 255.

16 KAVECSANSZKI: i. m. (2013), 89-97.

17 VO. VALYI: i m. (1969), 258-259.

18 Lasd LIFAR: i. m. (1975), 276-277. V6. FELFOLDI: i. m. (2001), 243.

19 LIFAR: . m. (1975), 308-309. VO. FUCHS: i. m. (2007), 52.; VALYI: i. m. (1969), 266.
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tesen nem hagyhato figyelmen kivul, hogy az eleve stilizalt népi motivumok egy
spanyol flamencotancos produkciora szant mozgasanyaganak felhasznalasaval
ugyancsak stilizalt tancnyelvi elemekkel gazdagodtak, ami természetesen a kor-
szak mUvészetfelfogasa szerint indokolhato volt, hiszen a cél végsd soron egy
balettmU bemutatasa volt a szinpadon, nem pedig egy néptancprodukcio.

A tancnyelvi augmentacio pusztan miveszi szandéka mellett megjelenhetett
a nemzeti identitas épitésének programja is, amely céljava ez esetben a nemzeti
balett megteremtését tehette. Hasonldan a romantika korahoz, a nemzeti kultura
ihletd forrasaként ismét a népi kultUra témaihoz és kifejezéeszkozeihez nyul-
hattak. Igy az Orosz Balett megoldasaitol némiképp eltéré az az elv, amelyet
a szentpétervari (leningradi) balett vezetd koreografusa, Fjodor Lopuhov (1896-
1973) képviselt. Nala ugyanis a néptanc nem elsdsorban a karakter hitelesitése-
re és megjeloléseére, illetve a balett tancnyelvének megujitasara szolgalt, hanem
a nép, a nemzet reprezentalasara. Lopuhov nemzeti témakat allitott szinpadra
és a szlav, illetve északi mondavilagot is megjelenitette. gy végsd soron az eré-
sen stilizalt karaktertancok helyett JégszUz cimU munkajaban (1927) a kor elkép-
zelései szerint néprajzilag hitelesnek tekintett norvég néptancokkal mutatta be
a falusiak jeleneteit. Az etnografiai hitelesség igénye volt jellemzdé egyébként
Alexandr Gorszkij (1871-1924) egyes alkotasaira is a Bolsojban.2° A tancnyelvek
keveredésének egészen sajatos formajat teremtette meg Igor Mojszejev (1906-
2007), aki eredetileg maga is karaktertancos volt a Bolsojban. A néptancok szin-
padra allitasakor ugyanis sosem volt célja az autenticitas, az eredetiség. Szamara
a folklor alapanyag volt, amely segitségével merében Ujat alkothatott. Ahogy
hangoztatta, nem néptancegyuUttest csinalt, hanem balettegyuUttest, amely nép-
tanc/folklor anyaggal dolgozik,2t jollehet munkassagat az utokor gyakorta szin-
padi néptancmuUveészetként értékeli.22

Vegsd soron a nemzeti tanc és a nemzeti balett reprezentativ, identitashordozo
és -kozvetitd megalkotasa jelenti azt az iranyt, amely majd igényként fogalma-
z6dik meg a harmincas évek Magyarorszagan is. Nem Ujdonsag ez nalunk, hiszen
a harmincas évek Eurdpajaban a nemzeti targyu balettek megjelenése jellem-
z6nek tekinthetd. A részben ennek révén megszuleté nemzeti balettkozpontok
természetesen mélyen meritettek az Orosz Balett elv- és eszkozrendszerébdl.
A harmincas években toretlen népszeriségnek orvendd Massine példaja, féképp
a kis leptéky, de valtozatos karaktereket felvonultato, kissé nosztalgikus, de
egyUttal groteszk balettmUvek?3 tekintetében altalanosan kovetendéve valt a kon-

20 Lopuhov és Gorszkij munkassagarol részletesen lasd FUCHS: i. m. (2007), 66-67., 69., 74. Vo.
VALYI: i. m. (1969), 253.

21 FUCHS: . m. (2007), 189.
22 Vo, FELFOLDI: i. m. (2001), 244.
23 FUCHS:i. m. (2007), 117.
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tinensen, ami nem jelentette azt, hogy a megoldas azonnal elnyerte a mliveészi
értelemben konzervativabb nemzeti kozonseg tetszését is.

Kettds torekvessel talalkozunk tehat az orosz, illetve az eurdpai balettmuUve-
szetben. Egyrészrél a balett nyelvezetének megujitasa, masrészrél a nemzeti
balett megalkotasa. A két torekveés kozos célja - ha nem is azonos indokkal -
a néptanc nyelvének beemelése a szinpadi tancmUvészetbe. Ez az a kornyezet,
amelyben a magyar balett reformprogramjanak érvényesulnie kellett.

Ugyanakkor egy masik fontos torekvéssel is szamolnunk kell, ez pedig a nép-
tanc szinpadra allitasanak problémaja. Ennek soran a kozhasznalatu tancok kozé
sorolt paraszti tancnyelvre az a feladat vart, hogy az autonom tancmuveészet
egyik, onallo karakterrel és nyelvrendszerrel biréd mUfajava valjon, 0sszessége-
ben tehat az, hogy megfeleljen a ,mivészi” igényeknek, akar a ,hitelesség” vagy
az ,autentikussag” rovasara, mar amennyiben feltételezzUk egyaltalan ennek létét.
A szinpadi néptancmuvészet kialakulasaban szintén elévUlhetetlen érdemet sze-
reztek az orosz egyuttesek, egyesuletek, ugyanakkor altalanos eurdpai tenden-
ciarol kell beszélnUnk a keét vilaghaboru kozotti idészakban.24 A népi kultura
ugyanis ekkor ismét a nemzetépités fontos bazisava és a nemzeti reprezentacio
egyik lehetdségéve valt. A tanc mint a nemzeti kultura vizualisan megragadhato
formaja, a nemzeti (és etnikai) identitas megteremtésének és kifejezésének egyik
legtokéletesebb eszkoze, amely természetszerlUen hordozhat és kozvetithet po-
litikai tartalmat is.2> Amiodta a modern polgari nemzet kialakitasanak igénye
a XVIII. szazad vegetdl kezdddden megjelent a politikai diskurzusban, a néptancot
- hasonldan a népi kultura tobbi eleméhez - a nemzeti azonossagtudat egyik
legreprezentativabb szimbolumanak tartjak. A tancos cselekvés politikai tarta-
lommal valo feltoltédése a zenével kisért strukturalt emberi mozgasok egyik
legfontosabb sajatossaga miatt torténhet(ett) meg: a tanc ugyanis képes kife-
jezni, magyarazni, értelmezni, szimbolizalni, vagyis lényegében modellezni azt
a mikro- (lokalis) vagy mezo- (nemzeti) kulturat, amelyben lezajlik. A tancolason
keresztul, illetve a tancalkalmon valo részveétellel kozosség teremtédik, az ehhez
a kozosséghez valo tartozas pedig természetszerUen jelenti a tancon keresztul
kifejezett kulturalis Uzenet, tehat a tanc manifeszt vagy latens politikumanak
elfogadasat is (igy a tanccselekményben valo aktiv részvétel egyrészrél az egye-
ni, masrészrél pedig a kollektiv identitas kifejezésére is alkalmas).26 A puszta

24 VO. KARDOS: i. m. (1987), 42-43.
25 KAVECSANSZKI: i. m. (2015), 56-61.

26 Lasd LIEBSCH, Katharina: Identitdt - Bewegung - Tanz. Theoretische Reflexionen zum Begriff der
Identitat = KAROR, Sabine - WELZIN, Leonore (Hrsg.): Tanz - Politik - Identitat. Herausgegeben im
Auftrag der Gesellschaft fur Tanzforschung. MUnster - Hamburg - London, Lit Verlag, 2001, 14-22.
VO. WULF, Christoph: Anthropologische Dimensionen des Tanzes = BRANDSTETTER, Gabriele - WULF,
Christoph (Hrsg.): Tanz als Anthropologie. MUnchen, Wilhelm Fink Verlag, 2007, 126-127.; WULF,
Christoph: A tdnc antropoldgiai dimenzioi. Részletek = Debreceni Disputa, 2010, 8. évf,, 5. sz, 4.
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esztétikai-muUveészi célok mellett a néptanc szinpadra allitasanak folyamataban
e lehetséges mogottes célrendszert is értelmeznunk kell.

A magyar szinpadi tdncmivészet reformkisérlete és a Csupajaték

A Csupajaték megszuletéséhez vezetd folyamat a fentiekhez hasonléan bonyo-
lult, sokrétd. A népi-paraszti tancnyelv motivumainak Utja az autonom tancmu-
vészet felé hazankban is egyrészrél mivészi modernizacios, masrészrél nemzeti
torekvesek osszetett folyamatainak eredménye. E helyen nincs lehetéség a kér-
dés részletes targyalasara, de feltétlentl hangsulyozando, hogy a modernista to-
rekvések mogott - kulonosen a jelenvalo vilag rezduléseire fokozottan érzékeny
muUvészetek esetében - mindig meghuzodik egyfajta identitasvalsag is.2” Ennek
természetesen szamos torténelmi, tarsadalmi, gazdasagi osszetevdje ismert
a ket vilaghaboru kozotti Magyarorszagon. A népi kultura felé fordulast - a szo-
cialis erzékenysegU tarsadalmi csoportok és politikai erék érdekléddése mellett
- amagyar nemzeti identitas megerdsitésnek, sét keresésének igénye 0sztonoz-
te. A Trianon utani Magyarorszagon évtizedekre hivatalossa valo keresztény-
nemzeti eszme a népi kulturabol Uj erére sarjadd nemzeti kultUra elmélyitéset
és kulfoldon torténd reprezentalasat tamogatta. EIGbbi kUlonos terepéveé valt
Budapest.

Budapest a szazadfordulon még a polgari modernitas szimboluma volt, egy-
szerre jelképezte a magyar nemzet haladasat és a polgari fejlédést. A vesztes
vilaghaboru utan azonban ez a modernitas a kozmopolitizmus Uj, negativ értel-
mezésével parosult. Ebben a diskurzusban Budapest rovid Uton magyartalan,
sot - 1918-as és 1919-es szerepe miatt - egyenesen ,bUnos” varossa valt.28
A Budapest magyarsagaval kapcsolatos polémia a huszas evektdél valt egyre
intenzivebbeé, részben a trianoni sokk kovetkeztében. Jellemzéen ekkor meég
els@sorban a budapesti nyelv, nyelvjaras magyartalansaga kerult a diskurzus
kozéppontjaba.2® A néprajzkutato Gyorffy Istvan még a vizsgalt korszak végeén,
1939-ben is a févaros magyartalansagat ostromolta: ,Ndlunk az orszdg féudro-
sdban a népi muveltség parasztossdgot jelent. [..] Ma valosdgos nemzetkozi vdros,
minden ési magyar mdveltsegemléek nélkul, olyan, amilyet Amerikaban valami hir-
telen felbukkant termeészeti Rincs kRiakndzdsdra 6sszeverddott gyulevész nép nehdny
euvtized alatt hoz létre. Ezt a vdrost nemcsak nyelvében, de népi-nemzeti irdnyban

27 Lasd err6l GYANI Gabor: Budapest - tul jon és rosszon. A nagyvdrosi mult mint tapasztalat. Bp.,
Napvilag Kiado, 2008, 92.

28 Uo, 67., 70.
29 GYANI Gabor: Hétkéznapi Budapest. Nagyudrosi élet a szdazadfordulon. Bp., Varoshaza, 1995, 79-80.
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is meg Rell magyarositanunk, s ezt nem tartom lehetetlennek.”°® Nem veéletlen
tehat, hogy a huszas évektdl kifejezett kultUrpolitikai célla valt Budapest magya-
rositasa. Ebben nagy segitséget jelentettek a nagyvarosba videkrdl bekoltozék
tizezrei - akik sajatos, a népi kulturahoz szorosabb szalakkal kotédd izlésvilagot
hoztak magukkal Budapestre -, illetve a részben utobbiak kulturalis igényeit ki-
szolgalni szandékozo programok, rendezvények. Ennek soraba illeszkedett pél-
daul a Gyongyosbokréta programsorozata a févarosban, amelynek els¢ bemu-
tatkozojat 1931. augusztus 20-an a Varosi Szinhazban tartottak. Igen tanulsagos
az ezzel kapcsolatos beszamolo a Pesti Naploban: ,Végre valahdra igazi és valo-
ban népi mivészetet hoz Szent Istudn napja [...] Budapest, ez a cinikus vildgudros,
ezen az esten felfedezte magyarsdgadt.”™! |de tartozik a Paulini-Kodaly-féle Hdry
Jdnos 6sbemutatoja is, ezUttal az Operahazban 1929-ben: ,Az akkor mdr kozel
fel evszdzados Magyar Operahdz falai kozott el6szor csendultek fel igazi magyar
népdalok, ahogy Koddly kinyilatkoztatta, hogy »kibéleljék falait< az eljovendd igazi
magyar operdk szamdra.”? E torekvesek jelentéségérdl a balettprodukciok ese-
tében sem szabad elfeledkezni.

A Csupajdtek létrehozasat eredmeényez6 folyamat harom fontos szegmense
emelendd ki: a) a néptanc szinpadra allitasanak programja; b) a szabad tanc
megszUletése Magyarorszagon; ¢) a hazai balettmUvészet modernizalasanak
szandeéka. Mindharom kozos jellemzgéje a népi-paraszti tancnyelv motivumainak
felhasznalasa.

a) A néphagyomanyok apolasanak mozgalomma szervezeése ekkor mar évti-
zedes europai tradiciokkal birt. A népi kultura elemeinek ,nemzetiesitése” szintén
joval korabbi, a XIX. szazad els6 felének romantikajaban gyokerezik. A nemzetté
valas Utjan, az egységes nemzeti onkép megalkotasaban jobbara a népi kultura
elemeihez nyultak, kivalogatva azokat a reprezentaciora alkalmas etnikus spe-
cifikumokat, amelyek leginkabb alkalmasak egy nép, nemzet masoktol valo meg-
kulonboztetéseére, illetve a kulturalis teljesitmény reprezentalasara.

Kétségtelen, hogy a népi kultura felértékelddése a XIX. szazad elsd harmada-
ban kezddédott, produktumainak rendszeres feltarasa ugyanakkor a szazad ma-
sodik felében vette kezdetét, az eredmények rendszeres kozreadasa pedig
a szazadfordulo tajan, illetve a pozitivizmus koraban (a néprajztudomany esete-
ben 1772-1933) valt jellemzdveé.?3 Az 1930-as évek nemzeti torekveései a népi

30 GYORFFY Istvan: A néphagyomdny és a nemzeti muvelddés. Debrecen, 1993, 54.

31 Kozli VOLLY Istvan: A Gyongyosbokréta induldsa (Adalékok) = DOKA Krisztina - MOLNAR Péter:
A Gybdngyosbokréta. [rdsok és dokumentumok a mozgalom torténetébdl = Folkszemle, 2011,
https://folkradio.hu/folkszemle/gyongyosbokreta02/index.php (utolso letoltés: 2011. 05.).

32 Uo.

33 Lasd KOSA Laszlo: A magyar néprajz tudomdnytorténete. Bp., Osiris, 2001, 70-160.
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kultUraban a nemzeti kultura ihletd forrasat lattak. A nemzeti mUveltség meg-
Ujitasara alkalmas népi kultUra gondolata mar jo szazéves volt ekkor, a két vi-
laghaboru kozott azonban kulonos aktualitast kapott. A trianoni békeszerzédés
a ,legeredetibbnek” tartott néprajzi tajak elvesztését eredményezte. A néprajz-
tudomanytol, illetve az amatér népi mozgalmaktol, népmuUveészeti csoportoktol
a hazafias tomegek a veszteségek csokkentését, az idegen orszagokba kerult
népi kultura ,atmenekitését” és megdrzeéseét vartak el.34

A népi mUveltség kulonbozd taji, etnikai csoportjainak felvonultatasa a Kar-
pat-medence magyarsaganak osszetartozasat volt hivatva szimbolizalni a Tria-
non utani Magyarorszagon, illetve kulfoldon is.

A néptanc szinpadra allitasa egyértelmUen reprezentacios célokat is szolgalt.
E tekintetben akar politikai-identikus, akar megmentd-konzervalo, akar turiszti-
kai szempontokrol 2> vagy egyszerre Kicsit mindegyikrél is volt sz0o, a néprajzi
értelemben vett hitelesség mas értelmezést nyert. A Paulini-féle Gyongyosbok-
réta kezdettdl fogva (1931 augusztusatol)2e kuzdott ezzel a problémaval. Kivalo-
an huzta ezt ala Gyorffy Istvan A néphagyomdny és a nemzeti mdvelddeés cim0
emlékirataban: ,A Gyongyosbokréta nagy bine, hogy a szinpadon Utemes torna-
gyakorlattd nyomoritja a magyar tdncot és abbol minden egyéniséget kiol. [..] Ne
ringassuk magunkat abban a hitben, hogy az a tdnc, amit a Gyongyosbokréta
a Szent Istudn-i Unnepségek alkalmdual bemutat, még él. Kevés helyen jdrja mdr
a nép ezeket a tdncokat. Jobbdra az oregektdl tanulta meg az a néhdny fiatal, aki
a Gyongyosbokretaban bemutatja. Sok esetben pedig a tanito az oreg, tancoldsra
madr alkalmatlan emberek tdncmozdulat-tormelékeibdl dllitotta 6ssze s hogy szin-
padszerUbb, a mdsokétol kUlonbozdbb legyen, kiegészitette, »kijavitotta< a maga
fantdzidja szerint. Ezeket a hozzd nem érték szerint »Rijavitott« tdncokat nem
tudjuk visszatandcsolni a népnek éppugy, mint a szureti mulatsdgok elrontott nép-
viseletét.”*” Mint lathatjuk, Gyorffy az egész mozgalom hitelességét kérddjelezte
meg etnografiai-tudomanyos alapon, ugyanakkor latnunk kell, hogy a Paulini-
féle mozgalom célja nem is feltétlenul a visszatanitas - jollehet a mozgalomma
szervez6dd® Bokréta Szovetség explicite ezt is vallalta -,28 hanem a varosi ko6zos-

34 Uo, 164.
35 Gyongyosbokréta-produkciok turisztikai desztinacios célzatarol lasd VOLLY: i m. (2011).

36 A kezdetekrdl lasd GONYEY Sandor: A Gyéngydsbokréta térténete = DOKA Krisztina - MOLNAR
Péter: A Gyongyosbokréta. [rdsok és dokumentumok a mozgalom torténetébdl, https://folkradio.hu/
folkszemle/gyongyosbokretaO2/index.php (utolsd letdltés: 2019. 05. 12.); PALFI Csaba: A Gyon-
gyosbokréta torténete = DOKA Krisztina - MOLNAR Péter: A Gyongyosbokréta. Irdsok és dokumen-
tumok a mozgalom torténetébdl = Folkszemle,
https://folkradio.hu/folkszemle/gyongyosbokreta02/index.php (utolso letoltés: 2011. 05.).

37 GYORFFY: i m. (1993), 29-30.

38 Ujra €l az ési népdal, népi tdnc, szokds a bokrétds helységekben, nagy Unnepeken viselik is ott
a gyonyoru helyi viseletet és a régi formdk alapjdn készilnek ott Ujra a népipar remekei. A magyar
bokrétamozgalom a valora vdltott mese. Keletiesen pompds csoddk a legteljesebb nyugati kultira
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segeknek torténd atadas volt. Ezt Gyorffy is érzékelte, amikor a ,kozéposztalyt
szorakoztato Bokrétarol” beszélt:2° ,Sajnos, nem voltunk ott az egyes »Bokrétdk«
megszuletésenél a faluban, s néprajzilag képzetlen tanito gyakran sajadt fantdzidja
szerint egészitette ki vagy tette »ldtvdnyossd< a romjaiban levd hagyomdnyt.
Paulini Béla természetesen nem az etnogdrfus-szakember, hanem a miuvész sze-
mevel nézte a mutatvdnyt, s ha az a szinpadi célnak egyébként mivészi szem-
pontbol megfelelt, mUsordba iktatta.”o Erélyesen felszolalt tehat a ,hagyomany-
koltés” vagy hamisitas ellen. Hangsulyozni kell ugyanakkor, hogy a szinpadi
néptanc mar tancmuivészet és teljesen eltérd funkciodval, stilussal és tartalommal
bir, mint a kozhasznalaty tancok népi-paraszti tancnyelve.

b) A magyar modern tanc, mozgas- vagy mozdulatmuUveészet plasztikajanak
kialakitasa soran szintén fontos forrassa valt a népi tanckultira.4! Kulonosen
igaz ez Szentpal Olga (1895-1968) munkassagara, aki a modern tanc képviseldje
volt, de er6ésen érdekl6dott a népmuUveészet irant is. 1930-ban komponalta
a népballadai ihletésU Julia szép ledny cimU darabjat. A halotti torok ritusait idézte
fel a Magyar halottas cimU 1935-06s mUvében, és folklortémaju volt a Mdria
lednyok cimU 1938-as munkaja is, amelyhez a motivumokat a Gyongyosbokréta
budapesti el6adasain gyUjtotte.42

c) A Magyar Kiralyi Operahazban bemutatott balettmUvek jellege ugyan a XIX.
szazadtol igyekezett megfelelni a nyugati - foként a bécsi - hagyomanyoknak,
ugyanakkor idérél idére feltUntek olyan balettek is, amelyek torekedtek a ,ma-
gyaros karakter” kidomboritasara is. Ehhez jellegzetesen magyarosnak tartott
témakat hasznaltak fel, példaul a ciganysag, a betyarvilag stb. A két vilaghaboru
kozotti idészakban a magyar tancmuUveészet ugyanazokkal a torekvésekkel és
kihivasokkal talalkozott, mint barmely mas eurdpai orszag tancmuiveészei. Egy-
részt a balett tancnyelvének megujitasa - amelyre Magyarorszagon is termeéke-
nyitéleg hatott az Orosz Balett példaja -, masrészt pedig a magyar nemzeti kul-
tUra reprezentalasara alkalmas balettmUvek megkomponalasa. E torekveés elsd
kisérlete Bartok Fdbol faragott kirdlyfijanak szinpadra allitasa volt 1917-ben.
A huszas években a nemzeti balett megalkotasa jegyében szuletett mUveknek,

Rozepette: »hétkoznap nyugat, Unnepnap kelet< a ma mdr olyan neuvezetes jelige.” PAULINI Béla:
A Gyongyosbokréta térténete = DOKA Krisztina - MOLNAR Péter: A Gyéngydsbokréta. irdsok és do-
kumentumok a mozgalom tdrténetébdl = Folkszemle, https://folkradio.hu/folkszemle/gyongyosbok-
reta02/index.php (utolso letoltés: 2011. 05.). A Bokrétasok Lapja szerint a Gyongyosbokréta fel-
adata ,a magyar népmdvészet minden megnyilvdnuldsdnak - népi dalnak, tdncnak, viseletnek,
szokdsnak, népiparnak - orszdgosan valo megovdsa, de Uj virdgoztatdsa is. A szovetség orszdgszerte
feléleszti a hagyomdnyokat, amivel a nép magyar ontudatdt erdsiti [...] a magyarsdg lelki egybeol-
vaddsdt szolgdlja.” 1dézi PALFI: i. m. (2011).

39 GYORFFY: i m. (1993), 30.

40 Uo., 73.

41 V6. FELFOLDI: i. m. (2001), 242-243.

42 Szentpal Olga munkassagarol részletesen lasd: VALYI: . m. (1969), 349-350.; FUCHS: i. m. (2007), 109.
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mint példaul Brada Ede (1879-1955) alkotasainak ugyanakkor meg kellett fe-
lelniUk a f6képp budapesti kozonség elvarasainak, izlésének. A ,magyaros” ba-
lettdl ugyanis elvartak, hogy egy idealizalt, idilli, nosztalgikus nemzeti multat
meséljen el, és ezen keresztUl egyrészt szorakoztasson, masrészt erdsitse a Tria-
non utani magyarsag nemzeti identitasat, sét egyfajta emlékezethelyként is szol-
galjon. llyen értelemben példaul a Mdlyudcska Rirdlykisasszony (1921) csardasa,
lakodalmi menyasszonytanca és aratotanca, vagy az Argyirus kirdlyfi (1924)
klasszikusan népi témavalasztasa és az aranyalmafat 6rzd taltosok aldozati
tanca“? keveésseé tekinthetd a tancnyelvet érinté megujulasnak, inkabb a korabbi,
klasszikus, romantikus, s6t akar reformkori torekvések modernizalt gyakorla-
tanak: a balettél megszokott tancnyelven és formaban, nemzeti témat feldol-
gozva, néptancokat stilizalva szérakoztattak és erésitették a nemzeti identitast.

Az Operahaz balett-tarsulatanak igazgatoja 1925-ben Radnai Miklos (1892-
1935) lett, aki az 1935-ig tarto vezetése alatt hangsulyosan 06sztonozte a balett
tancnyelvének korszerUsitéset, egyuUttal a nemzeti jelleg er@sitéseét is. Az 1917-
es fellépést kovetéen 1927-ben az Orosz Balett ismét Budapesten szerepelt,4
vélhetéen ennek a tapasztalatnak nagy hatasa volt Radnai azon dontésére, hogy
Brada helyére Albert Gaubier keruljon, aki a Gyagilev-tarsulat egykori tancosa
volt. Els¢ feladataul éppen A hdromszoglety kalap szinrevitelét kapta (1928).4°
Radnai Ujabb szemeélycseréket kovetden veégul Jan Cieplinskit (1900-1972) kérte
fel, akinek tobb magyar targyu balettje kozul talan a legérdekesebb kisérlet egy
székely népmese feldolgozasa volt az Arva Jozsi hdrom csoddja cimmel 1933-
ban.4¢ Cieplinksi a matyok kozott néptancokat is gyUjtott és ezek stilizalt moti-
vumai sorra megjelentek koreografiaiban.4”

Radnai célja azonban alapvetéen az volt, hogy a megujitott magyar balett
magyaros jellege nemzetkozi érdeklddésre is szamot tartson. A balett tancnyel-
vének modernizalasa mellett ez természetesen a magyarsagot kulfoldon is rep-
rezentalni képes megoldasok fokozottabb alkalmazasat igényelte. 1929-ben
olyan nemzetkozi jelentdségl Unnepi jatékokrol almodott Budapesten a Szent
Istvan Unnep hetében, amelyen a Liszt-rapszodiakra irt tancjeleneteket (szuret,
aratas, bucsu, lakodalom stb.) mutatnak be népviseletben: ,Mert egyrészt, mint
propaganda, tdmogatdst érdemld nemzeti eszmeét szolgdinak, mdsrészt olyan ter-
meszetUek, hogy a tdrsadalom legkulonbozdbb rétegeit, kereskeddket, szdlloddso-
kat, iparosokat érinté hasznot hajtanak. [...] A most apropénzre felvdltott magyar

43 Lasd errél FUCHS: i. m. (2007), 167.

44 FELFOLDI: i. m. (2001), 242.

45 FUCHS:i. m. (2007), 168.

46 Uo.

47 Cieplinski magyar folklortémaju alkotasairol lasd: VALYI: . m. (1969), 342.
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zene és a mdr-mdr veszenddbe mendé magyar tdnc, magyar viselet olyan értéek
lehet a kezunkben, amelyért csak le kell hajolni.”*®

E koncepcio jegyében szUletett meg az elsd reprezentativ nemzeti balettink
1933-ban Magyar dbrdndok cimmel Liszt Ferenc rapszodiaira. A torténet harom
.magyaros” helyszine egy Balaton kornyéki szUreti mulatsag, egy matyo lakoda-
lom és egy vasar (utobbi egy szintén tipikusan magyaros jelenet, egy ciganylany
€s a megelevenedett mézeskalacs huszar torténete keretéul).4° Az anyag 0ssze-
allitasahoz, egyfajta etnografiai hitelesség érdekében, Cieplinski vidéki korutat
tett.®0

Kétségtelenul nehézséget okozott, hogy ebben a korszakban a magyar kozon-
seg még mindig inkabb érthetd torténetet akart [atni a balettek esetében is, igy
az expressziv megoldasok még keveéssé voltak sikeresek. A magyaros témaval
viszont kompenzalni lehetett az esetleges Ujitasokat. Ebbe a vonulatba illesz-
kedett be Milloss Aurél munkassaga. Milloss Aurélt eredetileg az Operahaz ve-
zetése hivta haza Németorszagbol. 1933-ban a Fokin-féle Petruska atdolgoza-
saval mutatkozott be a budapesti kozonségnek.>! Ezutan kapta feladatul egy
nemzeti balett megkomponalasat és szinpadra allitasat. 1935-ben mutattak igy
be a Kuruc meseét, amelynek jellegével ugyanakkor, mUvészi tekintetben, nem
értett egyet.>2 A Kuruc mese Kodaly Marosszeki, illetve Galdntai tdncaira épult
€s a zene, illetve az elére megirt szoveg nehéz illeszkedése miatt nem lett tul
sikeres.>® 1935-ben egyontetU siker dvezte viszont a Karneuvdl cimU produkciot,
amely a Fokin-féle farsangi jelenet adaptacioja volt. Bebizonyosodott tehat,
hogy a nemzeti balett megteremtésekor inkabb azt az utat kell jarni, Millossnak
pedig mar csak Paulini megkeresésére kellett varnia a Csupajdték koreografia-
janak elkészitésevel.

A Milloss-produkciokkal parhuzamosan érdemel emlitést Harangozo Gyula
(1908-1974) idevagd munkassaga. Harangozo Londonban ismerkedett meg
Massine-nal, akinek felkeltették a figyelmét Harangoz6 magyaros tancai** és meg
az évben Budapestre is ellatogatott.>> Mivel ez nyar végeén tortént, vélhetéen
Massine latta a Gyongyosbokréta-produkciot. Harangozo ekkor kapott szerzédést

48 RADNAI Miklos: Unnepi jatékok Budapesten = DES Mihaly: A szdzéves Operahdz vdlogatott iratai.
Bp., Magyar Szinhazi Intézet, 1984, 238-241.

49 |tt kdszondm meg P. Szaszfalvi Marta etnografus-muzeolégus (Déri MUzeum, Debrecen) értékes
szobeli kozléseit a vasarok és a mézeskalacsossag nemzeti reprezentativ szerepérol.

50 Adarabrol lasd: FUCHS: i. m. (2007), 169-170.

51 VO, VALYI: i m. (1969), 352.

52 Uo, 352-353.

53 FUCHS: i m. (2007), 171.

54 Lasd FELFOLDI: i. m. (2001), 245.

55 FUCHS: i m. (2007), 172. Lasd még F. MOLNAR-VALYI: i. m. (2004), 243-244.
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és még ebben az évben elkészitette els@ balettjét, a Csdrdajelenetet. Maga a tor-
ténet alapvetdéen romantikus sablonokat kovetett és reprezentativ zsanerfigu-
rakat jelenitett meg (ciganyprimas, csaplarosné stb.), természetesen romantikus
kornyezetben: példaul ciganytabor, aratounnep. Alapvetéen tehat karakterba-
lettrél volt szo, de Harangozo a Gyongyosbokréta el6adasait |1atogatva ellesett
néhany olyan motivumot, amely a nemzeti tancmotivum szerepét tolthette be
reprezentativ modon egy karakterbalettben.>® Harangozo a néptanc motivumait
egy masik mUveében, az 1938-as Polovec tdncokban is sikerre vitte, ami kivéte-
lesen magas szinvonalu Fokin-adaptacio volt. Fuchs Livia megjegyzi, hogy ezek
a produkciok viszont kulfoldon nem feltétlenul valhattak sikeressé, ugyanis
a Magyar Kiralyi Operahaz produkcioitol olyan magyaros kompoziciokat vartak,
amelyek megfeleltek a magyaros stilusrol alkotott kulfoldi sztereotipiaknak,>”
amit példaul a Gyongyosbokréta 1935. évi londoni sikere is er@sitett.>8

A Csupajaték megszUletése tehat a fenti folyamatok egyfajta szintézise, ugyan-
akkor meghaladasa is. A produkcioban benne [Uktet a nemzeti balett megalko-
tasa utani évtizedes vagy, a népi kultura szinpadra allitasanak lehetdségeit ke-
res@ torekves, a korszak miveészeti életét athatdo modernizmus, az ugyanennyire
meghatarozo folklorizmus. Mindezen folyamatok jelentds hatassal voltak Mil-
lossra. Ugyanakkor a Csupajdtek kozvetlen el6zmeényeirdl sem szabad megfeled-
kezni, igy példaul lgor Mojszejev mUveinek hatasarol, Paulini tevékenységérol
vagy a Blaue Vogel budapesti produkciojarol.>® Paulini szerepe természetesen
alapvetd, hiszen a Gyongyosbokrétaval parhuzamosan (1931) a Nemzeti Kama-
raszinhazban debUtald masik alkotasa, a csakvari Magyar Foldmives Jatékszin
produkcitja mar tartalmazta azt a koncepciot, amelybdl majd a Csupajdtek fel-
epult.e0 Paulini végsd soron egyfajta ,ellenbokrétat” akart a Csupajdteék szinpad-
ra allitasaval megvalositani és ehhez Milloss modern europai szemlélete - hiszen
tobbek kozott Laban Rudolf volt a mestered! - tokéletesen alkalmas volt.

Az, ami végsd soron a szinpadra keruUlt, a korabeli modern torekvéseknek
megfelel@en a folkloranyag stilizalasa (a librettok, néhol a zene, a népmuivészeti

56 FUCHS: i m. (2007), 172. V6. VALYI: i. m. (1969), 358.; VITANYI: i. m. (1963), 253.
57 FUCHS: . m. (2007), 173.
58 PAULINI: . m. (2011).

59 KOVAGO Zsuzsa: A Magyar Csupajdték torténete dokumentumok tukrében - Vdlogatds Bordy Bella
hagyatékdbdl = Szinhdztudomdnyi Szemle, 1986, 20. sz., 29.

60 (1) Acsillag, a csillag; (2.) Egyszer egy Kiralyfi; (3.) Sirato asszonyok; (4.) a Hary Janos egy része;
(5.) a Piros bugyellaris egy felvonasa; (6.) Betlehemes jaték; (7.) sziluettjaték. Vo. PALFI:i. m. (2011);
VOLLY:i. m. (2011).

61 |aban Rudolf mozdulatrendszerérdél és a néptancok szinpadi f’eIhrasznéIasérOI |asd tobbek kozott
FUGEDI Janos: Ldbdn Rudolf - az Uj tdnc utjainak ldtnoka. = LABAN Rudolf: Tdncnak szentelt élet.
Bp., L'Harmattan, 2009, 8., 13-15.
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motivumokat hasznalo diszletek és jelmezek, a tancok), ugyanakkor az egyes
képek magyarsagat, nemzeti jellegét nem érhette kritika. Milloss alkotasa, az
ehhez hasonld orosz, mas eurdpai és magyar munkakhoz hasonléan, nem kivan-
ta a néptancot ,autentikus” formaban megjeleniteni. A neofolklorizmusnak nem
ez a léenyege: nem tartja meg a folkloralkotasok eredeti szinkretizmusat,®2 hiszen
a folklor itt inkabb formai impulzus, amely ugyanakkor képes identikus tartalom
kozvetitésére.

A Csupajdtekkal a magyar szinpadi tancmuUvészet olyan Utra lépett, amelynek
ugyan kozvetlen folytatasa nem volt, a kovetkezd évtizedekben mégis alapvetéen
hatarozta meg Magyarorszagon mind a balettmUvészetet, mind pedig a szinpadi
néptancmuiveészetet. Sajatos, hogy Milloss Aurél magyaros témaju koreografiai
kulfoldon lettek igazan sikeresek. Ekkor Milloss mar Uton volt a vilaghirnév felé.
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