Bolya Anna Maria:
A Csupajatek iriigyén - Tradicionalis tancanyag a tancszinpadon

Jellegzetes magyar néptanc-koreografusi stilusok -
A néptanc miveszi feldolgozasanak kérdesei

A Gyongydshokréta-mozgalom és a Magyar Csupajaték
Paulini Béla

A magyar néptanc szinhazi kozegben vald bemutatasanak elézményei nem na-
gyon régi multra tekintenek vissza. Szabados Gyorgy Viordjdban (1891) a kore-
ografus két székely gazdat hivott meg, hogy az egyébként igen archaikus borica-
tancot eltancoljak a darabban. A leirasbol Ugy tOnik, hogy a szinpadon valodi
boricatancot jartak Iényegi valtoztatas nélkul, és tancuknak igen nagy sikere volt.!

A falusi szokas ilyen modon vald szinpadra allitasa azonban Kivételes ese-
ménynek szamitott. A kovetkezd jelentds allomas Paulini Béla Gyongyosbokréta-
mozgalma volt, amely falusi néptancot mutatott be szinpadon. ,Gyongyosbokré-
tdn Rellett ezt kezdeni, a falu csapatai hoditottdk meg éurdl éure jobban Budapest
szivét, a mdr-mdr elpusztulo népmiuvészetnek. A falusiak eldbb fizikailag jottek
el Itt hagytak azonban valamit minden Idtogatdsukndl, és mlvészetiknek a lelke
most Rivirdgzott egy sereg pompds magyar fiatal muzsikus, diszletfestd és szinész
muvészetében. Kifinomoduva, magasabb feladatokra éretten a magyar népi géniusz
szOlalt meg apro otletes népi jdtékban, groteszkben, tdncban.”? A mozgalmat Pau-
lini a Bokréta Szovetségbe fogta 0ssze. Az orszag falvaiban mUkodd csoportok
1931-t6l minden év augusztusaban a Szent Istvan-napi Unnepségsorozat kere-
tein belUl mutattak be szinpadon tancos szokasokat. Ezek egyben turistalatva-
nyossagok is voltak, ezért a programokat a Févarosi Idegenforgalmi Hivatal is
tamogatta. A mozgalomnak a magyar néptanckutatas szempontjabol igen nagy
jelentdsége van. Az egykori bokrétdsok mintegy a helyi hagyomdny letéteménye-
seivé vdltak, és - amint ezt mdr étuenes éveink kutatdsa is kideritette - tobb szdz
tdncuaridnst driztek meg tobbé-kevésbé hiteles formdban a Résdbbi tdnckutatds
és kulturdlis élet szamdra.™

1 PONYAI Gyorgyi: Luigi Mazzantini balettmesteri mikodése (1889-1894). Megjelenés el6tt.
2 84.39.05. Nemzeti Ujsdg, szerzo: P. L.

3 MAACZ Laszlo: Néptdnc a szinpadon = DIENES Gedeon - FUCHS Livia: A szinpadi tdnc torténete
Magyarorszdagon. Bp., MUzsak KozmUvelddési Kiado, 1989, 267.
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El6zmények

Az ipari fejlédéssel egyUtt egész Eurdpaban megjelent az igény a paraszti kul-
tUra értékeinek megdérzésére. A falusi folklor miUzeumi kulturaként vald bemuta-
tasanak elsd példai Europaban a finneknél és a svédeknél tinnek fel. A legjelen-
tésebb az 1891-ben Artur Hazelius altal alapitott, a svéd, Skanzen varosrészben
|étrehozott szabadtéri mUzeum. A paraszti kultura ilyen jellegl bemutatasa Ma-
gyarorszagon Janko Janos néprajztudos kezdeményezésére az 1896-0s buda-
pesti Milleniumi Kiallitason épult teljes milleniumi falu esetében valdsult meg.
A kiallitas tartama alatt az idekoltoztetett parasztok ebben a faluban éltek, dol-
goztak és Unnepi eseményeket: lakodalmat, tancot, népszokasokat is bemutattak
a latogatoknak. A két vilaghaboru kozott a legjelentésebb, falusi tancokat és
szokasokat szinpadra allité mozgalom a Paulini Béla altal elinditott Gyongyos-
bokréta volt. Amellett, hogy a fentebb leirtak szerint a Magyar Kiralyi Operahaz
szinpadan mar az 1890-es években bemutatkoztak székely paraszttancosok,
a XX. szazad els® évtizedeire az altalanos kozfelfogas a reformkorbol eredez-
tethetd népies mdtancot tekintette magyar tancnak. Ehhez képest mindenképpen
friss és Ujdonsagként hato anyagot ismerhettek meg a nézék a bokrétas cso-
portok laban. A Gyongyosbokréta-mozgalom azonban nem csupan a tanc, hanem
a teljes magyar kultUra szamara a népélet bemutatasanak egyik legjelentésebb
terepe volt.4

A ket vilaghaboru kozotti folklorkutatas nem vette figyelembe az él6 folklo-
ron addigra mar végbement valtozasokat. Nem vette szamitasba az urbanus
hatasokat, idealisan ,autentikusnak” tekintve a néptancot, illetve csak az auten-
tikusnak tekintett elemekkel kivant foglalkozni. Szot ejtenek az ,Uri tancok” és
mas népektdl szarmazo tancok hatasarol, de ezek nem keruUlnek tuzetes vizs-
galatra. Pedig a varosi tarsasagi tancok hatasa eddigre mar régen elérte a pa-
raszti folklort.s

Az 1930-as években megalakult gyongyosbokrétas csoportok sajat tancaikat
vitték szinpadra. A megdérzéssel és bemutatassal egyUtt azonban azonnal, a szin-
padra vitel pillanatatol elindul egyfajta hagyomanykimerevités. Abban a pilla-
natban, amikor az él§ folklortevékenység kikerUl eredeti kozegébdl, esetleg

4 GOMBOS Andras. Hagyomdnydrzé mozgalom és egyuttesek Magyarorszdgon, 2005. GONYEI Sandor:
A Gydngyosbokreéta. Irdsok és dokumentumok a mozgalom torténetébdl. Kézirat. Néprajzi MUzeum
Etnoldgiai Archivum 5771., 2011. A datalatlan iras online megjelent: https://web.archive.org/web/
20150627145931/http://folkradio.hu/folkszemle/gyongyosbokreta02/index.php#_ftn1 (utolso le-
toltés: 2019. 03. 31.). PALFI Csaba: A Gyongyosbokréta torténete = Tanctudomdnyi Tanulmdnyok
1969-1970, 115-161.

5 KAVECSANSZI Mateé: A tdrsastdncok kutatdsa a magyar tdncfolklorisztika torténetében = ETHNOGRA-
PHIA, 2015, 2. sz., 190.
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maguk a kozvetiték emelik ki onnan, bemutatofunkciot vesz fel, és fokozatosan
elhalvanyulnak eredeti, magaért valo funkcioi.e

A folklor jellemzdje, hogy €16, a kozosseg igényeit kifejez, rugalmasan val-
tozo jelenség. Amint egy kotott koreografia allando targyava valik, kimerevul és
mar csak emiatt sem autentikus folklor tobbé. A magyar néptanc egyik fé jellem-
z6je az improvizativitas.” Amennyiben ez megjelenik a szinpadi produkcioban,
akkor beszélhetUnk autentikussagrol, hiszen egy formailag rugalmasan valtozo
melyebb jellegzetességrél van szo.

A mUveészet a szeretet Kifejezése. Kell, szukséges, az élet elengedhetetlen
része. Az egyéni életben, a csaladban, de a nemzetben is. [...] A mUvészet terem-
tése az egyik legfontosabb emberi élmény, ami megtarthat minket, és egésszé
teheti életUnket. A mUvészet kozosségeket hoz létre az elmaganyosodott em-
berek kozott.”® Egy jelentds recens multidiszciplinaris kutatas szerint archaikus
emberi kozosségekben - elsdsorban a neandervolgyi ember kozosségeiben -
a zene- és a tancmUveészet nem csupan fontos, hanem egzisztencialis attribUtuma
volt az emberi kozosség cselekvéseinek: a neandervolgyi ember kommunikacio-
ja érzelmi behatasokon és a zeneiseg kozosségteremtd erején alapult. A kutato
altal ,zenenyelvnek” nevezett kommunikacios mod nélkul ezek a kozossegek
nem tudtak volna fennmaradni.® A tancos-zenés esemeény kozponti, kozosseg-
fenntarto szerepe a ma fennmaradt archaikus kulturaju torzsek esetében is meg-
figyelhetd.10
europai agrartarsadalmakban az indusztrializacio felé haladva a vallas és kornye-
zet kozvetlen egymasra hatasa megvaltozott: a néphit és a természeti kornyezet
egymast alakito folyamataba beékelddott a gazdasag, mint kozvetité elem. Ezzel
a kozvetettséggel parhuzamosan zajlik a munkafolyamatok gépesitése és ezzel
ritustalanitasa. A munka és a hozzatartozo ritus a parasztsag életében egyseég-
ként jelent meg, nem kulonvalasztottan. A gépek hasznalatanak megjelenésével

6 ANDRASFALVY Bertalan: Baranyai tdnchagyomdnyok = BODAI Jozsef szerk.: Tdnckutatds és tdnc-
hagyomdny Dél-Dundntulon. Bp., NépmUvelési Propaganda Iroda, 1981, 7-20.; LISZKA J&zsef: Ki-
merevitett hagyomdny. Gondolatok a kisalfoldi farsang némely megnyiludnuldsi formdirdl = POCS
Eva (szerk): Maszk, dtuditozds, beavatds. Valldsetnoldgiai fogalmak tudomdnykézi megkézelitésben,
2007, 262-272.

7 BOLYA Anna Méria: Bor, Barték, Barbaro - Interju Hégli Dusdnnal = Orszdgut, 2020,
https://orszagut.com/interju/bor-bartok-barbaro-653
BOLYA Anna Maria: Néptdncnyelven - Interju Timdr Béskével = Orszdgut, 2020,
https://orszagut.com/interju/neptancnyelven-745

8 ANDRASFALVY Bertalan, MMA honlap, http://mmakademia.hu/alkoto/-/record/MMA27872

9 MITHEN, Steven: The Singing Neanderthals: The Origins of Music, Language, Mind, and Body. Cam-
bridge, Harvard University Press, 2007.

10 LAMOTHE, Kimerer: Are Humans ,Born to Move"? = Psychology Today, 2015.
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egyUtt a ritualis jellegl cselekedetek a munkafolyamatokbol nagy részben ki-
szorulnak.'t

A tanc tehat a ritus eszkoze és az orom kifejezddése. Mi torténik a néptanc-
cal? Mar a 19. szazad veégetdl elindul a folklor 6rzésének keretében egy abszurd
folyamat: a parasztsag életének, tanckultUrajanak egyfajta érdekességkent, de-
korativ formaban valo bemutatasa. Errél a kovetkezékben esik majd szo.

Magyar Csupajaték
Milloss Aurél

,Mindig ellenére voltam annak, hogy a népi tdncokat utdnozzuk. Ez a produkcio
azonban a népmuveészeti elemeket otletességgel és artisztikusan csillantja meg és
csak annyiban veszi igénybe azokat, hogy ez kordnt sem jelent mdsoldst, ez a leg-
tisztabb dterzés. A Csupajdtéek egyik-mdsik tancdban, tobbek kozt, az igazi tdnc-
jatek kiteljesuleset kell Iatnom. Millos Aurél feladatdt Ugyis mint koreogrdfus, Ugyis
mint tdncos rendkivlli congenialitdssal oldotta meg” (Veress Sandortol valo idézet
Paulini Béla alabbi cikkébdl: ,Ha szUkséges, a szélmalom kereke is beperdil a
ritmusba..”, N. A. Filmész melléklet.)

Miutan az egész konyv a Magyar Csupajdték-produkciorol szol, ebben a rész-
ben csupan a hagyomanydrzéshez kapcsolhatod tancnyelvi jellegzetességekrol
ejtunk szot. A teljes produkciora jellemz6 az a hozzaallas, amivel Paulini - at-
latva a Gyongyosbokréta-mozgalom altal gyUjtott folkléranyag szinpadi defor-
macioit - olyan modon szerette volna megmutatni a folklort, amelyet 6 maga is
hitelesnek érez.1?2 Ez a mUveészi feldolgozas volt. Mind a kilenc kép, amelyet Ma-
gyarorszagon bemutattak, jellemzéen expresszionista elemeket hordoz. Ez nem
meglepd Milloss Aurél miveészi stilusat tekintve. Valamennyi jelenetben talalunk
legalabb egy csipetnyi groteszk pontot. Eleve két misztériumjaték van a miben,
ami nem a kozépkori misztériumjatékokra utal, hanem a mozdulatmUvészeti is-
kolak stilusara (vo. pl. Dienes Valéria - Bardos Lajos: Hajnalvdrads). Az elsé misz-
tériumjaték, a Betlehembe - bar csucsos suvegei €s témaja az eredeti betlehe-
mezésre utalnak - az angyalok révén erés mozdulatmUvészeti hatast tukroz.
A masodik valészinUleg teljességgel Ausdrucktanz lehetett, Millossnak Patrizia

11 BARTHA Elek: Valldsi terek szellemi 6réksége. HEFOP tananyagfejlesztési program, Debrecen, 2006.
UJVARY Zoltan: A népszokdskutatds néhdny kérdése = UJVARY Zoltan (szerk.): Népszokds és nép-
Roltészet, Debrecen, Alféldi Nyomda, 1980, 11-32. BEJIMYKOBCKA, PogHa: JKeTBapcKoTo neetbe Bo
Makegonwuja. Ckonje, NHCTUTYT 3a chonknop ,Mapko LieneHkos".

12 KOVAGO Zsuzsa: A Magyar Csupajdték torténete dokumentumok tikrében - Vdlogatds Bordy Bella
hagyatékdbdl. |. = Szinhdztudomdnyi Szemle, 1986, 12.
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Veroli altal is leirt sajatos, groteszkbe hajlo, rendkivuli kifejezéerejU tancaval.l?
Nem elképzelhetetlen, hogy a teljes mU katartikus kozéppontjaban ez a kép allt,
amely feltehetéen nem tartalmazott népi elemet. Milloss expressziv stilusara
utalhat a sajto ,tul lagyad” kifejezése, amellyel konstataltak a népi anyag hia-
nyat, a groteszkbe hajlo expresszivitast és a dinamikus népi tancanyagokkal
szembeni vélhetd statikussagat. Az eddigiek legkevésbé igazak valoszinlleg
a Csodafurulydra, azonban itt sem a népi hatasra, hanem inkabb a romantika
tundéreire kell gondolnunk. A képmellékletben lathatd megejté tundeérlany ma-
gyaros népi viseleti vonasai mellett elsésorban tundér. Mozdulata dinamikara
utal, kéztartasa azonban megint csak valamilyen groteszk elemet hordoz magyar
néptancanyag helyett. A londoni bemutato leirasabol tudjuk meg, hogy itt valo-
ban egy ,magyaros elemekkel rendelkezd” balettképrél van szo. Raadasul Milloss
késdbb spiccre is allitotta, majd pedig kulon balett is készult belSle. Az Aspiskigyod
Jlegendaja” homalyba vész, ugyanakkor itt termékenységi kultuszok nyomait
hordozo szokasokra utalhat a téma. Az aranykigyova valtoztatott aspiskigyo is
feltehetéen ilyen szimbolum. A tancosnd huiga is megjegyzi a szovegre, hogy
Jigen fickds ember lehet ez a Paulini”. A Patko Bandi betyarparodia mUfaja eleve
tancgroteszk. Az Enyém a vdlegényben a magyaros viseletek uraljak a képet, de
a feketébe Oltozott iddsebb asszonyok mozdulatmUlveészeti stilusra utalnak. Maga
a jelenet a sajto altal is emlitve nagyon rovid, és a tréfa meglehetdsen groteszk-
nek tUnik a kevésbé humoros, inkabb kissé ijeszté felhanggal. A Hocsaldd ho-
embereire tekintve nem egy népi mese, hanem inkabb a Bauhaus stilusanak
vizualis megjelenése jut eszUnkbe. Talan Pekary rézseszedd anyoja és a jelenet
leirasa utal legkevesbé groteszk képre. A Vizdal groteszk mUfaji jelolése ellenére
zenéjeével és szovegével a legvidamabb jelenet benyomasat kelti.

Mindent osszevetve egy - elsdsorban viseleteiben - népi alapokon nyugvo,
de mindenekel6tt groteszk, balettet is tartalmazo mifaji sorozat képe bontakozik
ki eldttunk. Legfébb jellegzetességnek az expresszionista abrazolasmaod tinik.
Milloss erételjes mUveészi egyéniséget ismerve minden bizonnyal az expressziv
stilus és a groteszk elem volt hangsulyos. A mUfaj és az egyes jelentek stilusa
szerint a korban divatos kabaré hatasa is erésen jelen volt. Feltehetéen ezen
eklekticizmusra reagalt a sajtoban a mU bizonyos értetlenséggel valo fogadasa.

Elképzelésem szerint tehat Milloss a magyar népi anyagot erésen expresszio-
nista és groteszk felhangokkal és kornyezetben allitotta szinpadra. Ez egyfeldl
muUveészi szempontbol magas mindséeget jelentett - az eurdpai modern tanc ha-
tasait hordozva -, hatva ezaltal a késébbi néptancprodukciokra, ahogy Kave-

13 VEROLI, Patrizia: Aurel Milloss and Italy - A dance artist between the classical heritage and the modern
school. = Choreographers' Anniversaries 1. - The Work of Aurél Milloss, ludn Szabo and Ferenc Nddasi,
Abstract book. Bp., Hungarian Dance University, 2018, https://mte-kek.webnode.hu/abstract/
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csanszki irja majd kovetkezd fejezetUnkben. Masfeldl viszont olyan mozgasos
keretek kozé helyezte a népi anyagot, amely az akkor magyar értelmiségi ko-
rokben divatos mozdulatmUveészet erds hatasat mutatja. Ez kelthetett bizonyos
foku idegenkedeést a korabeli kozonségben, és magyarazhatja a mU ,elhallgata-
sat”. Mind a mUvészi, mind a magyar anyag atvaltoztatasanak szempontjabol
lehetett a mUben valamelyest érthetetlen vonas, a folklornak egy csipetnyi fur-
csa atvaltoztatasa, amely nehezen volt értelmezhetd az akkori nézékozonség
szamara.

A Magyar Csupajaték tancnyelvezete tehat a magyaros elemek mellett
a német nyelvteruleti Ausdrucktanz, Milloss sajatos expressziv stilusa, a magyar
mozdulatmuUvészeti iskolak és a balett mozgasvilagat tukrozik.

A Magyar Allami Neépi Egyiittes repertoarjanak sajtossagai
El6zmények

A Magyar Allami Népi EgyUttes (MANE) palyaja a magyar mUvészeti élet megsza-
kitottsagat kovetden indul, amely megkulonbozteti a korabbi néptancmozgal-
maktol. 1946-ban egy belUgyminiszteri rendelet feloszlatja a Magyar Cserkész
Szovetséget és a KALOT-ot, amelyek a néptancmozgalom fontos bazisat adtak.
Emellett természetesen még tovabbi 1500 tarsadalmi és egyhazi szervezet is
megszuntetésre kerUlt.14 Kétségtelen, hogy alakultak Ujabb egyUttesek, azonban
eldbbiek nyoman megfigyelhetd egy olyan megszakitottsag, amely eleve kérde-
sessé teszi az autentikus néptanc fogalmanak tovabbi értelmezéseét egy 1950-
ben |étrehozott egyUttes esetében.

Ugyanakkor 1athato, hogy a Magyar Allami Népi EgyUttes mai repertodrjaban
benne van a megel&z8 korszakok hatasa. A Gyongyosbokréta és a Magyar Csupa-
jaték hatasai, Rabai koreografiai szerkesztési gazdagsaga és stilizacios-atalakito
hajlama, Timar autenticitas felé hajlo szinpadi folkléranyag-frissitése és Mihalyi
Gabor Ujito, a bizonyos fokig aktualitasat vesztett repertoart a kortars tancéletbe
sikeresen integrald mUveészi szandeéka.

A hazai tancéletben az 1950-es évek elején a szovjet tipusu mUvészetszer-
vezési mintak nyoman szovjet hatasra (Pjatnyickij, a Mojszejev és a Nyirfacska
EgyUttes stb.) allamilag tamogatott hivatasos néptancegyUttesek jottek létre.
Els6ként 1948-ban a Néphadsereg Kozponti MUvészegyuttese (a késdbbi Honvéd
EgyUttes), majd 1950-ben Rabai Miklds iranyitadsaval az Allami Népi EgyUttes.

14 JAKABNE ZORANDI Maria: A Magyar Iskola. DLA-disszertdcio. Bp., Szinhaz- és Filmmuvészeti Egye-
tem, 2009.
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Az egyUttesek megszervezeése és repertoarjanak kialakitasa szovjet mintara
tortént, ugyanakkor a magyar néptanc formai elemeit dolgoztak fel olyan
modon, hogy az a nép ,boldog szocialista jovébe” vetett hitét fejezze ki idillikus
hangvételben.t>

Rabai Miklos

A népi hagyomanyokat apolo regoscserkészet és a Batsanyi egyuttes feldl ér-
kezd Rabai Miklos (1921-1974) volt a MANE elsd meghatarozo alakja, vezetdje,
koreografusa. A Batsanyi improvizativ vitalis el¢adasai utan Rabai a MANE-nél
készitett koreografiakban els@sorban a szvitszer(séget alkalmazta, tancfuzére-
ket hozott létre. Az improvizativ jelleg visszaszorult, a koreografiak megkom-
ponaltak lettek. Mar a kezdetektd! kialakitotta a kesébb ,trios forma”-ként em-
legetett ének-, zene- és tanckari 6sszprodukciok formai jellegzetességeit.

Rabai munkassagara jellemz6 a tudatos koreografikus szerkesztés, kompo-
zicios technika. Szvitjeiben tudatosan szerkesztettek a geometrikus térformak,
korok, szimmetrikusan elhelyezett alakzatok, sorok, olykor egymast jobbrol-
balrol valté formakban. Mindezek mellett hamar megjelenik a narrativa, a nép-
tancanyaggal valo kifejezeés iranti igénye is.

Rabai elsd alkotoi periodusanak muUvei a Kdllai kettds, az Este a fonoban,
a Sarkantyustdnc, a Pontozo, az Uveges tdnc és a Hdromugros, és mindenekfolott
az Ecseri lakodalmas, amely mintegy kétezer el¢adast ért meg.

Koreografiai szempontbol lényeges, hogy mar minden kompozicioban erd-
teljesen szabalyozott formakat alkalmazott.

A Rabai altal kialakitott un. ,trios forma” ének-, zene- és tanckari 6sszproduk-
ciok sajatos formait jelentette. Ezekre példa a Kdllai kettds, a Szatmdri tdncok,
az Ecseri, a Fono, a Sziret, a hatvanas évek kozepérdl pedig a Nagyrédei lakodal-
mas és a Kukoricafosztds. Ezek a darabok az ANE emblematikus mivei voltak.16

Az otvenes évektdl a szovjet diktatura csatlos allamaiban a szinpadi nép-
tanctol csupan az eredeti néptancok enyhén dekorativ, ,szocialistara vidamitott”
reprodukalasa volt a politikai elvaras, a néptancot egyfajta szorakoztatod lat-
vanykent kezelték. A II. vilaghaboru utan a szovjet diktaturahoz kényszeritett
allamokban rendre megalakultak a hivatasos folkloregyuttesek. Az otvenes évek
veégere pedig ezek az egyuttesek a dekorativitas és a technicizmus iranyaba
fordultak, tavolodva a folklortél, de a narrativa tobbletét sem igényelve. Mind-
ehhez a mintat a kifejezetten professzionalis és néha mUvészi értékeket sem

16 Magyar szinhdzmuuvészeti lexikon. Fészerk. SZEKELY Gyorgy. Bp., Akadémiai Kiado, 1994.
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nelkulozd lgor Mojszejev-féle folklorszinpadi produkcio adta, amely a Szovjet-
unio népeinek szocialista 6ssz etno-folk show-ja volt balettalapokon nyugodva.

A szovjet iranyvonal preferalasa természetesen kivanalom volt. Rabai stilusat
a Budapesten akkor bemutatott szovjet torténelmi nagybalettek (Pdrizs Idngjai,
A bahcsiszerdji szok6kut) is befolyasoltak. E nyomvonalon a néptanc nyelvén
formalt nemzeti balett kialakitasa lett Rabai célja. Ennek jegyében szUlettek
dramai: a Barcsai szeretdje, a Latinca ballada, Joka ordoge, Hajnalodik és Kadadr
Kata 1958-1962 kozott szulettek.

Az egyUttes kovetkezd periodusa a tanchazmozgalom elindulasanak idészaka.
Az 1970-es években kibontakozo, a néptancot varosi divatta fejlesztd mozgalom
a szinpadi néptancban is Uj latasmodot hozott. A mozgalom a Karpat-medencei
tradicio ertékei felé iranyitotta a fiatalok figyelmeét, s a parasztsag altal atoroki-
tett évszazados tanc- és zenei hagyomanyokat a kortars szorakozas Uj formajava
tette.?”

A mozgalom egyik gyakorlati megvalositoja Timar Sandor (1930-) volt, akit
1981-ben neveztek ki az ANE élére. A Timar nevével fémjelzett korszak az
autentikus néptanc individualizmusanak, sokszinUségének, szépségéenek felmu-
tatasat tartotta a legfontosabbnak, elinditva a Magyar Allami Népi EgyuUttes
Jnyelvi” megujulasat.

Timar Sandor

A szintén a regoscserkészet és a sajat alapitasu Bartok Béla Tancegyuttes feldl
érkez6 Timar Sandor 1981-t6l 16 éven at volt a Magyar Allami Népi EgyUttes
muUveészeti igazgatoja és koreografusa.

Timar a néptancos anyanyelv atadasanak fontossagat hasonloan képzeli el,
mint Kodaly a zenei anyanyelvét. EletmUvében a legjellemzdbb, hogy néptancos
tudasa otthonrol érkezik, és sajat széles korU gyUjtéseivel teszi azt teljessé. Timart
a gyakorlati munka mellett komoly elméleti munka is jellemzi, gyUjtéseit és ko-
reografiai munkait is kozreadja, példaul: Bag tdncai és tdncélete, Sdri tustolo,
Karéjozo, karikdzo, verbunk és forgos. Emellett pedig koreografiaelmeéleti és leg-
fontosabbként sajat oktatasi gyakorlatat, valamint annak elméletét 6sszefoglalo
konyve is jelenik meg (Koreogrdfiaelmeélet, Néptdncnyelven - A Timdr-modszer
alkalmazdsa a jatékra és tdncra nevelésben). Utobbi cime az évtizedek alatt kiala-
kitott oktatasi gyakorlat és attitid konyvbe foglalasa, amely méltan tette Timart
nemzetkozi hiroveé.

Mar korai kompozicioi is a kulonbozé regionalis stilusok elmélyUlt ismeretérdl

17 KOVAGO Zsuzsa - BOLYA Anna Maria (szerk.): Magyar néptdnctorténeti szoveggyUljtemény. Bp., Ma-
gyar Tancmuveészeti Egyetem, 2020, 73-88.
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tanUskodnak. O alakitotta ki az Allami Népi EgyUttes megujulo arculatat. Felbe-
csUlhetetlen érdemeket szerzett az Ujfolklorista szemlélet hazai és kulfoldi el-
terjesztésében.

A folkloranyag felé valo kozelitéssel parhuzamosan a magyar néptanc egyik
legfontosabb jellegzetességét vezette vissza Timar a repertoarba: az improvi-
zativitast. A Nagy Laszlo versre készitett Tdncszok cimU koreografia pedig mar
a tancszinhazi iranyok felé mozdul el.

Az a modszer, ahogyan a folkloranyagot szinpadra alkalmazza és betanitja,
sajatos modon a legfiatalabbak oktatasaban és néptanccal jatékkal vald neve-
lésében csucsosodik ki.t8

Modszerét a Néeptdncnyelven cimU konyveében fogalmazza meg. Ebben az
alapvetd kérdéseken kivUl beszél a tanc és a jaték Ujraélesztésének lehetdseégei-
rél, a rogtonzott és kotott tancok tanitasarol, modszertani javaslatokat ad a tan-
menet és a tanterv kialakitasahoz, az 6rak megtartasahoz, a koreografiak betani-
tasahoz. A konyv masodik részében foglalkozik a hivatasos néptancosképzéssel,
ennek keretében koreografiaelemzéssel, tancdramaturgiaval és esztétikai vo-
natkozasokkal. A harmadik részben a néphagyomany felhasznalasarol ir, s ebben
elsésorban a gyermekek tanitasarol alkotott hitvallasat adja.

Timar legfontosabb koreografiai altal (Fehér liliomszdl, Méhkeréki tdncok, Ot
legény tdnca, Szlavoniai lednytadnc, Tdncbéli tdncszok, Duddlds, Tardonai lednytdnc,
Szeki tdncrend, Lakodalmas) a dekorativ mUfaj feldl a valodi folklor iranyaba
vezette az egyuttes repertoarjat.t®

Mihalyi Gabor

A harmadik legfontosabb alkotd Mihalyi Gabor (1958-). Az ¢ id6szakat a nép-
tancszinpad teljes meguUjulasa jellemzi. 1998-tél karigazgatd, 2002-t6l a MANE
vezetdje. Timar Sandor tanitvanyaként minden szinpadra készuUlt koreografiaja
megalkotasanal az eredeti néptanc alapos megismeréseét tekintette kiindulasi
pontnak. Programjaban nyitast, arculatvaltast hirdetett meg. Az Uj mUsorok val-
tozatos muUfajokat képviseltek: az életképszerlen, régiok szerint bemutatott ma-
gyar néptancok mellett torténeti tancokat felvonultato historikus muUsor, valamint
a tancos anyanyelvet Uj kontextusba helyez@, vilagzenei inspiracioju latvanyos
tanckoncert is szerepel a repertoaron.2°

Mihalyi mar vezetésének kezdeteitdl batran merte 6tvozni a néptancot mas

18 JAKABNE ZORANDI: i. m. (2009), 100-109.
19 KISS Krisztina: Timdr a Mesti. Bp., PUski, 2020; JAKABNE ZORANDI: i. m. (2009), 100-109.
20 Mihalyi Gabor, a Hagymanyok Haza honlapja, https://hagyomanyokhaza.hu/hu/node/357
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szinpadi tancnyelvezetekkel. Ez vezetett a mai repertoar naprakészségehez és
a tobb mlveészi egyUttmukodes is.

A sokszinU tancnyelvi és zenei repertoarban (Ormény legenda, Naplegenda,
Hajnali hold, Edeskesery, Alomidd, Labirintus) a tradicionalis folkléranyag, a vilag-
zenei, popularis vonulat ugyanugy megtalalhato, mint a kifejezetten kortars
tancszinpadi my.2!

Mihalyi koreografikus nyelvezetét igy jellemzi HegedUs Sandor: ,Tancnyelve
egyszerre magyar (kozép-europai) s a tanc nonverbalis jellege okan egyetemes.
A tancnyelv, amin tokéletesen »beszél« - vagy inkabb: amire hallgat -, az jelleg-
zetesen magyar (kozép-europai), am amit »>mond«, az nem merul ki ennek a nyelv-
nek kultivalasaban. A tematika Mihalyi koreografiaiban nem is a sz6 szokasos
ertelmeében vett »tartalmatx« jelent, hanem a képzeléerd jatékanak meglehetdsen
tag teret ado kereteket. Sokkal nagyobb szerepet kapnak nala a vetitett képek,
illetve a testre irt kalligrafikus jelek, testrajzok. A koreografia »jelentésterében«
igy egy »jelentéshianyos« (enigmatikus, koltdi) vilagot talalhatnak »csak«
a nézok, vagyis biztonsagot ado kapaszkodok nelkul kell abban tajékozodniuk.
A »tiszta forras«, s annak »fakadasa«, voltaképpeni »eredetink« nem valhat di-
rekt az el6adasok témajava, mert nem targy, nem dolog, s igy csak atematikusan,
a maga lathatatlansagaban »jelenhet« meg a nézéknek; az almok, az égitestek
(nap, hold), legendak és archaikus mitoszok, a »labirintusba« tévedt ember arul-
kodhatnak csak rola, hogy kik is vagyunk, honnan és hova a mozgasigyekezet.
Na és persze a tanc, nem is akarmilyen: népi, de nem Ugy, ahogy régebben szin-
padot latott, vagy hajlott hatu nénik és bacsik mutattak azt egykor a gyUjték-
nek."22

Amikor azt mondjuk, hogy Milloss és a Csupajdték hatasa érzédott a késébbi
néptanc-koreografusok mdvein, akkor elsésorban a magyar iskola és a Mihalyi
Gabor fémjelezte produkciokra gondolunk. A néptancnak ez a - hungarikumnak
szamito - magas mUveészi szinvonalu feldolgozasa bizonyos fokig Milloss géniu-
szanak oroksége a magyar kulturaban.

Ugyanakkor ha 6sszehasonlitjuk a Csupajdtékot a MANE teljes repertodrjaval,
azt kell mondanunk, hogy a Gyongyosbokréta dekoracios jellege utan a magyar
néptanc erdésen europai magasmuivészeti kontosbe kervlt, majd a MANE meg-
alakulasaval a Gyongyosbokrétanal is joval erésebben dekorativ keretek koré

22 HEGEDUS Sandor: Mihdlyi Gdbor koreografikus vildga - avagy a MANE elmult 15 évének miuvészi
teljesitménye filozofikus perspektivdban, 2016, https://mmakademia.hu/en/mobil-munkassag/-/
record/MMA50484
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szorult. S bar Rabai tancszinhazi hajlama nem kétséges, a dekorativ funkcio el-
lenében a tancszinhazi kifejezés Timarral és Mihalyival integralodik erésebben
ennek a - Magyarorszagon sokaig a legfontosabb folkloregyuttesnek szamito -
formacionak a repertoarjaba. Talan a mult 6roksége is benne van abban, hogy
a kezdetekkor szocialista reprezentaciot szolgald egyUttesbdl a MANE a leggyor-
sabban tudott valtani a kortars elemeket integralo repertoar felé a rendszer-
valtaskor.

A kisebbségi folklor Magyarorszagon
Faklya Egyuttes - Kricskovics Antal

A magyarorszagi kisebbségek folklorja mindig is jelen volt a néprajzi kutata-
sokban. Mar Résé Ensel Sandor is ir a magyarorszagi szerbek tancarol. A magyar
kultUrat mindig is jellemezte a kisebbségek felé iranyulo tamogatd magatartas,
ami a szocialista idékben is jellemzd volt. A Faklya EgyuUttes az 1950-es évek
veégen jott létre azzal a politikai igénnyel, hogy a magyarorszagi kisebbségeknek
legyen egy ,0sszegyUttese”. Az eredmény azonban nem egy ,magyar Mojszejev-
egyUttes” lett.

A Faklya EgyuUttes vezetdje meghatarozta annak iranyvonalat. Kricskovics
Antal garai bunyevac csaladbol szarmazott. A délszlav kultUra orokoseként elsd-
sorban az archaikusabb kor- és lanctancformakat részesitette elényben. Ugyan-
akkor a Faklya valoban ,kisebbségi 0sszegyuttes” lett. A déli szlav és mas balkani
népek folklorjanak egyértelmU hatasa mellett a szlovak, az osztrak és a roman
tancok is megjelennek a repertoarban. Kricskovics életmUvének érdekessége,
hogy a deéli szlav (elsésorban horvat) folklor anyanyelvi szint0 ismeretének
alapjan sajat tancszinhazi format alakit ki, amely nagy részben a déli szlav tanc-
hagyomany jellegzetességein alapszik. Ebben a tancszinhazi ouvre-ben azutan
eléri a kulonféle tancnyelvekbdl mégis a deéli szlav tradicionalis tanckultura
alapjain kialakul¢ kortars koreografiai nyelvezetet (példaul Polusok és Reldciok
1,2 3).

A sajatos tancszinhazi repertoart kialakitd Kricskovics Antal 1929-ben szu-
letett, €s 2017-ben halt meg. Tancos anyanyelve a bunyevac folkloron alapszik,
amely a XX. szazadra gyakorlatilag a horvat folklérba integralodott.23

Az 1959-ben alapitott Magyarorszagi Nemzetiségek Kozponti Tancgyuttes
(késdbb: Faklya) magyarorszagi kisebbseégi kultUrat tamogatd imazsaba beleillett.

23 KITANICS Maté: A Magyarorszdgra irdnyulo horudt migrdcio a 16-18. szdzadban - PhD-értekezés.
Pécs, Pécsi Tudomanyegyetem Foldtudomanyok Doktori Iskola, 2014.
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Itt tobbféle magyarorszagi kisebbség tagjai tancoltak (példaul gorog, szlovak,
német, roman, szerb, horvat, bolgar és mas kisebbségek, illetve nemzetiségek
fiataljai). A Faklya alapnyelve mégsem szinkretikus, a délszlav anyag és ezen
belUl, illetve felUl els@sorban a kor- és lanctanc képezi az elsédleges alapanyagot.24
A garai bunyevac gyokerek mellett fontos alapot képez a zagrabi Lado egyUt-
tesben valo tancolas, Ivan lvancsannal k6zos gyUjtés, azutan a magyarorszagi
déli szlav, els@sorban horvat anyag gyUjtése.

Kricskovics tancanyanyelve a balkani lanctancorokség. A déli szlav népek
(ideértve a bolgarokat is) tanckultUrajanak ez a legalapvetébb tancformaja. Ez
a kozossegi tancforma joval archaikusabb az Eurdpaban késébb teret hodito
parostanc-kulturanal, egy régebbi, Europaban a kozépkor végeig divatozo tanc-
format 6ériz. A lanctanc és a paros tanc két kulonbozé kulturalis jelenség. Erre
utal példaul, hogy a magyar tradicionalis kozosségekben a karikazot nem is te-
Kintettéek tancnak.26

A balkani kor- és lanctanckulturanak vannak jellegzetes attribUtumai. EIs6 f6
jellemzdje az aszimmetria jelenléte. Ez megnyilvanul az aszimmetrikus metri-
kaban, gyakoriak az 5-0s, 7-es, 11-es, 18-as, 25-0s és az ennél joval 0sszetet-
tebb Utemfajtak. Ezekre Bartok az aksak elnevezést javasolta, mivel megsejtette,
hogy ez dltaldnos jelenség és nem csupdn a déli szldv terUleteken fordul eld.2”
Megnyilvanul az aszimmterikus |épésanyagban (jobbra és balra eltérd és ku-
[6nb6z6 hosszusagu lépésanyag), amely altal a kor megtorpanva halad valamely
iranyba. A metrikai és |épésszerkezeti aszimmetria pravoszlav terUleteken sok-
kal jellemzébb, valoszinlleg az archaikusabb kulturalis elemek jelenléte miatt.28
A Kkor- és lanctanckultura kifejezetten kozosségi tancforma. A résztvevok szama
harom f&tél korlatlan szamu résztvevadig terjed.2® A balkani kor- és lanctanckultura
legérdekesebb attribUtuma a szimultaneitas, vagyis a zene és a tanc sulyainak,
Utemeinek, periodusainak széttartasa, ami viszont a tanc és a zene kapcsoloda-

24 JAKABNE ZORANDI:i. m. (2009), 81, MAACZ Laszlo: Emlékeztetd = A csend reldcioi. Szerk. LUKAC
Istvan, Bp., Budapesti Horvat Onkormanyzat - Bp., Faklya Horvat TancegyUttes, 1999, 37.

25 DEKITY Mark: Létezésem értelme az alkotds - interju = A csend reldcioi. Szerk. LUKACS Istvan, Bp.,
Budapesti Horvat Onkormanyzat - Bp., Faklya Horvat TancegyUttes, 1999, 12-13.

26 ANDRASFALVY Bertalan: A tdnc szUletése = Szerk. POCS Eva K6z6sség és identitds. Bp., L'Harmattan
- Pécs, PTE Néprajz Tanszeék, 79-84.; BOLYA, Anna Maria: Tdncformdk és k6zosségiség - a kor- és
lanctdnckultdra nézdpontjabol = A szabadsdg jegyében. Fiatal Filozofusok Konferencidja 7. Konferen-
ciakdtet. Bp., PTE FDI - MMA MMKI, 2019.

27 PINTER Csilla: LényegszerU stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Bp., Liszt Fe-
renc Zenemuvészeti Egyetem, 2010, 24.; SIPOS Janos: Aszimmetrikus ritmusok = Folkmagazin,
1996, 1. sz, 5-7.

28 BOLYA Anna Maria: Tdnc a macedon szakrdlis hagyomdnyban. Doktori értekezés. Debrecen, Debre-
ceni Egyetem, 2015, 31-58.

29 MNAJEHOBWH, Onusepa: Koso y JyxHux Cnosera. beorpaa, Cpncka akaaeMuja Hayka u ymeTHocTn, 1973,
114-115.
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sat, a plasztikussagot egyaltalan nem zavarja meg. A zenének és a tancnak ez
a fajta sajatos fuggetlensége feltehetéen mar az antik hellén lanctanckultUranak
is sajatja volt Louis Séchan feltevése szerint.20 Elsésorban a pravoszlav terule-
tekre, a szerb, a bolgar és a macedon folklorra jellemzd, ahol a kUlonb6z6 met-
rikaju anyagok zene-tanc parositasa teljesen természetes. Az Unnepi hagyo-
manyban eléfordul egy kolon belUl kétfajta (énekes és hangszeres) zenei anyag
szimultan jelenléte is. Az elébbiekben vazolt anyagot, ezeket a jellegzetessége-
ket épitette be Kricskovics a magyar iskola vonasait hordozo narrativ mUveibe.

A balkani tancorokség mellett Kricskovics mas tancnyelvi elemeket is integral.
Tudatosan alkalmaz kulonféle moderntanc-technikakat: a Graham-technikat,
amely egészen kulonleges modon épit a test sajat biztonsagara és éntudatara
a testkozpontbol 6sszetartott mozdulatok légzésen alapuld 6sszefogasaval;3?
a balettet mint magasrendUen szervezett hagyomanyos szinpadi formanyelvet;
nem bevallottan, de megfigyelhetdk az egyébkeént fekete torzsi tancok alapjan
is allo Alvin Ailey-féle jazzhatasok; valamint Maurice Béjart tancritualizacios
folyamatai, s6t archaizmus integrald modszerei is.32 Utobbi lehet direkt hatas,
hiszen Kricskovics ismerte Béjart mUveit, ugyanakkor lehet parhuzamos felisme-
rés, ihlet is. Felhasznalja a popularis zenét is, és egyes koreografiaiban, ha csupan
hangulati szinten is, de érzékelhetd a hippikultura hatasa. A Polusok Jézus-
figuranak felfoghato figurajaban az amerikai hippikulturahoz kapcsolodo Jézus-
mozgalom jegyeit vélhetjuk felfedezni. Mindezek a jellegzetességek az 1970-es,
1980-as éevekben teljes mértékig Ujdonsagként hatottak Magyarorszagon.

A tancos anyanyelv formaalkoto erejét Kricskovics Antal egész életmUvében
megfigyelhetjuk. A kozosségi viszonyulasok és egyéni dramak abrazolasaban
szinte minden mU esetében jelentds szerepet jatszanak a balkani folklorbol inh-
letett kor- és lanctancformak egyes attribUtumai (példaul Carmina Burana, 1977;
Fekete pdr, 1977; Agnus Dei, 1982 stb.). Azonban a bartoki harmadik szint leg-
letisztultabb példai a legelvontabb cimeket visel¢ darabok: a Reldciok |, 11, 111
(1977, 1980 és 1982) és a Polusok (1979). Ezek a mUvek lathatoan egy iddszak-
ban szuUlettek, amelyben Kricskovics a Budapest Tancegyuttesnél a tancos garda
technikai szempontjabol a legjobb lehetéségekkel élhetett.??

30 SECHAN, Louis: La danse Grécque antique. Paris, E. de Boccard, 1930, 46-48.

31 V0. FOULKES, Julia L.: Modern Bodies: Dance and American Modernism from Martha Graham to Alvin
Ailey. Chapel Hill, University of North Carolina Press, 2002.; FUCHS Livia: Szdz év tdnc. Bevezetés
a tdncmuvészet XX. szdzadi torténetébe. Bp., L'Harmattan, 2007, 268-269.

32 V0. pl.: Béjart Bolerdjanak sajatos, torzsi kulturat idézé kézmozdulatai és a Reldciok |, 11-ben saja-
tosan hasznalt, archaizmusra utalo kezek.

33 BOLYA Anna Maria: Tdncnyelvi crossover és bartori egység - A délszldv folkloranyag tdncszinhdzi
feldolgozdsi tipoldgidja Kricsovics Antal életmduvében = Az idé kuszobén - A magyar balett torténete.
Bp., MMA MMKI, 2021.
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Azonban Kricskovics tovabbmegy ezen az Uton, és Novakékhoz hasonlo nar-
racioval elegyiti a balkani folkléranyagot. Ugyanakkor tobb ,desztillalt” mlUve
(vO. Polusok, Reldciok) a deéli szlav folklort tancnyelvi szempontbol is bartoki
szinten integralja miveészetébe. Ezzel Kricskovics eltér a MANE esetében emlitett
expresszionista hagyomanytol, és a balkani tanckultira erejét integralja tanc-
szinhazaba. Tancnyelvi szempontbol - paradox modon déli szlav anyaggal - egy
egyedUlallo, Novakeéktol bizonyos fokig eltérd hungarikumot hoz létre.

A magyar iskola - Néptancszinhaz

Galambos Tibor, Szigeti Karoly, Gyorgyfalvay Katalin, Novak Ferenc,
Timar Sandor, Foltin Jolan

Nem tulzas azt allitani, hogy Magyarorszag nem csupan az elmult hetven év
néptanckutatasaban, hanem a néptanc szinpadi feldolgozasaban is élen jar, és
egyedi mUveészi produkciokat hoz létre. Ennek tobbrétd és magas mUveészi szin-
vonalu megnyilvanulasa a ,magyar iskola”, amelynek kapcsan joggal beszélhe-
tUnk a néptancos folklor bartoki szint( feldolgozasarol. Ugyanakkor olyan eltérd
stilusu koreografusokat sorol a szakirodalom e korbe, akiknek stilusa jocskan
eltérhet egymastol.

Sajatos koreografusi eszkoztaruk folytan a magyar iskolahoz tartozonak
vesszUk Szigeti Karoly, Gyorgyfalvay Katalin, Timar Sandor, Kricskovics Antal és
Novak Ferenc koreografusokat. Ugyanakkor az ket megel6z8 generacio - Rabai
Miklods, Molnar Istvan és Szabo Ivan - alapvet6 hatassal volt stilusukra. Zorandi
Maria ezért mindannyiukat - két nemzedékként - a ,magyar koreografusi is-
kola"-hoz sorolja.

Az elédok kozul Molnar Istvan volt az, aki az expresszionizmust és a mozdu-
latmUveészet orokségét tovabborokitette a magyar néptancszinpadi életbe. Szabo
lvan egyfajta polihisztorként szobraszi gondolkodasanak plasztikus térérzéke-
lését konvertalta tancszinpadi munkajaba. Emellett a Csupajdtékban valo rész-
vétele miatt a Paulini-Milloss-stilus orokségét is magaval hozza. Rabairdl, aki
a néptancot erésen dekorativ értelemben hasznalja, a kovetkezé MANE-rél szolo
részben ejtunk szot.

Molnar Istvan tanitvanya volt Galambos Tibor (1931), aki tanaranak stilusat,
s ezzel az expresszionizmus oroksegenek egy részét bevallottan vitte tovabb.
Repertoarjanak része a Bartok- és Kodaly-mUvekkel valo azonosulas. MUveiben
gyakori a féerfitancok daccal jart vadsaga, keménysége, a paros tancok szépsége,
jo példa ezekre az Allegro barbaro vagy a Folszdllott a pdua.

nyelvi ismereteken alapulo kifejezé mozgashasznalat, a valasztott zenei kompo-
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zicioval valo teljes tartalmi és formai azonosulas, a mozgasbeli tobbszolamusag
természetes hasznalata, a mozgasformak muzikalis megjelenitése és az asszim-
metriat és szimmetriat egyarant latvanyosan alkalmazo képi megformalas, tér-
hasznalat.?*

Szigeti Karoly (1930-1986), a sajnalatosan fiatalon elhunyt koreografustehet-
seg a folkloranyag UjszerU szinpadi értelmezésében hozott lendUletet a néptanc-
koreografalas vilagaba. Koreografusi csucspontjat - a Novak Ferenccel kozos
munka utan - a Vasas MUvészegyuUttes vezetése jelenti. Itt szUletik meg a Magyar
verbunk, a Botolo, a Két ferfi és a harag, a Legényes, a Néptdnc a régi szeret6rrol,
illetve a Bartok Béla zenéjére készult Nosztalgia és C-dur rondo. Mar a mUvek
cimebdl is latszik a néptanctol a szinhazi iranyok felé vald fordulas. Elébb
a Nemzeti Szinhaz koreografusa, majd tobb mas szinhazi munka utan halalaig
a kecskeméti Katona Jozsef Szinhaz vezetd rendezdje volt. Feleségével, Gyorgy-
falvay Katalinnal egyUtt a magyar néptancanyag feldolgozasanak Uj lehetdségeit
kutattak.?®

A Honvéd EgyUttesbdl induld Gyorgyfalvay Katalin (1937-2012) a jaték- és
a szinpadi feldolgozas jegyében eleinte gyermekcsoportokkal foglalkozott, etU-
doket és koreografiakat készitett, jatekfeldolgozasokrol irt tanulmanyokat. Sajat
bevallasa szerint soha nem a reprodukalas vezérelte, sokkal inkabb belsd indi-
tékok, gondolatok kifejezéséhez meritett a tancfolklor mozgasvilagabol.

Alkotasainak formanyelve szigorUan a tradiciot veszi alapul. Koreografusi
ouvre-ének legfébb jellegzetessége, hogy a zene formait Ultette at mozgasba.
Magaval a folkloranyaggal ugy bant, hogy eldszor szerkezeti elmeire bontotta
azt, majd ezekbdl alakitotta ki UjszerU és szuverén mozgasvilagat, amely azonban
a mondanivalo kifejezése érdekében mindig alarendelt szerephez jutott. Tehat
mikozben felelevenitette a néphagyomanyt, Ujjaalkotva Uj formaba ontotte
annak elemeit.3®

Kompozici¢iban jelen van a polifénia, amely ebben az esetben a test mozga-
sanak tobbszolamusagat jelenti. Az unisono tancolasmodot ritkan alkalmazta,
ezzel szemben a kanon, illetve ezek egymast keresztezd valtozatai gyakran val-
tak szinpadi mUveinek megformalojava.

Jellegzetes kolldzstechnikdjdual tulajdonképpen a magyar tradicionalis anya-
gon alapuld minimalista mozgasvilagot hozott Iétre. Legfébb mUveiben ezt alkal-
mazza (Montdzs, Ostinato, Tusa, Vdltozatok egy munkdsmozgalmi dalra, Bujocska,
Utcdk és kiterdk, Mintha, Commedia senza parole, Klarinét-zongoraszondta).3”

34 JAKABNE ZORANDI: i. m. (2009).

35 Uo.; LELKES Zsofia: Pdrhuzamos szinhdzi struktura Magyarorszdgon. Szigeti Kdroly koreogrdfus,
férendezd és a Huszonotddik Szinhdz = SYMBOLON, 2006, 7. sz., 10. sz., 88-96.

36 JAKABNE ZORANDI: i. m. (2009).
37 LELKES: i. m. (2006), 88-96.
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Novak Ferencet (1931) a magyar iskola emblematikus, Iétrehozo alakjaként
tartjuk szamon. Munkassagara alapvetden a narrativ mUvek alkotasa jellemzé.
Munkassagaban egyedi ahogyan a narraciohoz felhasznalja a magyar néptanc-
anvyagot, a dramaturgia részévé téve azt. Elete a Honveéd EgyUtteshez kotodik,
ugyanakkor 6 hozta létre a Bihari Janos Tancegyuttest, amely alkotomUhelykeént
funkcionalt.

Gyorgyfalvayval és Szigetivel egyuUtt ugy vélték, hogy olyan szinhazat kell
teremteni a tancbol, amelyben elmondhatjak véleményuket a vilag dolgairol,
kulonben a tanc elmuld mUvészetté valik.

MUveiben egyfeldl jelen van a magyar néptanc mint tiszta forras, illetve
a tiszta forrasbol tortéend megjelenités, masfeldl a folkloranyag dramaturgiai
felhasznalasa szinhazi igényU tancprodukciokba épitve. Ez a szinhazi szemlé-
letmod athatja mUveit. Nem egy mUve a magyar szinhaztorténet része (példaul
a Kémuves Kelemen, a Csiksomlyoi passio, a Magyar Elektra, A helység kalapdcsa
és az Istvudn, a kirdly). Tancszinhazanak egyetemességeét jelzi, hogy Ludas Matyi
cimU énekes tancjatékat a Holland Tancszinhaz is mUsorara tlzte. Ugyancsak
a tancszinhazi stilust jelzik az egyuttmUkodeések: A szarvassd vdltozott fiak
(Marko Ivannal); Csiksomlyoi passio; Istudn, a Rirdly; Jozsef és testverei (Marko
lvannal); Egri csillagok (Zsurafszky Zoltannal).

Az eltérd etnikai kotédésU tancanyagot hasznald Kricskovics Antalhoz ha-
sonloan koreografiai valodi tancszinhazak. ,Egyfeldl a folklor kulonbozd, szove-
ges agazataiban rejl¢ aktualis gondolati lehetéségeket aknazta ki, masfeldl az
irodalombol nyert inspiracio alapjan készitett olyan néptanc-fogantatasu tanc-
jatékokat, amelyekben a tancfolklor gesztusokkal és expressziv dramai hely-
zetek, mozdulatelemek segitségével tudott aktualis mondanivalot kozvetlenol
vagy Vvilagos képek Utjan kozolni."38

Novak Kricskovicshoz hasonloan eltér a néptancanyag hasznalata felél mas
iranyokba. A Magyar Elektra ennek jellemzd példaja. Az alapdramat a tanc mas-
fajta kifejezési lehetdségeivel Uj dimenziokba tagitotta. Polifonikus szerkesztés-
modot alkalmazott, igy lehetdsége nyilt tobb sikon zajlo események megjeleni-
tésére is. A dontéen lirai megfogalmazasu jelenetekbdl, feltord indulatokbol
feszUltségekkel teli, dramai pillanatokat formalt. FUlop Viktor - aki Agamemnont
alakitotta - az egyik legnagyszerUbb magyar tancmlvész volt, érzékletesen irja
le a folklor és a balett viszonyat. ,A folklor szamomra olyan, mint egy gyonyorU
terebélyes fa, amelynek a gyokere jo mélyen a foldben talalhato, s ami onnan
king, az is foldszagu, tehat maga az élet. Ugyanakkor az agakra leszallnak a ma-
darak, és ez mar koltészet. A Magyar Elektra azért jo tancmU, mert »foldszagux,
ugyanakkor sokkal tobb az egyszer( néptancnal. Az egész fa képviselve van

38 NOVAK Ferenc - FARKAS Laszlo: Elmondtam én... Noudk Ferenc, Tata. Bp., Planétas, 2000.
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benne: megkomponalt drama, érzelmileg és gondolatilag erésen hatd szinhaz
szUletett, de nem szakadt ki a foldbdl."32

Kricskovics Antalrol mint a magyar iskola koreografusarol itt nem ejtunk
sz0ot, a kisebbségi néptanc feldolgozasaval kapcsolatos részben rola és egyUt-
tesérdl értekezunk.

A nemrégiben sajnalatosan elhunyt Foltin Jolan elsésorban Gyorgyfalvay
Katalin orokséget vitte tovabb. Zorandi szépen irja le Foltin f6 témavalasztasat:
MuUveiben azt mutatja meg: miféle csoda s gyotrelem szerelmes bakfisnak, vi-
ragzo noének, elhagyott szeretének, megkeseredett feleségnek, kétségbeesett
anyanak, egyuttérzo tarsnak lenni, kihivonak, kacérnak, alazatosnak, csalodott-
nak, boldognak, bizakodonak vagy éppen 0sszetort nének - vagy a szo egyszerU
koznapisagaval -, embernek lenni. Foltin a tipikus élethelyzetek ndalakjait Ugy
formalta tancevidenciakka, hogy jol ismert szituaciokat lattat gyokeresen Uj né-
z6pontbol.” Valojaban ez mUveinek 6 jellegzetessége. Ezekhez a dramai hely-
zetekhez hasznalta fel a magyar néptancanyagot Ujfajta, kifejezé modon.4°

A magyar iskola koreografusai kulonféleképpen integraljak a magyar tradiciot
muUveészeti stilusaikba. Ugyanakkor mindegyikuk arra torekszik, hogy a folklor
igazi mUveészetté valjon produkcioikban, dekorativ felhangok nélkuol.

Experidance - Roman Sandor

A néptanc show-elemekkel valo o6tvozése nem ismeretlen a szinpadi néptanc
torténetében. Roman Sandor és az ExperiDance stilusa tobbféle iranybol is tap-
lalkozik. A TancmUveészeti Foiskola Néptanc Szakanak elvégzése utan az 1990-
es években a Honveéd Egyuttes szolistajakéent Novak Ferenc tancszinhazi stilusat
tész dlma cimmel. Egy amerikai tanulmanyut nyilvanvaldéan a show elemei felé
terelte érdeklédéset. Ekkor mar korai formajukban megvoltak a késébbi Experi-
Dance 6 stilusjegyei. A pokol szinei utan bemutatta a vilagzenei néptancproduk-
Cio jellegzetességein alapuld Ezeregyev cimU szinpadi mUvet, amely a narrativ
szalat sem nélkulozve a magyar torténelem 1000 évének képeit mutatja be
a honfoglalastol napjainkig. A Fidelio cikke jol jellemzi a stilust: 21 képben el6-
adott torténelmi tancshow. Ugyancsak talaléan mutatja be a vilagzenéhez ha-
sonloan eklektikus tancnyelvezetd mdsort: ,A Teremtés jelenetében az erdélyi
ciganytanc, a szaszcsavasi motivumai elevenednek meg. Az angyalok és az or-
dogok a gyimesi félolahos lépéseit, mig a samanok a moldvai figurakat jarjak.

39 JAKABNE ZORANDI: i. m. (2009).

40 JAKABNE ZORANDI: i. m. (2009), 117-121.; TRENCSENYI, Laszlo: Mi is az a ,Bihari-iskola"? = Iskola-
kultdra 2009, 19. évf, 10. sz., 144-146.
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Emellett [athatok még a marosszéki forgatdos paros tanc lépései, valamint
a roman kaluser, a keménytelki és a széki ritka temp6 mozdulatai, illetve a vajda-
szentivanyi forgatos elemei is. A masodik felvonasban a torok uralom iddszakat
a nyirségi ciganytanc és az erdeélyi, szaszcsavasi mahala eleveniti meg. A kuruc
kort az erdélyi roman hajdutanc, a haidau, valamint a szintén erdélyi paros tanc,
a kemeénytelki hategana lépései jellemzik. A koreografia alapjait képezik még
az erdébényei bodnartanc, az 6rdongosfuzesi és orkdi csapasolas, a dél-alfoldi
l[abfigurak, valamint a lakocsai csizmaverds.”4!

Az ExperiDance stilusat Roman Sandor és alkototarsai teremtették. Amellett,
hogy a tarsulat mozgasanyaga a magyar néptanc alapjaira épul, tobbféle etni-
kum tancat, balettet, rock and rollt, steppet, pantomimet 6tvoznek moderntanc-
és akrobatikus elemekkel. Latvanyos hang- és fényhatasaikkal és dramaturgiai
megoldasaikkal hungarikumként egy sajatos narrativ vilagtancszinhazat hoztak
|étre, sajatosan magyar - nem tancos - vonatkozasu témak feldolgozasaval.

Egyedi stilusuk mellett egyértelmUen jelen van a néptancshow korabbi példai-
nak (Mojszejev, Flatley) hatasa: egységesen mozgatott tanckar, latvanyos ele-
mek, technikai virtuozitas csillogtatasa, ritmikai gegek hangsulyozasa, kulonféle
tancnyelvek egybegyUrasa, popularis tematika, professzionalisan mozgathato
franchise-produkcio. Mindezek mellett az ExperiDance stilusat egy olyan nar-
rativ iranyvonal jellemzi, amely latvanyos formaban, kivaloan szervezett dra-
maturgiaval, egyedi modon felépitett tancszinhaz révén adja at mondanivalojat.
Az ExperiDance tancszinhaza egy oramUpontossaggal, franchise-modon, barmely
helyszinen 0sszerakhato szinhaz, amely mindig professzionalis szinvonalat nyujt.

lgencsak sajnalatos az a tény, hogy a 2019-ben tortént nézeteltérés ota
Roman Sandor és az ExpriDance Utjai elvaltak. Hiszen egy régi multy és pro-
fesszionalisan megszervezett, narrativ jellegy, kevert tancnyelvezet( tancszin-
hazi produkciorol van szo, amelyet a szovjet és az amerikai tipusu néptancshow
alapjairol magas szintU hungarikumma fejlesztett a koreografus.

Ifji Szivek - Hegli Dusan

Hégli Dusan a hataron tuli magyar kortars néptancot képviseli. Stilusa nem csak
azert egyedi, mert Szlovakia egyetlen hivatasos magyar néptancegyuttesének
az élén all régota. A magyar néptanc talajan olyan egyedi kortars nyelvezettel
rendelkezd, mégis a néptancra visszautalo repertoart hozott |étre, amely a maga
modjan egyedi és egyedulallo.

A Muharay-dijas koreografus, rendezé kiskora ota részt vesz a felvidéki tanc-
¢életben, képzettségét a pozsonyi MUveészeti Egyetem (VSMU) Koreografus Szakan

41 Forras: https://experidance.hu (utolso letoltés datuma: 2019. 01. 01.).
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€s a Magyar TancmuUvészeti Féiskola Tancpedagogus Szakan szerezte. Termékeny
alkoto, mintegy szaz koreografiat jegyez. TeleviziomuUsorok és galamUsorok szer-
vez@je, valamint zenei kiadvanyok szerkesztéje. Az Ifju Szivek Magyar MUveész-
egyUttest 1999 ota vezeti. 2000-ben létrehozta az Ifju Szivek Tancszinhazat,
amely azota is hivatasos tarsulatként miUkodik. Nemzetkozileg is elismert alkoto,
koreografus.

Miért kerUlt bele a magyar néptanc szinpadi feldolgozasanak targyalasaba
Hégli stilusa? Legféképpen azért, mert a hagyomanyos tanckulturat egyedi
modon interpretalja 6sszmuUveészeti jellegl produkcioiba. Az egyuttes repertoarja
az autentikus magyar néptancanyagon alapszik, a darabok kozott tobbféle nar-
rativ jellegd mU is talalhato. Ezt az anyagot Heégli Ujabban jellegzetes kortars
modon dolgozza fel.42

A magyar néptancanyagtol ugy tavolodik el, hogy minduntalan visszautal
arra, és meg a kortars tancszinhazi miliében is egyértelmuU a jelenléte és a dra-
maturgiaba valo integrativ beillesztése. A magyar néptancanyagot nem igazan
valtoztatja meg - néhany folyamatot megtoré mozdulat kivételével -, viszont Uj
szinpadi kornyezetbe helyezi, Uj padloszinekre, fényekre és diszletekre teszi ra.

A kortars feldolgozas mellett egyUtteseivel Hégli magyar néptancrendezve-
nyeket, tanchazakat, gyUjtéseket szervez. Vagyis nem tavolodott el a néptanc
hagyomanyos konnotacioitol.

F& mUvei: Bdl (1993); Régi szokds szerint (1995); Szép oregemberek (2001);
Muzsikdltam én... (2001); Honti igricek (2002); Magyar tdnciskola (2004); Felfoldi
levelek (2005); Tdnciskola 2. (2006); Kincses Felvidék (2006); Tdnc huros hang-
szerekre, Ut6kre és zongordra (2009); Ordog tdnca (2010); Hontalanitds (2013).
Ezek mellett kortars iranyultsagy mlveit a sajat alapitasu Dusan Hegli Com-
panyval adja eld. Ez az egyUttes egy olyan Uj szinpadi mUfajt képvisel, amely
a tradicionalis tancot és a zenét sajatos narrativakba helyezi el. A néptancot és
a zenét Uj szinpadi kontextusban mutatjak be. Talalo sajat vallomasa a hiteles-
segrél: ,Amikor hagyomanydérzeésrdl beszélnek, sokan nem is a tanc vagy a moz-
dulatok hiteles bemutatasat varjak, hanem régi koreografiai, gyakran naiv szin-
padi megoldasokat szeretnének viszontlatni. Marpedig a mUvészet egyik alapja,
hogy az alkotas a dolgokat még eddig nem latott szemszogbdl mutassa be. Le-
gyen szo egy festményrdél vagy akar koreografiarol.”+3

Az Avignoni Fesztivalon dijat nyert Finetuning arra épit, ami Pozsony régioja-
nak sajatja: a regi gyokerekkel rendelkezd zenekultUrara. ,A Haydn-féle vonos-
négyes-koncepcio sehol mashol a vilagon nem épult be olyan szervesen az egyes

42 NAGY Zsofia: Reprezentdcios kuzdelmek a szlovdkiai magyar kulturdlis mezén = Forum Tdrsadalom-
tudomdnyi Szemle 22, 2020, 3. sz., 2020, 83-106.; BOLYA: Bor, Bartor, Barbaro.. i. m. (2020).

43 BOLYA: Bor, Bartok, Barbaro.. i. m. (2020); Dusan Hegli Company honlapja,
https://www.dusanhegli.com/hu/hegli-dusan
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nemzetek zenekulturajaba, mint Kézép-Europaban. A Finetuning ezt a kulonleges
hagyomanyos hangzasvilagot és a hozza szervesen kapcsolodo organikus és
egyedi mozgaskulturat hasznalja szinhazi eszkdzként. Erzések és képzettarsi-
tasok szintjén beszél zsigeri, hétkoznapi jelenségekrdél, amelyeket a ma embere
gyakran leegyszerUsit és hajlamos fekete-fehéren 1atni. Az el¢adas tabuk nélkuol
nyul a kirekesztés, a képmutatas és a csaladon belUli erészak témajahoz. Ismerds
erzésekrol beszeél, amelyekkel kapcsolatban idérél idére mindannyiunk lelkére
rafér egy finomhangolas.”

A Finetuning az Ifju Szivek Tancszinhaz, a Dusan Hegli Company és az Espace
Alya Theatre koprodukciojaként 2016 juliusaban a Festival OFF d'Avignonon
kerUlt bemutatasra. A zenekiséretet jellemz&en olyan zenekar adja, amelyik
a magyar népzenében és a vilagzenében is gyakorlott. A tanckar egy része is
a pozsonyi Ifju Szivek egyuttesbdl kerul ki. A zenei kiséretet Joseph Haydn,
Kelemen Laszlo és slam poetry adja.*4

Heégli Dusan és az altala vezetett egyUttesek sajatos modon 6tvozik a tradicio-
nalis magyar tancanyagot kortars kifejezési kontextussal, valamint egy sajatos,
Hégli altal Ujragondolt magyar tancnyelvi alapokon nyugvo kortars tancnyel-
vezettel.

Tradicio a szinpadon - Valtozasvizsgalati kontextusok

Nem teljes korU valogatasunkban bemutattuk, hogy a néptanc kulonféle szinpadi
kontextusokban hogyan alakul, valtozik. Az emlitett példakbol a tradicionalis
tanckultura szinpadi valtozasi mintazatainak jellemzé iranyai e pontok mentén
alakulnak:

1. dekorativ iranyokba valo fejlédéssel;

2. mas tradicionalis tancnyelvekkel valo keveredeéssel;

3. professzionalis balettmUvészeti és modern tancnyelvezetekkel valo keve-

redessel;
4. narrativ tancszinpadi mUvekkel;
5. a show mUfajaba agyazva.

Miért fordult Paulini kivalo, tehetséges mUveészekhez, példaul Bartokhoz? Erre
a bartoki Ut adhatja meg a valaszt. Nem a szigoru formai ismétlésrél, hanem
a magyar néptancanyag anyanyelvi szintl ismeretével intuitiv, tehetséges ko-
reografusok altal rugalmas modon szinpadi mUvekbe integralt hagyomanyrol
van szo.
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Talalo az els6 fejezetben idézett sajtovélemeény: A Gyonygyosbokréta valljuk
be, kissé mintha megtorpant volna. Legutobbi szereplésénél mdr nyilvdnuvalo volt,
hogy valamilyen formdban touvdbb kell fejleszteni, vagy pedig vissza kell helyezni
eredeti népi kereteibe, illetéleg vissza kell adni azt a hivatdsdt, hogy 6rizze a régi
magyar tdnc- és népijdték-emlékeket.”> Az Ujsagiro azt érezhette meg, ami a népi
kultUra, a népi mUveészet altalanos sajatja, nem csupan az idébeli mUvészeteket
(zene, tanc) tekintve. A népi kultUra egy allandodan valtozo hagyomany, amit nem
lehet pillanatképszerden kimerevitve sokaig érizgetni, mert akkor még a legpre-
cizebb formai ismétléssel sem lesz autentikus. Eppen az a sajatja, hogy kulonféle
- kulsé és belsé hatasokra - allanddan valtozik, mégpedig ugy, hogy a kozosség
mindenkori igényeit fejezi ki.*¢ Ezért véleményem szerint a magyar néptanc
autentikussaga a szinpadon els@sorban az improvizativitasban nyilvanul meg.
Ez ugyan kétségtelenul az Ujabb réteghez: a paros tancokhoz, a csardashoz tar-
tozik, meégis tobb tulajdonsagot hordoz a magyar etnikumhoz tartozo jellegze-
tesseégekbdl.

Sajatos terepe a magyar tradicionalis tancnak a tanchazmodszer. A szinpad
mellett ma ez a magyar néptanc fontos terulete. Igaz ugyan, hogy a tanchazak
esetében sok szinpadi funkcio sincs jelen, mégis kialakult egy olyan tanchazi
kozeg, amely mara megteremtette a sajat ,varosi folklorjat” és neotorzsét.4”
Ezzel egyUtt a tanchazmodszer mint a tradicionalis formak Uj pedagogiai mod-
szerekkel torténd atadasa az UNESCO szellemi kulturalis 6rokség megdrzéset
célzo legjobb gyakorlatok listajara is felkeruUlt. A tanchazak aktivitasa Timar
Sandor, a tanchazmozgalom megszervezdjének munkassaga 6ta a magyar nép-
tancanyaggyuUjtéseken alapulo visszahonositasara torekedett.4®

Az autentikussag a magyar néptanc esetében nem csupan a formak meg-
Orzését, hanem elsésorban az improvizativitast jelenti. fgy tehat a csardas
autentikus magyar tancformanak tekinthetd, még akkor is, ha Uj stilusy tanc és
szinpadi kornyezetben is érték valtozasok.4°

45 84.39.06. Forras nélkul, szerzé: sz. d.

46 UJVARY Zoltan: Az dtadds, dtuétel és a funkcid Rérdései egyes népszokdsban = Mlveltség és Hagyo-
mdny 3., 1961, 5-88.; LISZKA: i. m. (2007), 262-272.

47 BENNETT, Andy: Subcultures or Neo-Tribes? Rethinking the Relationship between Youth, Style and
Musical Taste = Sociology, 1999, 33. évf,, 3. sz. (augusztus), 599-617.; KONCZOL Csaba: Tdnchdz
és szubkultura. Gondolatok SikIOs LdszIo Tdnchdz cimd konyvérdl = Mozgo Vildg, 1977, 6. sz.

48 ABKAROQVITS Endre: Negyvenéves a magyarorszdgi tdnchdzmozgalom = Csodaszarvas V., Molnar
Kiado, 183-220.

49 ABRAKOVITS Endre: Szinpadi néptdnc, tdnchdz, hagyomdnydrzes. Beszélgetés Stoller Antal koreogrd-
fussal = Csodaszarvas V., Bp., Molnar Kiadd, 2012, 165-182.; BOLYA Anna Maria: Hungarian Data-
bases With Visual Items Of The Balkan Folklore = EthnoAnthropoZoom / ETHoAHTpono3ym 12, 2015,
57-69.
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A magyar tradicionalis kultUra mara legalabb két, alapvetd valtozast okozo
trauman esett at, ami miatt autentikussagrol nehéz lenne beszélni. Az egyik al-
talanos jelenség, meég ha kulonbozd orszagokban kulonféle idépontokhoz kot-
hetd is: az indusztrializacio, a gépesités, ami automatikusan hozta magaval
a régi néephitformak eltinését.>® A masik a szovjet érdekkorbe tartozo teruleteket
érintette: a téeszesités, ami a magyar parasztsag mint kulturalis entitas meg-
szUntetésére iranyult. igy véleményem szerint az 1950-es, 1960-as, 1970-es
evekben gyUjtott anyagok kulturalis viszonyulas szempontjabol halvany vissz-
fényei lehetnek csupan egy hajdan viragzo hagyomanyrendszernek.s!

Kétségtelen ugyan, hogy példaul a Timar-gyUjtéseknek és kulonosen az er-
délyi elményeknek él6 folklorjellegérdl adnak hirt a gyUjték. A gyUjtott anyag
kapcsan az is Ujra és Ujra felmeruld kérdés, hogy egy mar csak nyomaiban vagy
ismereteinkben létez¢ kultUra mennyiben visszahonosithatd. Csupan a néptanc
kapcsan is rengeteg iras foglalkozik a gyUjtés-visszatanulas visszassagaival.>2

A valtozasok vizsgalataba a kommunikacioelmélet tancra vonatkozo eredme-
nyeit is bevonhatjuk. Ezek a kutatasok a tancot mint mozgaskodokon alapuld
kommunikacios rendszert vizsgaljak. A vizsgalat [étjogosultsagat multidiszcip-
linaris iranybol vizsgalva teljes relevanciarol beszélhetunk.

Tobbféle tancstilust is vizsgald agykutatasi kisérlet eredményeinek 0sszeg-
zése szerint a tanc archaikus fokon valaha kommunikaciot valositott meg.>3
Szloveén salsakulturat elemz6 antropologusok specifikus testnyelvi és személy-
kozi kommunikacios szerepeket vizsgalva széles kord kommunikativ szerepeket
talaltak.>4 A tanc minden emberi kdzosség szamara fontos kommunikacios ér-
téekkel bir, és a mai tarsadalmak kultUrajanak is elengedhetetlen része. Kommu-
nikativ terepei: a nemi szerepek megerdsitése, a kozossegi és kulturalis kotések
formalasa, szocialis és politikai elvarasok kifejezdje. Sok esetben a lazadas ki-
fejezdje is. A tanc nem csupan az eldéado-muivészetek egy o0sszetevdje, hanem
onmagaban egy kommunikacios metodus. Isadora Duncan vélekedése szerint

UJVARY: . m. (1961), 5-88.; UJVARY Zoltan: Népi szinjdtékok és maszkos szokdsok. Debrecen,
Multiplex Media-DUP, 1997.

51 (. KOVACS Jozsef: A paraszti tdrsadalom felszdmoldsa a kommunista diktatordban: a vidéki Magyar-
orszdg politikai tdrsadalomtorténete, 1945-1965. Korall Tarsadalomtorténeti Egyesulet, 2012;
0. KOVACS, Jozsef: A paraszti tdrsadalom magyarorszdgi felszdmoldsa és az elfojtott emlékezet =
Korunk 10, 2013, 31-37.

52 DUNIN, Ivancich Elsie: Transmission and diffusion: Macedonian dances 1938-1988 = Studia Musico-
logica Academiae Scientiarum Hungaricae - 16th Symposium of the ICTM, 1991, 203-213.; LISZKA:
i. m. (2007), 262-272.; BOLYA: Néptdncnyelven.. i. m. (2020).

53 BROWN, Steven - PARSONS, M. Lawrence: The Neuroscience of Dance - Recent Brain-imaging Studies
Reveal Some of the Complex Neural Choreography Behind Our Ability to Dance = Scientific American,
299. kotet, 2008, 78-83.

54 PUSNIK, Marusa - SICHERL, Kristina: Relocating and Personalising Salsa. 2010, 107-123.
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a tanc felszabaditja a lelket, hogy a beszéd altal korlatozott tartalmakon tul is
ki tudja magat fejezni.>> A jelnyelvet hasznalok esetében a mozgasos és gesz-
tikulacios kommunikacio kifinomult modjait lehet megfigyelni. Ezért épiti be
tobb XX. szazadi koreografus a jelnyelvet koreografiaiba.>®

A tradicionalis tanckultUra kommunikativ szerepe megfigyelhetd a XX. sza-
zadban: a tanc kozvetitdszerepet tolt be etnikai csoportok kozotti konfliktusok
minimalizalasaban, elhatarolodasok megszuntetésében.>” A tanc vizsgalatara
alkalmazott strukturalista nyelvészeti és kommunikacioelméleti megkozelitések
szerint a tanc a nyelvhez hasonloan kulturalis kodokon keresztul kommunikal, és
a nyelvhez hasonlo strukturalt egységekbe rendezdédik. A nyelvészeti kategoriak
(szokincs és szintaxis) a tanc nyelvezetében beazonosithatd megfeleldi a tanc
jelentéstani mintazataira kiterjeszthet6ek.>® A tancnak mint sajatos jelrendszer-
nek a szemiotikai elemzések szerint a szociokulturalis kozeg minden szegmen-
sében fontos kommunikativ szerepe van.>® A tanc kozlési strukturajanak egyedi
volta abban tUnik ki, hogy a beszédnél és mas nonverbalis formaknal kozvet-
lenebb és elementdrisabb kommunikaciot valosit meg.s°

Ha a XX. szazad masodik felében a szinpadi tancfolklor jellemzd fejlédési irany-
vonalait tekintjuk at, elséként megfigyelheté a populizmus, amely a tradicionalis
elemekre atalakito erével bir. Ebben az esetben az torténik, hogy tradicionalis
és a tradicionalisnak tekintett anyag nem esik egybe.t! Egyes angol kutatasok
szerint a masodik vilaghaboru utani zenei kultura hibrid és decentralt jellegU.
Ez hatast gyakorolt a teljes kultUra egészére, ami miatt az autentikussag maig
is folyo diskurzusa, amely a revival mozgalmaknak is alapja, nem relevans.62

55 ROUNDS, Samantha: Dance as Communication: How Humans Communicate Through Dance and Per-
ceive Dance as Communication. Portland, University of Oregon, 2016, 22-23.; MMMEHOBA: XXaHHa
BWKTOpOBHa, TaHUeBanbHasi KOMMYHUKaLMS B 3MOXY LUMMPOBLIX TEXHOMOTWIA. Hay4Hbi BeCTHUK MITY TA,
215. kotet, 2015, 122-126.; XXUTEHKO, Mapws HukonaeBHa: TaHew kak popMa KOMMYHUKaLMK B COLMO-
KynbTYPHOM MpocTpaHcTBe. MockBa, F0CyAapCTBEHHast akafaeMus cnaBsiHekoi KynbTypsl, 2000.

56 BATKO, Chelsie: Dance and Movement as a Form of Communication. Marginalia - The graduate Student
Blog - Columbia College Chicago, 2012; WIEGAND, Chris: The Sound of Pina Bausch = The Guardian,
2014; BOLYA Anna Maria: Interdiszciplindris Ritekintések a tdncrol. Magyar Tancmuiveészeti Egyetem,
2018.

57 PINES, Rachyl - GILES, Howard: Dance as Intergroup Communication = Oxford Research Encyclopedia
of Communication, 2017, 1-21., 15-16.; RAKOCEVIC, S.: Dancing in the Danube Gorge: Geography,
dance and interethnic perspectives = New Sound: International Magazine for Music, 46(13), 2015,
120-129.

58 BANNERMAN, Henrietta: Is Dance a Language? Movement, Meaning and Communication = Dance
Research, 2014, 32. évf,, 1. sz., 65-80.

59 XXWJTEHKO, Mapusi HukonaesHa: TaHel kak (opMa KOMMyHUKaLMU B COLIMOKYIbTYPHOM MPOCTPaHCTBE.
MockBa, 0CyAapCTBEHHAsH akaeMMS CaBSHCKOM KybTypbl, 2000.

60 BOLYA:i m. (2018).

61 KURTI, Laszlo: ,Dance Populism”. Cycles of hatred and rage: What Right-Wing Extremists in Europe
and Their Parties Tell Us About the US, 2019.

62 ABRAKOVITS: . m., 165-182.

155 —



— 156

Ellentétben all ez azzal a mindenkori igénnyel, amely a tradicionalist mint
evezredek soran fennmaradt értéket tekinti, és annak eredeti viszonyulasaban
kivanna visszahonositani. Kétségtelen, hogy fejlett tarsadalmakban (példaul Ka-
nadaban) megfigyelhetd a torekveés, hogy az un. ,tradicionalis tudas” értékei ero-
sebb tamogatast kapjanak, hogy azok elérhetéek, felhasznalhatoak legyenek.63

Milloss valasza a Csupajdték koraban a tancfolklor teljes eliminalasa volt
a sajat expressziven groteszk stilusaba, a magyar tancfolklor ismerete mellett.64
Ez a stilus adott alapmintazatokat a tobbféle szinpadi feldolgozasahoz a késéb-
biekben, hiszen magas muiveészi értéket képviselt.e>

A zene és a tanc kapcsolatanak mintazatait vizsgalo koreomuzikologia a zene-
tanc viszonyulas erds kozosségi meghatarozottsagarol beszél. Ezek a kapcso-
l[6dasi mintazatok a néptanc szinpadra alkalmazott és mas feldolgozasi stilusaval
alapvetéen valtoznak; ezenkivul a technikai fejlédés is jelentds valtozast okozott
ezekben.t®

Osszegezve tehat a tradiciondlisnak tekintett tanckultUra megvaltozasaval
a zene-tanc viszonyulas mintazata és a tanc-kozosség viszonyulas mintazata is
megvaltozott. Mindezek a valtozasok Nahachevsky elmélete szerint ciklikussa-
got mutatnak. Vélekedése szerint egy kozosségen belUl a tancnyelv valtozasa
erds kapcsolatban all a kozosség ontudatossagaval, gondolkodasmodjaval és 6n-
reflexiojaval. A tanchagyomanyoknak tobb torténelmi szakaszuk lehet. Ha egy
hagyomanyos tanckultura tobb kulonféle fazison megy keresztul, ezek a fazisok
a reflektalo tudat révén ciklikus valtozasokat élhetnek at.67 igy a tanc erételjes
kommunikativ szerepe a ciklikussag elmélete szerint Ujra életre hivhat olyan
formakat, amelyek a kozosseég életében a tradicionalis anyaggal megegyezd sze-
repet toltenek be. Vagyis a zene-tanc és a kozosség-tanc viszonyulas mintazata
megegyezhet azzal, ami egy régebbi format képviseld, tradicionalis kultura sa-
jatja volt. Tehat nem formai, hanem funkcionalis ismétlddeéssel.

AlahUzza ezt Molnar elmélete, amely szerint a tanc valoédi funkcioja a tarsas
érintkezeés egyfajta rendszeresen visszatérd szinterének a biztositasa, s e szintér
Ujrateremtése onmagaban hozzajarul a tancot életre hivo tarsadalmi igények

63 TSUJI, Leonard J. S. - HO, Elise: Traditional environmental knowledge and western science: in searc
of common ground = Canadian Journal of Native Studies 22, 2. sz., 2002, 327-360.

64 VEROLI, Patrizia - VINAY, Gianfranco (szerk.): Music-dance: Sound and Motion in Contemporary
Discourse. Routledge, 2017.

65 KAVECSANSZKI Id. fentebb.

66 MASON, Paul H.: Music, dance and the total art work: Choreomusicology in theory and practice =
Research in dance education, 2012, 13. évf,, 1. sz., 5-24.

67 NAHACHEWSKY, Andriy: Once Again: On the Concept of ,Second Existence Folk Dance” = Yearbook
for traditional music, 2001, 33. sz., 17-28.
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kielégitésehez. A zene és a tanc kiséretében megvaldsuld szorakozas léenyege
maga a tdrsas érintkezées.ss

Vagyis az autentikussag fogalma semmiképpen nem formai autentikussag,
hanem funkcionalis autentikussag. Az autentikussag, a revitalizacioé taptalaja
tehat a tanc-kozosség mintazatok relevanciajaban, a kommunikativ és kozosségi
viszonyulasok autentikussagaban keresendé.

Mindezek a szinpadi kornyezetben is megjelenhetnek, ugyanakkor itt a kér-
dés elsésorban a mUveészi feldolgozas autentikussagaban keresendd, ahogy ez

Kovacs Ors Levente végs® konkluziojaban is olvashato.

Tér, kultura, etnikum

A Kortars tarsadalmak térbeli és rétegbeli tagozddasanak gyors valtozasa zajlik.
A recens elméletek fluid identitasokrol és deterritorializdciorol beszélnek. Utolso
kérdésfelvetésunk a térbeli, illetve etnikai meghatarozottsag egyes kortars vo-
natkozasait emliti meg.

Andy Bennett elmélete a kortars tarsadalmakban egzisztald neotorzseket
azonosit. A modern életstilusok keveésseé stabil és likvid tarsadalmaban az egyén
kulonféle szociokulturalis csoportokban mozog és adaptalodik a folyamatosan
valtozo vilaghoz. A hagyomanyos torzsekkel 6sszehasonlitva a neotorzseknek
nincs foldrajzi vagy osztalymeghatarozottsaga, nem hagyomanyokon nyugszik:
akkor jon létre, mikor alkalom van ra, mikor szUkség van ra. A neotorzs csak
a ritusok idejére egzisztal-létezik. A neotorzs koncepcioja adekvat keretet ad
példaul a mai fiatalok zenei izlésének és vizualis stilusanak leirasara, mert sokkal
rugalmasabb kategoriakat kinal az egymasba atfoly6 identitasok és kulonbozé
korok interakcioinak vizsgalatara.t® Ez az elmélet kifejezetten fluid és hagyo-
manyoktol elszakadt, egyfajta Ujbarbarizmus légkorében Ujrateremtett ,torzsi”
kultUramintazatot vazol.

A popularis zenei mUfajok kapcsan azonban adodik egy érdekes tény. Ha
a popularis zenei kultura kulonféle mifajait és stilusait vizsgaljuk, még a leg-
multikulturalisabbnak tiné mUfajnal vagy stilusnal is felfedezhetunk kifejezett
etnikai kulturalis gyokereket, amelyek tulajdonképpen maganak a stilusnak
a lényegét adjak. Ennek a felfedezésnek a nyoman érdemes feltenni a kérdést,
hogy a helyi meghatarozottsag mennyiben érvényesul a kortars kulturakutatas
egyes koncepcioinak leirasaban.

68 MOLNAR Péter: ,..a néptdncot dtalakitottdk...”. Hagyomdny és modernizdcio egy erdélyi falu tanc-
kultdrdjdban, 2011.

69 BENNETT, Andy: Subcultures or Neo-Tribes? Rethinking the Relationship between Youth, Style and
Musical Taste = Sociology, 1999, 33. évf., 3. sz. (augusztus), 599-617.
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A globalizacio kozponti elemének tekintett deterritorializdcio az olyan kap-
csolattartas és befogadas kiterjedt jelenlétére utal, amely joval tulmegy egy
adott terulet hatarain. A kulturalis jelenség kozelséget teremt a tavolban és
viszonylagos tavolsagtartast general azzal, ami valojaban kozel van. A deterri-
torializacio nyilvanvald mozgatorugdi a média- és kommunikacios halozatok.
A deterritorializalt tarsadalmi kapcsolatok formainak kibévulése a globalizacio
fokozodasaval jar, és a helyi kornyezet allapotanak alapos atalakulasat ideézi
eld, amelyet jobban kondicional a globalis dinamika, mint valaha.”®

A deterritorializdcio a kultUra és a tarsadalmi és foldrajzi terUletek kozotti
Jtermészetes” kapcsolat meggyengulésére, és a mindennapi kulturalis tapasz-
talataink és helyhez kotott léttapasztalatunk kozotti kapcsolat mély atalakula-
sara utal. A térbeli tapasztalatok mintazata megvaltozik, 0sszekapcsolva a ko-
zelséget és a tavolsagot oly modon, hogy arra a korabbi korokbol gyakorlatilag
nem emlithet§ parhuzam.”!

Masfeldl viszont Ferguson és Gupta elmélete szerint az antropologiai kuta-
tasokban figyelembe kell vennUnk a lokalis életkozosségek globalisan ossze-
kapcsolt voltat, valamint a hely elsérendlen fontos szerepét az élettapasztalat
Jkozeli élményében”.”2 A szerzék kutatasaik alapjan gy vélik, hogy a kulturalis
kritika”? a kulturdlis kulonbség térhez kapcsolodo megeéertesetdl fugg.”* A kulturalis
antropolégia targyai mar nem automatikusan és természetesen kotédnek a lo-
kalis terekhez. A kutatas szerint mégis, vagy éppen ezeért kulonos figyelmet kell
forditania a terek és a helyek kialakitasanak, elképzelésének, vitatottsaganak és
ervenyessegenek modjara. A kutatok szerint a tér és a hely kérdése a deterritoria-
lizalt korban paradox moédon sokkal kozpontibb helyet foglal el az antropologiai
reprezentacioban, mint valaha.”>

Ezen belUl szamos elmélet hangsulyozza a vallasfoldrajzi kutatasok fontossa-
gat, amely a kultUrakutatas térbeli mintazatainak megértéséhez is alapot adhat.
Holloway szerint a kozosségek, tarsadalmak vallasi aktivitasa fontos kontextust
jelent a kulturakutatasban. A vallasi hiedelmek kozponti szerepet jatszanak az
identitasok felépitésében és az emberek életében, a habitualis mindennapi cse-
lekedetek mintazatatol szuletés, halal és hazassag létfontossagu eseményeinek

70 | MARTI, Gil-Manuel Hernandez: The deterritorialization of cultural heritage in a globalized modernity
= transfer - Journal of Contemporary Culture, 2006, 91-92.

71 Uo.

72 FERGUSON, James - GUPTA, Akhil: Beyond ,culture”: space, identity, and the politics of difference =
The cultural geography reader, Routledge, 2008, 72-79., 11.

73 VO.: MARCUS, George E. - FISCHER Michael M. J.: Anthropology as Cultural Critique: An Experimental
Moment in the Human Sciences. Chicago, University of Chicago Press, 1986.

74 FERGUSON-GUPTA: i. m. (2008), 13.
75 Uo, 17-18.
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felépitéséig. A vallas kulcsfontossagu alkotoeleme annak, hogy megértsuk még
a legszekularisabb tarsadalmak felépitését is. (Példaul az etikai és erkolcsi rend-
szerek, az épitészet, a patriarchialis rendszerek, a jog, a kormany felépitése vagy
az onkeéntes szektor szerepe.) A kutatd tovabbmenve Ugy véli, hogy a tarsadalom
és a tér kapcsolatanak megértéséhez kulcsfontossagu a vallasi terek dinamikus
vizsgalata: a kUlonboz6seég, az identitas, a hibriditas, a reprezentacio vagy a test-
ben |ét térbeli megértése révén a vallasgeografiai kutatasok segitsegével a kortars
és torténelmi tarsadalmakat formalo és atalakito folyamatok, koncepciok felfed-
hetéek. Tovabba a vallasfoldrajz ilyen iranyU modellelmeéleteinek fejlesztése ala-
pokat adhat a tarsadalom jelenlegi térszerkezeti koncepcioinak kidolgozasara is.”®

A vallas és a kornyezet kapcsolatanak kutatasaban tekintélyes terep jut az
egyes vallasok foldrajzi kornyezet altali meghatarozottsaganak, amelyrél sza-
maos irodalom szUletett.””

Az emlitett elméletek nyoman tehat egyfeldl a tér- és helykoncepciok elséren-
dU fontossagot kapnak, masfeldl a kifejezetten a vallasi térrel foglalkozo tedriak
adhatnak adatokat a kultUrakutatas szamara a helyi meghatarozottsag minta-
zatainak még jobb megértéséhez. Ezek nyomvonalan elindulva tovabbi kuta-
tasok adhatjak meg a valaszt egy adott tanckultura helyi meghatarozottsaganak
vizsgalatahoz, amely egy kovetkezd tanulmany témaja lehet.
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